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In eigener Sache

«Um den Blick auf das zu schirfen, was
Kino ausmacht, haben der Bundesverband
Kamera (bvk) und die Fachzeitschrift Film &
TV Kameramann einen bisher einzigartigen
Wettbewerb ins Leben gerufen: den Preis fiir
die Visuelle Filmkritik.»

Das finden wir sinnvoll. Das gefillt uns.
Denn wir kénnen uns der Meinug der Preis-
verleiher anschliessen, die argumentieren:
«Angeblich leben wir in einer Gesellschaft,
die immer stdrker von Bildern geprigt wird.
Im Umgang mit diesen Bildern bedienen wir
uns aber immer noch viel zu oft eines véllig
unzureichenden Instrumentariums - selbst
da, wo sich alles um die Bilder dreht: Filme
sind eben nicht beweglich bebilderte Biicher,
und die Filmkritik sollte deshalb {iber Ge-
schichte und Schauspielerleistung hinaus-
gehen und eine Auseinandersetzung mit den
Bildern selbst sein. Ein Film ist mehr als sei-
ne Geschichte.»

Besonders freut uns aber, dass der Preis
in diesem Jahr an unseren langjihrigen Mit-
arbeiter Gerhard Midding vergeben wurde mit
der Begriindung:

«Middings Filmkritik des Spielfilms
SPIDER ist ein charmanter, kleiner, unpriten-
tigser Text, der routiniert geschrieben ist.
Der Text geht auf das Visuelle sehr differen-
ziert ein - und zwar nicht unter {erner lie-
fer, sondern er steigt direkt iiber die Bild-
ebene ein, die Midding in ihrer Wirkung,
aber auch in ihrer Machart gekonnt be-
schreibt.»

Gerhard Middings erste Verdffentli-
chung in Filmbulletin reicht ins Jahr 1986 zu-
riick. In der Ausgabe 2.86 publizierten wir
unter dem Titel «Kreativ sein ist ein inti-
mer Akt» ein Gesprich mit dem Hollywood-
Regisseur Sydney Pollack, das Gerhard
Midding zusammen mit seinem Kollegen
Lars Olav Beier gefiihrt hatte. Und seither hat
er gegen hundert Beitrige bei uns veréffent-
licht. Wer mag, kann also Beitrige von Ger-
hard Midding nachlesen und selbst zur Ein-
schitz ung kommen, dass er den Preis der
Visuellen Filmkritik verdient hat.

Herzlichen Gliickwunsch
WaltR. Vian
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Die Wieder-
vereinigung
des Volks

ist auch die
Wiedervereini-
gung des Paars.
Gemeinsam
kehren der
Dirigent und
die Sdngerin an
den Rhein und
in den Huns-
riick zuriick:
nach Hause.

Von den Zeitlauften entgrenzt

HEIMAT 3 - CHRONIK EINER ZEITENWENDE von Edgar Reitz

Wo gehn wir denn hin? -
Immer nach Hause. Novalis

Sein Name und der Begriff sind seit
zwanzig Jahren so eng miteinander verbun-
den, dass man sie gelegentlich fiir literari-
sche Synonyme, fiir ein Begriffspaar halten
kénnte: Edgar Reitz und Heimat. Er hat das
Wort von seinem in Deutschland so fata-
len Blut-und-Boden-Geruch befreit, und er
hat ihm den Geschmack des Sentimentalen
verdorben. Seit HEIMAT, dem fiinfzehnein-
halbstiindigen epochalen Filmepos vom An-
fang der achtziger Jahre, ist Heimat wieder
der Ort, woher man kommt und wohin man
gehen mag.

Am Ende von HEIMAT, der elften Fol-
ge, verldsst Hermann Simon, das «Herméann-
sche», Dorf, Familie, Freunde, den Hunsriick.
In DIE ZWEITE HEIMAT, 26 Stunden lang,
lebt, arbeitet, liebt, kimpft er in Miinchen.
Zu Beginn von HEIMAT 3 begegnet Hermann

(wie von jeher Henry Arnold) in Berlin am Tag,
als die Mauer fillt, Clarissa wieder, der ehe-
maligen Geliebten aus Miinchen, wie damals
gespielt von Salome Kammer. Die Wiederver-
einigung des Volks ist auch die Wiederver-
einigung des Paars. Gemeinsam kehren der
Dirigent und die Singerin an den Rhein und
in den Hunsriick zuriick: nach Hause. Es ist
eine Heimkehr in die Romantik, aus der das
in den Weinbergen gegentiber der Loreley
gelegene, inzwischen verfallene Haus der un-
gliicklichen Dichterin Giinderode stammt.
Zum Wiederaufbau kommen, von romanti-
schen Vorstellungen vom “Westen” beseelt,

- Handwerker aus Dresden und Leipzig an den

Rhein, weil sie noch iiber Fertigkeiten verfii-
gen, die im hoch industrialisierten Westen
verdorrt sind. Der Kiinstler als Handwerker,
der dem Konkreten zugetan ist: auch das ist
ein Ideal der deutschen Romantik. Nicht zu-
fallig war der Freiherr Friedrich von Harden-
berg, der sich als Dichter Novalis nannte und
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nach der Blauen Blume suchte, Bergassessor
auf der Suche nach erzhaltigen Flzen. Her-
manns Tochter Lulu, als Frau mit zwei Min-
nern freischwebende Abenteurerin, wird als
Architektin ausserordentlich praktisch sein.
Sie konnte, wie Hermann Simon, eine Art-
verwandte des Uhrmachersohns sein, der,
aus lyrischen Anfingen kommend, zum Er-
zihler und Filmemacher gewachsen ist und
mit HEIMAT 3 - CHRONIK EINER ZEITEN-
WENDE den (vorldufigen?) Schlussstein in
das Gebdude seiner Deutschland-Saga setzt.
Die CHRONIK EINER ZEITENWEN-
DE sind sechs Geschichten, von denen jede
ohne alle anderen unvollendet ist. So grei-
fen in den unheimlich schnellen zehn Jahren
von Ende 89 bis zur Jahrtausendwende alle
Schicksale ineinander, die Geschicke und Ge-
schichten von mehreren Dutzend Personen,
der Hunsriicker und der Zuwanderer, jetzt,
nach der ersten Welle der Fliichtlinge gleich
nach dem Krieg, dann einer zweiten der aus-
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Heimat ist fir
Edgar Reitz ein
nie abgeschlos-
sener und
abzuschlies-
sender Raum,
ein nie zu Ende
- kommender
Prozess. Sie
ist bei ihm
ein konkreter
und zugleich
imagindrer
Ort, der durch
die Kraft und
Imagination
des Erzdhlens
und Filmens
immer aufs
neue dingfest
gemacht wird.

lindischen Arbeiter sowie einer dritten aus
der ehemaligen DDR, jetzt also durch den
Zuzug der Aussiedler, der Russland-Deut-
schen aus Kasachstan. Auch sie kommen aus
den geschichtsmichtigen Tiefen der deut-
schen Romantik, aus den Erinnerungen und
Genen der Vorfahren gespeist - und kénnen
nichts weniger als Deutsch. Sie besiedeln das
von den Amerikanern freigerdumte Gelin-
de der riesigen Militdrbasis und werden bald
Hunsriicker sein. So stark und unverwiistlich
ist dieses Land, durch stindig aufkochende
Kriege und Wechsel der Herrschaftsverhilt-
nisse hart gesotten, dass es auch fiir Fremde
Heimat werden kann. Weil es sich, durch vie-
le Uberfremdungen erfahren, die Fihigkeit
der Anverwandlung des anderen erhalten hat.
Anverwandeln muss sie sich auch der Film,
der eine Fiille von neuen Figuren, besonders
spannend die aus der ehemaligen DDR, zu
gestalten unternimmt, Menschen, die im
Hunsriick wie in den Hunsriick-Geschichten
ein neues Spannungsfeld begriinden.

Sechs Geschichten sind das und meh-
rere Dutzend Nebengeschichten, und alle
zusammen sind mehr als nur die Addition
der Teile. Alle haben mit allen und allem zu
tun, und sie miissen fast alles miteinander
teilen, Liebesgeschichten und Affiren, per-
sonliche und geschiftliche Erfolge und Nie-
derlagen, Trennungen und neues Gliick, Tod
und Geburt, Familienfeste und Familien-
krach, Begeisterung und Verzweiflung. Mehr
noch als die Menschen von HEIMAT 1 und
DIE ZWEITE HEIMAT sind die von HEIMAT
3 den rasanten politischen und gesellschaft-
lichen Veranderungen bis zur Heraufkunft
der Globalisierung unterworfen. Auch der
Ort namens Heimat wird von den Zeitlduf-
ten entgrenzt; denn er ist nicht mehr nur drei-

dimensional, sondern der vierten Dimension
der Zeit anheimgegeben. Dass er dennoch
gleichzeitig bestehen und Schabbach Schab-
bach bleiben kann, daran arbeiten der Film
und seine Erzdhlung. Denn Heimat ist nicht
einfach nur da und nicht nur etwas, das hier
oder dort angesiedelt sein kénnte. Heimat
bedeutet Arbeit an der «Utopie vom Umbau
der Welt in Heimat» (Ernst Bloch). So ist Hei-
mat auch fiir Edgar Reitz ein nie abgeschlos-
sener und abzuschliessender Raum, ein nie
zu Ende kommender Prozess. Sie ist bei ihm
ein konkreter und zugleich imaginirer Ort,
der durch die Kraft und Imagination des Er-
zdhlens und Filmens immer aufs neue ding-
fest gemacht wird. Beides sind Kiinste, deren
Sprache darin besteht, alles Feste in Zeit zu
verfliissigen und dann in Zeichen und Bil-
dern wieder zu justieren.

Die immense Erzihlmasse von zwolf
Stunden Film (von denen bei der Fernseh-
ausstrahlung der ARD an den Weihnachtsta-
gen 2004 nur noch neun iibrig sein werden)
s0 zu organisieren, dass Stiicke und Stiick-
chen des Puzzle, Eckenstiicke, Randstiicke,
Stiicke aus irgend einer Mitte, stets ineinan-
der passen und am Ende nichts davon unge-
nutzt und fremd iibrig bleibt, also iiberfliis-
sig wire -: das ist das eine. Das andere aber
ist die schwerere, die alles entscheidende Fa-
higkeit, der Erzdhlung im Auf und Ab und
auch auf den Seitenwegen den Atem des Le-
bendigen mitzugeben. Edgar Reitz erzihlt
mit einer Gelassenheit ohnegleichen, weit
entfernt von den kiinstlichen Aufgeregt-
heiten um Aufmerksamkeit buhlender Ki-
no- und Fernsehproduktionen unserer Tage,
mit einer Ruhe, in der gleichwohl noch das
Nachbeben der Sorge, ja der Angst zu spiiren
ist, diese Chronik, seit einem Dutzend Jah-

ren geplant, immer wieder und fast zu Tode
behindert und in zehnjihriger Vorbereitung
stets neu verfasst und den geschichtlichen
Wechselfillen angepasst, niemals vollen-
den zu kénnen. Seiner Kraft zu lieben hat das
nichts anhaben kénnen. Keine seiner Perso-
nen muss auf die Zuwendung des Erzihlers
verzichten. Selbst ein Versager wie der gross-
mannsiichtige unstete Hartmut Simon, der
das viterliche Erbe verspekuliert, kann sich
bei Reitz und in seiner Compassion aufgeho-
ben fiihlen. Seinen Lieblingen aber schenkt
er, wenn sie sterben miissen, einen wun-
derbaren Tod. Ernst Simon, der Flieger und
Kunstsammler, der wenig lebenstﬁchtige
Abenteurer, der seine Schitze von iiberall her
holt und in den Schichten eines vor Urzeiten
schon aufgegebenen Bergwerks tief unter der
Erde hortet, wie einst der sagenumwobene
Hagen den Schatz der Nibelungen im Rhein
- dieser Romantiker darf dort sterben, wo
Deutschland, wo Europa am romantischsten
ist. Sein Flugzeug zerschellt an der Loreley.

Peter W. Jansen

R: Edgar Reitz; B: Edgar Reitz, Thomas Brussig; K: Thomas
Mauch, Christian Reitz; S: Susanne Hartmann; A: Franz
Bauer, Michael Fechner, Irmhild Gumm; Ko: Rosemarie
Hettmann; M: Nikos Mamangakis, Michael Riessler;
T: Gunnar Voigt. D (R): Henry Arnold (Hermann Simon),
Salome Kammer (Clarissa Lichtblau), Michael Kausch
(Ernst Simon), Matthias Kniesbeck (Anton Simon), Uwe
Steimle (Gunnar Brehme), Christian Leonard (Hartmut
Simon), Nicola Schéssler (Lulu), Tom Quaas (Udo Trétzsch).
P: Edgar Reitz Filmproduktion, SWR, ARD Degeto, Arri
Cine Technik. Deutschland 2004. Teile: Das gliicklichste
Volk der Welt (106 Min.), Die Weltmeister (100 Min.), Die
Russen kommen (125 Min.), Allen geht’s gut (132 Min.),
Die Erben (105 Min.), Abschied von Schabbach (11 Min.)
Kino-Gesamtdauer: 679 Min. D-Verleih: Kinowelt, Leipzig




Bunt flimmerndes Kaleidoskop

AGNES UND SEINE BRUDER von Oskar Roehler

Autoren-
regisseur Oskar
Roehler macht
sich einen
Spass daraus,
Hans-Jorg in
solch peinlich
intimen
Momenten zu
beobachten.
Den Zuschauer
lasst er damit
zum Voyeur
am Voyeur
werden.

Agnes hat zwei Briider. Der eine, Hans-
Jorg, arbeitet in einer Bibliothek; oder besser:
er ist dort angestellt. Zum Arbeiten kommt
er nimlich kaum, denn wo immer sein Blick
auch hinfillt, rikelt sich gerade eine hiibsche,
leichtbekleidete Studentin zwischen den Bii-
cherregalen. Fiir das biedere Biirschchen mit
den weissen Tennissocken unter den viel zu
kurzen Hosen bleiben diese fleischgeworde-
nen Minnerphantasien allerdings unerreich-
bar. Hoffnungslos gerit er ins Schwitzen,
und auch der stets griffbereite Flachmann
verschafft da keine Abhilfe. Zwanghaft ver-
folgt er die jungen Frauen bis in die Damen-
toilette, wo er sie heimlich durch ein Guck-
loch beobachtet. Seine Freizeit verbringt er
iiberwiegend damit, sich Pornovideos an-
zuschauen und dabei - nur dieser unschéne
Ausdruck ist hier angebracht - zu wichsen.
Autorenregisseur Oskar Roehler macht sich
einen Spass daraus, Hans-Jérg in solch pein-
lich intimen Momenten zu beobachten. Den

Zuschauer ldsst er damit zum Voyeur am Vo-
yeur werden und erkennen, dass es sich bei
diesem Spanner, der sogar eine Selbsthilfe-
gruppe fiir Sexsiichtige besucht, im Grun-
de um ein armes Wiirstchen handelt: harm-
los, nicht unsympathisch und auch nicht
unintelligent. Eine Karikatur also mit Ent-
wicklungspotential zum Helden, das der
Film in seinem weiteren Verlauf zumindest
ansatzweise dann auch ausspielen wird.
Agnes’ zweiter Bruder, Werner, fiihrt
auf den ersten Blick ein Leben unter véllig
umgekehrten Vorzeichen. Bei seiner Arbeit
tragt der erfolgreiche Politiker der Griinen
Partei Massanziige, mit Joschka Fischer ist
er auf Du und Du, und mit seiner schénen
Frau Signe und zwei Sohnen lebt er in einer
noblen Vorortvilla, von der ihn jeden Morgen
sein personlicher Chauffeur im Luxuswagen
abholt. Hinter dieser gelackten Fassade gut-
biirgerlicher Wohlanstindigkeit aber bro-
delt es. Zu Hause weigert sich der engagier-
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te Verfechter eines europiischen Dosenpfan-
des trotzig, den Miill zu trennen, und seine
sich vegetarisch erndhrende Frau provoziert
er mit fetttriefenden Grillwiirsten. Der Aus-
bruch aus dem strengen Normenkorsett einer
6ffentlichen Person und der Riickzug ins Pri-
vate bleiben ihm jedoch verwehrt, weil sein
dltester Sohn Ralf ihm stindig und tiberall
mit einer Videokamera auflauert. Vater und
Sohn fechten den 6dipalen Kampf aus, Sohn
und Mutter hingegen verbindet eine exklusi-
ve Zirtlichkeit, aus der heraus sie Werner wie
einen listigen Eindringling verlachen. Ein
Zuhause hat Werner genaugenommen also
ebenso wenig wie eine Familie. Seine Frau
und er leben lingst nur noch aneinander vor-
bei. Jeden Abend vor dem Einschlafen tragt
Signe eine Augenmaske und lisst sich tiber
Kopfhérer von meditativen Klingen berie-
seln, nur um von ihrem Mann nichts héren
oder sehen zu miissen. Die Eskalation, der
grosse Knall ist nur noch eine Frage der Zeit.
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Denn ausge-
rechnet Agnes,
die aufgrund
ihres ebenso
komplexen
wie vagen Ge-
schlechtes am
offensichtlichs-
ten aus dem
Rahmen fillt,
ist die stabilste
und charisma-
tischste Figur
des Films. Sie
ist die einzige,
die Zufrieden-
heit, Liebe und
innere Kraft
ausstrahit.

Agnes selbst schliesslich steht nicht
nur im Filmtitel an erster Stelle, sondern sie
eréffnet auch den Film, indem sie vor lau-
fender Kamera von familidren Abgriinden
spricht: von ihrem Vater, der nur betrunken
iiber Agnes’ Mutter redet und dann behaup-
tet, sie hitte Agnes in einem Fluchtauto ge-
boren und sei spiter mit einem Feuerl6scher
in Stammheim erschlagen worden. Zunachst
scheint die Videokamera zu tiuschen, wenn
sie Agnes in der ersten Einstellung als eine
ganz normale, schéne Frau einfiihrt, offen-
bart doch die tatsichliche Filmkamera kurz
darauf kantige, minnliche Gesichtsziige, die
daran erinnern, dass Agnes ein Mann war,
bevor sie sich - aus Liebe - zur Frau umope-
rieren liess. Im Laufe des Filmes aber erweist
sich dann doch der liebevolle (Videokame-
ra-)Blick von Agnes’ miitterlicher Freundin
Roxy als wahrhaftiger. Denn ausgerechnet
Agnes, die aufgrund ihres ebenso komplexen
wie vagen Geschlechtes am offensichtlichs-
ten aus dem Rahmen fillt, ist die stabilste
und charismatischste Figur des Films. Sie ist
die einzige, die Zufriedenheit, Liebe und in-
nere Kraft ausstrahlt. Das allerdings in einem
iibermenschlichen Masse. Und also taugt sie
ebenso wenig wie ihre tiberzeichneten Brii-
der als real glaubwiirdige Person, sondern
symbolisiert als gewesener Mann und gewor-
dene Frau Verbindung und Bruch in einem.
Ihre Geschichte fungiert als Bindeglied zwi-
schen den beiden Haupthandlungsstringen
um Hans-Jérg und Werner, und sie selbst
verkorpert den Stilbruch, den Roehler in sei-
nem Film zum &sthetischen Prinzip erhebt,
was bereits der Titel in Form einer gram-
matischen Irritation signalisiert. Neben Far-
ce und Satire sorgt Agnes’ Sterben (als Fol-
ge der Operation) fiir eine melodramatische

Komponente. Ihr Tod ist in doppeltem Sinne
folgerichtig: metaphorisch als Christusopfer
fiir die Hoffnung auf ein widerspruchsfrei-
es Leben und isthetisch, um den Stilbruch
darin aufzul8sen. Insofern bildet Agnes das
Zentrum des Filmes, dramaturgisch bleibt
sie eine Nebenfigur. Zurecht ist die deutsche
Filmkritik iiber die Agnes-Darstellung von
Martin Weiss (in seiner ersten grésseren Kino-
rolle) ins Schwirmen geraten: besser kann
man das nicht spielen. Und zurecht wird
auch das restliche Ensemble gelobt. Dass da-
bei immer wieder anklingt, die Schauspie-
ler - vor allem Moritz Bleibtreu und Katja Rie-
mann - reiissierten in ungewohnten Rollen,
mag damit zusammenhingen, dass Produ-
zent Stefan Arndt sich in diese Richtung ge-
dussert hat. Der Film aber bestitigt das nicht.
Riemanns Figur liegt mit anderen von ihr
verkorperten, kiithl distanzierten Frauen-
gestalten wie Doro Feldheim (DER BEWEG-
TE MANN) oder Mary Cycowski (COMEDI-
AN HARMONTISTS) auf einer Linie. Auch Mo-
ritz Bleibtreu spielt nicht zum erstenmal den
«Hans-Jorg», schon als Daniel Bannier (1m
JuLI) gab er den verstockten, schiichternen
Aussenseiter. Und die Auftritte der Neben-
darsteller Oliver Korittke, Martin Semmelrog-
ge oder Till Schweiger geraten vollends zu
Rollenzitaten. Erstaunlich ist auch, wie be-
reitwillig die bisherige Kritik die Deutungs-
vorlagen von Arndt und Roehler aufgriff
und AGNES UND SEINE BRUDER als eine Art
«German Beauty», ein mehr oder weniger ge-
lungenes Sittenbild Deutschlands bewertete.
Das heutige Deutschland findet sich in Roeh-
lers Film nur in vereinzelten, oberflichlichen
Worteinsprengseln wie «Dosenpfand» wie-
der, im Grunde aber wirken Kostiime, Schau-
plitze und Figuren eher verstaubt, besten-

falls zeitlos. Der auffillig hiufig durch Video-
kameras verdoppelte Blick, das Spiel mit der
voyeuristischen Perspektive, das Aufgebot
personifizierter deutscher Filmgeschichte
(unter anderen mit der aus Fassbinder-Fil-
men bekannten Margit Carstensen) und die
schillernd schrille Erzihlweise beschreiben
keine aktuellen Befindlichkeiten und offen-
baren keine marode Gesellschaft, sondern sie
gestalten ein bunt flimmerndes Kaleidoskop
des deutschen Kinos und seiner internationa-
len Einfliisse: von der flapsigen Beziechungs-
komédie iiber die Politsatire bis zum Melo-
dram. Insofern erinnert AGNES UND SEINE
BRUDER weniger an AMERICAN BEAUTY
denn an David Lynchs WILD AT HEART; zwar
nicht so durchdacht, vielleicht nicht einmal
so geplant und daher eckig, manchmal rup-
pig, ohne die Kraft, einen aufzuriitteln, und
ohne den ganz grossen kiinstlerischen Wert,
aber mit einer eigenen, besonderen Aura,
wie man ihr viel zu selten im Kino begegnet.
Und auf alle Fille unterhaltsam.

Stefan Volk

Regie, Buch: Oskar Roehler; Kamera: Carl-Friedrich Kosch-
nik; Schnitt: Juliane Lorenz, Simone Hofmann; Szenenbild:
Sabine Rudolph; Kostiime: Lucia Faust; Musik: Martin Tod-
sharow;Tonmischung:MatthiasLempert.Darsteller(Rolle):
Martin Weiss (Agnes), Moritz Bleibtreu (Hans-Jérg), Her-
bert Knaup (Werner), Katja Riemann (Signe), Tom Schilling
(Ralf), Susan Anbeh (Desiree), Vadim Glowna (Giinther),
Margit Carstensen (Roxy), Lee Daniels (Henry), Marie Ziel-
cke (Nadine), Oliver Korittke (Rudi), Martin Semmelrogge
(Manni Moneto), Martin Feifel (Hannes), Sven Martinek
(iirgen). Produktion: X Filme Creative Pool, WDR, BR, Ar-
te; Produzent: Stefan Arndt. Deutschland 2004. Farbe, Cine-
mascope, Doly SR-D; Dauer: 115 Min. CH-Verleih: Filmcoopi,
Ziirich; D-Verleih: X-Verleih, Berlin




«Manchurian
Candidates»
sind solche,
die nie aus
Eigenem etwas
erleben oder
unternehmen.
Stattdessen
mimen sie alles
bloss, was

von fremder
Hand ins Dreh-
buch ihres
Daseins ein-
getragen wird.

Vorgeschobene Figuren

THE MANCHURIAN CANDIDATE von Jonathan Demme

Der 1959 erschienene Roman von
Richard Condon und dessen Verfilmung,
drei Jahre spiter, durch John Frankenheimer
waren Science-fiction im Habitus des Po-
lit-Thrillers, und sie waren wohl ebenso das
Umgekehrte. Daran dndert sich, gut vierzig
Jahre danach, kaum etwas mit dem Remake
von Jonathan Demme. Uber den langen Zeit-
raum hinweg betrachtet, verraten die Ver-
sionen von THE MANCHURIAN CANDIDA-
TE eine Giiltigkeit des fraglichen Stoffs fiir
die gesamte Periode seit 1945, mit andern
Worten: sie zeigen mehr die Bestindigkeit als
den Wandel.

Bush, Reagan, Schwarzenegger

Mit verbliiffender Leichtigkeit ldsst
sich etwa der urspriingliche historische
Ausgangspunkt der Handlung, der Korea-
Krieg, der mehr und mehr in Vergessenheit
gerit, bei Demme durch einen neueren er-

setzen, den Irak-Krieg Teil eins, dessen in-
offizielle Geschichte erst noch zu schreiben
bleibt, kaum anders als die des noch laufen-
den Teils zwei. Die Vorstellung, die zahllo-
sen bewaffneten Konflikte des Zwanzigsten
Jahrhunderts konnten bald einmal als un-
tereinander austauschbar und liickenlos in-
einander iibergehend erscheinen, ist keines-
wegs mehr so abwegig. Schon nur die reine
Anzahl der Auseinandersetzungen zwischen
Israel und seinen Nachbarn in bald sechzig
Jahren lisst sich ohne Nachschlagen schlecht
aufrechnen. THE MANCHURIAN CANDIDA-
TE gibt einem, als fortlaufende Saga, lauter
Uberlegungen von solcher Art ein.

Der Ausdruck, der den Titel von Con-
dons Buch hergab und bezeichnenderweise
auch den der beiden Verfilmungen, hat eine
dhnliche Fortiine gehabt wie die sprichwort-
lichen «Stepford Wives», jene digitalisierten
Hausfrauen aus dem gleichnamigen Roman
von Ira Levin und dessen Verfilmungen von
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1975 und 2003 (durch Bryan Forbes und Frank
Oz). Ahnlich ist, zwischen damals und heu-
te, «The Manchurian Candidate» bleibend
in den breiteren Sprachgebrauch des Ame-
rikanischen eingegangen. Dort bezeichnet
er unterdessen, im {ibertragenen Sinn, mehr
als das, was er in der engeren und strengeren,
urspriinglichen Bedeutung des Wortes be-
deutete, an die sich tibrigens auch Demme
bis heute peinlichst hlt.

Gemeint sind ganz allgemein 6ffentli-
che Figuren, auch Politiker (aber nicht nur),
die wie hypnotisiert wirken: pripariert,
programmiert, automatisiert, digitalisiert,
instrumentalisiert - gehirngewaschen, fern-
gesteuert und schlafwandlerisch, als wiren
sie ausser sich geratene Sprech-, Argumen-
tier- und Aktions-Automaten, halb Zombies,
halb Bauchrednerpuppen, vergleichbar den
Agenten des Doktors Mabuse wie dem Cesa-
re des Doktors Caligari. Sie brauchen, heisst
das, gar nicht zwingend im konkreten Sinn




- wie es bei Condon und auf der Leinwand der
Fallist -, durch physischen oder psychischen
Eingriff steuerbar gemacht worden zu sein.

Indessen, dass George W. Bush, ein
Sohn des Irak-Krieges erster Teil (aber kein
Teilnehmer) und einer der mutwilligen Ver-
ursacher des zweiten Teils, der Welt vor-
kommen kann wie eben ein derartiges
biomechainodes Artefakt, solches ist im
Remake durch Jonathan Demme bewusst im-
pliziert, wiewohl es, versteht sich, an keiner
Stelle artikuliert wird. Doch wire des weite-
ren auch, um die Idee zu verdeutlichen, an
den abgetakelten Hollywood-Revolverhelden
Ronald Reagan zu erinnern, dem das Etikett
des «Prisidentendarstellers» wohl noch lan-
ge anhidngen wird, tibers Grab hinaus. Oder
es gilt, an die kligliche Anabolika-Ruine Ar-
nold Schwarzenegger zu denken, der als real-
satirischer kalifornischer Staatsdiener ver-
gleichbare Qualititen entwickelt wie zuvor,
zwischen «body building» und Politik, als
Leinwand-Figur.

Warten auf den «brain fuck»

Mit einem Wort, «Manchurian Can-
didates» sind solche, die nie aus Eigenem
etwas erleben oder unternehmen (oder auch
nur schauspielern). Stattdessen mimen sie
alles bloss, was von fremder Hand ins Dreh-
buch ihres Daseins eingetragen wird. Regis-
seure und Szenaristen, aber auch PR-Agen-
ten, Wahlkampf- und Tournee-Manager,
Modeschopfer und anderweitige Einfliiste-
rer und Richtungsweiser manipulieren im-
mer wieder jenen Typus des Vorgeschobenen,
der sich nicht nur bereitwillig zum Hampel-
mann machen lisst, sondern der férmlich

bittet: was immer ich zu vertreten habe, kén-
nen nur andere entscheiden.

Buch und Filme machten und machen
aus dieser Idee, die bis auf die Geschich-
te von Frankensteins Monster zuriickweist
(und wohl noch weiter in die Vergangenheit),
ein knackiges Spannungsstiick mit einem la-
tenten Totalitarismus-Verdacht, der in dieser
Form wohl eher den klassischen «1984» ko-
piert, als dass er sich auf damalige oder heu-
tige Realititen stiitzen konnte. Die im eigent-
lichen Sinn des Wortes Vorgeschobenen oder
Ferngesteuerten sind auch 45 Jahre nach dem
Erscheinen von Condons Roman eine dysto-
pische, aus dem Verfolgungswahn geborene
Fantasie. Der hilflose irrtumsreiche Charme
der Science-fiction besteht ja hiufig darin,
dass sie antizipiert, was exakt so prognosti-
ziert war, dann ausbleibt, aber gleichwohl,
auf v6llig andere Weise allerdings, eintrifft.

Denn wenn der «brain fuck», der wis-
senschaftlich prizis zugefiigte Hirnschaden,
zwar auf sich warten lisst, so erscheinen
uns heute jene umso plastischer, die auf eine
oft unheimliche Weise wirken, als wdren sie
wahrhaftig von unsichtbaren Kriften ge-
lenkt. So gesehen nimmt sich Jonathan Dem-
mes Remake ebenso altmodisch aus, wie es
gleichzeitig von beklemmender Aktualitit
ist.

Pierre Lachat

R:Jonathan Demme; B: Daniel Pyne, Dean Georgaris; K: Tak
Fujimoto; S: Carol Littleton, Craig McKay; M: Rachel Port-
man, Wyclef Jean. D (R): Denzel Washington (Marco Ben-
nett), Meryl Streep (Eleanor Prentiss Shaw), Liev Schreiber
(Raymond Shaw), Jon Voight (Thomas Jordan,) Kimberly
Elise (Rosie), Bruno Ganz (Rochard Delp). P: Paramount,
Clinico Estetico; Scott Rudin, Tina Sinatra, Ilona Herzberg.
USA 2004.129 Min. Verleih: UIP, Ziirich, Frankfurt a. M.
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Wiihrend des Korea-Krieges gerit eine Pa-
trouille US-Soldaten in einen Hinterhalt. Drei
iiberleben den Einsatz, fiir den Raymond Shaw
mit der Tapferkeitsmedaille ausgezeichnet
wird. Major Ben Marco und Colonel Milt wer-
den nach dem Krieg von denselben Alptriu-
men gequilt: In einer Art Hérsaal sehen sie in
entspannter Atmosphire zu, wie Shaw zwei
ihrer Kameraden auf Befehl eines Mannes mit
asiatischen Gesichtsziigen umbringt. Es stellt
sich heraus, dass die Soldaten in Korea von So-
wijets einer Gehirnwische unterzogen wurden.
Der labile Shaw soll als willenloses Werkzeug
der Kommunisten zur Destabilisierung der
USA beitragen. John Frankenheimer hat die
Kolportage der Geschichte zu einer raffinier-
ten Beschreibung der Verletzlichkeit einer of-
fenen, demokratischen Gesellschaft gemacht.
Thre eigentliche Bedrohung geht nicht von
finsteren auslindischen Méchten aus, sondern
von profilneurotischen Politikern im eigenen
Land. THE MANCHURIAN CANDIDATE ist ei-
ner der brillantesten Schliisselfilme iiber das
innenpolitische Klima in den USA der Kenne-
dy-Ara. Allerdings hat der Film damals seine
Besucher nicht erreicht. Als er im Mirz 1963 in
die amerikanischen Kinos kam, reagierten Of-
fentlichkeit und Kritik irritiert bis ablehnend.
Nach der Ermordung John F. Kennedys im No-
vember 1963 sperrte Co-Produzent Frank Sina-
tra THE MANCHURIAN CANDIDATE fiir die
nichsten 25 Jahre fiirs Kino. Die Ermordung
eines amerikanischen Préisidenten spielt in
dem Film eine zentrale Rolle. Die von MGM fiir
den deutschsprachigen Markt unter dem deut-
schen Verleihtitel BOTSCHAFTER DER ANGST
veroffentlichte DVD wird der Bedeutung des
Films nur bedingt gerecht. Grosstes Manko
der Edition - mit Audiokommentar des 2002
verstorbenen Regisseurs John Frankenhei-
mer und einem Gesprich zwischen Frank Si-
natra, John Frankenheimer und dem Produ-
zenten John Axelrod aus den achtziger Jahren
- ist, dass sie nur die deutsche (teilweise grob
verfilschende) Synchronfassung von 1963 ent-
hilt. Die Bildqualitit und der dumpfe Mono-
Ton sind dariiber hinaus keine Offenbarung.
Dagegen bietet die im Sommer in den USA er-
schienene «Special Edition» von THE MAN-
CHUARIAN CANDIDATE wesentlich mehr.
Der Film ist in Ton (Dolby 5.1 beziehungswei-
se 2.0) und Bild (originales CinemaScope/Wi-
descreen-Format) remastered worden. Im Bo-
nusteil gibt es neu Featurettes mit William
Friedkin und Angela Lansbury.

Herbert Spaich

BOTSCHAFTER DER ANGST
(THE MANCHURIAN CANDIDATE)

USA 1962. Regie: John Frankenheimer; Buch: George Axel-
rod nach dem gleichnamigen Roman von Richard Condon;
Kamera: Lionel Lindon; Schnitt: Ferris Webster; Darstel-
ler: Frank Sinatra, Laurence Harvey, Janet Leigh, Angela
Lansbury, Henry Silva, Leslie Parrish. Sprachen: Mono,
Deutsch
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Die Geschichte des Film-Musicals muss
angesichts von Schumachers Verfilmung
von Andrew Lloyd Webbers «The Phantom
of the Opera» nicht neu geschrieben wer-
den. Das war auch nicht zu erwarten, nach-
dem Webber den Film selbst produziert und
fiir die Leinwandadaption eingerichtet hat.
Wie bereits bei den 65000 Auffithrungen,
die das «Phantom» seit seiner Urauffithrung
1986 weltweit erlebt hat, war die Premieren-
Inszenierung von Harold Prince auch fiir
Joel Schulmacher das Mass der Dinge. Un-
ter diesen Bedingungen lieferte er eine serio-
se Arbeit ab, auf der freilich der lange Schat-
ten eines Grosserfolges lastet: Andrew Lloyd
Webber hatte mit «The Phantom of the Ope-
ra» seine vorausgegangenen Hits noch ein-
mal getopt. Er leitete damit inhaltlich als
auch formal eine Renaissance des Musicals
ein und revolutionierte seine Prdsentation
auf dem Theater. Bereits «Starlight Express»
hatte ihm eine neue Dimension erschlossen,
indem die Singer auf Rollschuhe gestellt
wurden und die Inszenierung kess zwischen
traditionellem Musiktheater, Zirkus, Varieté
und Kino changierte.

Diese Kombination haben Webber und
sein Autor Richard Stilgoe bei «The Phantom
of the Opera» weiterentwickelt. Von vornher-
ein gaben sie den Einsatz von Stilelementen
vor, die den Rahmen des traditionellen Mu-
siktheaters sprengten. Dazu gehérte der Ein-
satz einer aufwendigen Lichtdramaturgie,
von Playback und Filmelementen. So spekta-
kulir hatten sich Theater und Film bis dahin
noch nie angenahert. Film in Form von Riick-
projektionen und Videoclips gehorte zu den
wichtigsten und wirkungsvollsten Kunst-
griffen bei den Auffithrungen.

Das Musical basiert auf dem gleich-
namigen Roman von Gaston Leroux, der zum
erstenmal 1910 erschienen ist. Im Stil der
Gothic Novels wird die beunruhigende Ge-
schichte eines Mannes erzihlt, der sich fiir
das an thm veriibte Unrecht an der Mensch-
heit richen will. Der geniale Musiker lebt in
den Katakomben unter der Pariser Oper. Sei-
ne Liebe zu der schénen jungen Singerin

THE PHANTOM OF THE OPERA

Christine fiihrt schliesslich zu neuerlichem
Scheitern und Untergang. Webber und Stil-
goe orientierten sich bei ihrem Libretto we-
niger am Buch als vielmehr an der ersten Ver-
filmung des Romans durch Rupert Julian aus
demJahr1g2s.

Dieser Klassiker der amerikanischen
Filmgeschichte ist eine der ersten spektaku-
laren Universal-Produktionen, die teilweise
in Zwei-Farben-Technicolor gedreht wurde.
Die Titelrolle verkérperte Lon Chaney. Hier
war die komplexe Handlung der Vorlage be-
reits auf jene «Die Schéne und das Biest»-Fa-
bel reduziert worden, die auch den Inhalt des
Musicals abgibt. Wobei es Webber meister-
lich verstand, die logischen und inhaltlichen
Leerstellen musikalisch auszufiillen: An der
Pariser Oper laufen 1870 die Vorbereitungen
zu einer neuen aufwendigen Produktion, in
der die Diva La Carlotta die Titelpartie singen
soll. Ein Unbekannter versucht seit einiger
Zeit, Einfluss auf die musikalische Leitung
des Hauses und ihre Besetzungspolitik zu
nehmen. Dabei gilt sein besonderes Augen-
merk dem Chormidchen Christine. Er ist
ihr «Angel of Music», der unter dem Opern-
haus als Einsiedler ein geheimnisvolles Le-
ben fithrt und als mysteriéses «Phantom der
Oper» die Menschen dngstigt. Mit Gewalt ge-
lingt es ihm nicht nur, Christine den Titel-
part in der neuen Opernproduktion zu ver-
schaffen, sondern sie auch emotional an sich
zu binden. Auf die Amour fou fillt ein Schat-
ten, als sich Christine in den jungen Grafen
Raoul verliebt. Am dramatischen Ende ver-
zichtet das Phantom, geriihrt von der reinen
Liebe der beiden zueinander, auf Christine
und verschwindet ...

Joel Schumacher hat durchaus ein Ge-
fithl fiir Nachtgeschichten mit Phantomen.
Das belegen seine beiden «Batman»-Filme,
die diisteren Horrorfilme THE LOST BOYS
und FLATLINERS oder der riide Selbstjustiz-
Thriller sMmM. Ohne einen ausgepragt indivi-
duellen Stil, gelingt es ihm auf hohem tech-
nischem Niveau, den Schrecken aus einer
wohlkalkulierten Distanz heraus zu schil-
dern. Bei THE PHANTOM OF THE OPERA
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stand ihm zudem noch die Opulenz der Aus-
stattung zur Verfiigung. Geschickt fand er
fiir die Revue musikalischer Ohrwiirmer op-
tische Entsprechungen und vermittelt aus-
serdem noch das Gefiihl, dass sich hinter
dem wirren Handlungskonstrukt ein tieferer
Sinn verbirgt.

So hat sich Joel Schumacher bei seiner
«Phantom»-Verfilmung verniinftigerweise
ganz den Vorgaben der Musik untergeordnet
und dem musikalischen Rhythmus ein opti-
sches Pendant gegeben. Er bediente sich des
traditionellen Bithnenbilds ebenso wie der
Maéglichkeiten moderner Computer-Anima-
tion. Wenn das Phantom zu «The Music of
the Night» Christine durch einen phantasti-
schen unterirdischen Canale Grande rudert
oder eine digitale Kamera Raoul und Chris-
tine beim zentralen Duett «All I ask of you»
auf dem (gleichfalls digitalisierten) Dach der
Oper umkreist, gehort das zu den schénsten
Musical-Momenten, die sich im Kino vorstel-
lenlassen.

Auch singerisch kann die Filmversion
einem Vergleich mit den Theaterinszenie-
rungen standhalten. Schumacher fand ein
Ensemble junger Schauspieler, das sich auf
dem schmalen Grad zwischen ernster Riih-
rung und dréhnend monumentalem Kitsch,
den Andrew Lloyd Webber vorgibt, souve-
rin behaupten kann. Gerard Butler als Phan-
tom, Patrick Wilson als Raoul und inbesonde-
re auch Emmy Rossum als Christine geben den
Figuren trotz der historischen Kostiime ein
aktuelles Profil.

Herbert Spaich

R:Joel Schumacher; B: Andrew Lloyd Webber, Joel Schuma-
cher, nach dem gleichnamigen Musical von Charles Hart,
Richard Stilgoe und Andrew Lloyd Webber; K: John Ma-
thieson; S: Terry Rawlings; A: Anthony Pratt; Ko: Alexan-
dra Byrne; M: Andrew Lloyd Webber. D (R): Gerard Butler
(Phantom), Emmy Rossum (Christine), Patrick Wilson
(Raoul), Miranda Richardson (Madame Giry), Minnie Dri-
ver (Carlotta), Ciaran Hinds (Firmin), Simon Callow (An-
dré), Victor McGuire (Piangi). P: Really Useful Films, Joel
Schumacher Prod, Scion Films, Andrew Lloyd Webber. Co-P:
Eli Richbourg. USA, Grossbritannien 2004. CH-V: Ascot-
Elite Entert., Ziirich; D-V: Concorde Filmverleih, Miinchen
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LOS DEBUTANTES

Alles ist neu fiir Silvio und seinen jiin-
gern Bruder Victor, die es nach dem Tod
ihrer Mutter aus der stidchilenischen Pro-
vinz in das lirmende Santiago verschla-
gen hat. Raue, rotzige Rhythmen leiten den
Film ein und weisen den Weg in einen rii-
den Alltag. Es ist Victors siebzehnter Ge-
burtstag, und ein besonderes Debiit steht
an. Das omindse erste Mal im Nebenzimmer
einer Stripbar gerit fiir Victor zur Enttdu-
schung. Die wire schnell wieder vergessen,
schriebe Autor und Regisseur Andrés Waiss-
bluth dem Initiationsritual keine symboli-
sche Bedeutung zu. So wird das Betreten des
Rotlichtmilieus fiir die Briider zum verhidng-
nisvollen «Schritt vom Wege». Im Wortsin-
ne verlieren sie ihre Unschuld. Wihrend die
Kamera Victor nach nebenan begleitet, er-
eignet sich in der Bar ein Zwischenfall, der
Silvio spiter einen Job als Fahrer des Lokal-
besitzers und Unterweltbosses Don Pascual
einbringt. Wahrend also Victor zum Mann
gemacht werden soll, debiitiert Silvio als
Gangster. Kein Zufall. Denn Mdnnerwelt und
Gangsterwelt sind im asphaltierten Univer-
sum von LOS DEBUTANTES weitgehend iden-
tisch. Als Silvio ins Hinterzimmer gebeten
wird, bleibt die Bildregie mit Victor zuriick
und beobachtet gemeinsam mit ihm die feu-
rige Stripshow der nur mit Sahne “bekleide-
ten” Gracia. Hals tiber Kopf verliebt sich Vic-
tor in die schéne Tanzerin. Und obwohl sein
Bruder ihn warnt, weil Gracia Don Pascual

“gehore”, spricht er sie an, lidt sie zum Eis ein
und schwinzt die Schule, nur um neben ihr
auf einer Parkbank zu sitzen. Die liebevoll
keusche Romanze scheint jedoch jih been-
det, als Victor mit ansehen muss, wie Gracia
und Silvio sich kiissen. Schliesslich aber ge-
lingt es ihm doch noch, Gracia zu verfiihren.
Kurz darauf wird er hinterriicks iiberfallen.
Die Filmlichter gehen aus, und als es wieder
hell wird, beginnt die ganze Geschichte von
vorne. Wieder ist es Victors siebzehnter Ge-
burtstag, wieder verschwindet er ins Neben-
zimmer, diesmal aber bleibt die Kamera bei
Silvio und zeigt, wie dieser vor den Augen
von Don Pascual einen zudringlichen Gast

entwaffnet. Der Film wechselt die Perspek-
tive und mit ihr die Tonart. Von der leich-
ten Sommerfrische, die Victors Liebeleien
noch durchwehte, ist in der jetzt aus Silvios
Sicht beschriebenen Affire mit Gracia nichts
mehr zu spiiren. Schnell und heftig kommen
beide zur Sache. Silvio weiss, dass sie da-
mit ein gefihrliches Spiel treiben, das schon
bald aus den Fugen zu geraten droht. Wieder
springt Waissbluth zuriick zum Anfang, in
die Bar, an den Abend von Victors siebzehn-
tem Geburtstag. Ein drittes Mal erzahlt er
die Geschichte, diesmal aus Gracias Perspek-
tive. Schon seit sie ein junges Midchen ist,
betrachtet Don Pascual sie als seinen Besitz.
Gracias Leben reduziert sich auf eine Kette
sexueller Demiitigungen. Nur mit Hilfe von
Drogen kann sie die stindigen Ubergriffe er-
tragen.

Dreimal beschreibt Waissbluth densel-
ben Zeitraum, dreimal aus einem anderen
Blickwinkel. Die einzelnen Handlungsstrin-
ge kreuzen und ergidnzen sich, bis sie im ab-
schliessenden Showdown ineinander laufen.
Nicht immer ergeben sich die Leerstellen auf
den Wegen dorthin folgerichtig aus der je-
weils gewahlten Perspektive. Bisweilen muss
Waissbluth tricksen, um die gewiinschte
Unterdeterminiertheit zu bewerkstelligen.
Dann schneidet er Liicken in den Ablauf des
Geschehens, indem er zum Beispiel Gespri-
che nur unvollstindig wiedergibt. Am Ende
entsteht so eine halb kiinstlich, halb kunst-
voll verschachtelte, schliissige Dramaturgie.

Wie so oft in den letzten Jahren, wenn
ein Film von der klassischen Erzihlchrono-
logie abwich, wurde auch Waissbluths Strei-
fen vorschnell ein Tarantino-Flair angedich-
tet. LOS DEBUTANTES aber ist kein chile-
nisches PULP FICTION. Actionszenen sind
Mangelware und die Helden wenig “cool”.
Die meiste Zeit wirken sie unsicher, iiber-
fordert und verloren, Figuren des Neo
Noir. Und auch die (Unter-)Welt, in der
sie agieren, entspringt keinen entriickten
Groschenheftphantasien. Jeder Perspektiv-
wechsel erdffnet tiefere Einblicke in ein Mi-
lieu, das keinerlei Sonnenbrillenglanz ver-

spriiht, sondern trostlos, brutal und depri-
mierend real wirkt. Was aus Victors Sicht wie
eine harmlose Liebesgeschichte beginnt, ent-
wickelt sich mit Silvio zur heiklen Gangster-
story und endet bei Gracia im schonungslos
dokumentierten Missbrauch. Dass Andrés
Waissbluth selbst debiitiert, ist hier unver-
kennbar. Sein erster Spielfilm erweist sich
wie viele Erstlingswerke als inhaltlich und
formal uneinheitlich. Gracia, die liebes Mid-
chen, Femme Fatale und Missbrauchsopfer
gleichzeitig sein muss, wirkt insgesamt un-
glaubhaft, auch wenn Antonella Rios (iibri-
gens ebenfalls eine Debiitantin) sie in den
einzelnen Sequenzen iiberzeugend verkér-
pert (wie iiberhaupt die schauspielerischen
Darbietungen durchweg gefallen). Leider
schiessen auch die stdndigen Sex-, Strip- und
Nacktszenen tiber das notige Mass einer un-
geschénten Darstellung hinaus, wodurch der
Film einen stérenden voyeuristischen An-
strich erhilt. Der aber kann nicht verdecken,
was die Stirke von Waissbluths Debiit aus-
macht, nidmlich dass hier kein steril-ange-
passter Filmprofi am Werk war, sondern ein
engagierter Filmemacher, der um seinen eige-
nen Stil ringt. So ist LOS DEBUTANTES ein
schmutziger, harter, ungelenker, ziigelloser
Film geworden, mit Schwichen und Brii-
chen, aber dafiir auch mit einer ungewdhn-
lichen Kraft: energiegeladen, ausdrucksstark
und lebendig.

Stefan Volk

LOS DEBUTANTES (THE NEWCOMERS)

Stab

Regie und Buch: Andrés Waissbluth; Kamera: Arnaldo
Rodriguez; Schnitt: Galut Alarcon; Ausstattung: Sebastidn
Mufioz; Musik: Cristidn Freund; Ton: Boris Herrera

Darsteller (Rolle)

Antonella Rios (Gracia), Néstor Cantillana (Silvio), Juan
Pablo Miranda (Victor), Alejandro Trejo (Don Pascual),
Eduardo Barril (Don Marco)

Produktion, Verleih

Z0O Film&Audio, Retaguardia Films; Produzenten: Sebas-
tidn Freund, Andrés Waissbluth; Produktionsleitung: Julio

Rojas. Chile 2003. Farbe, 35mm; Format 1:1,85; Dolby SRD;
Dauer: 113 Min. CH-Verleih: Xenix Filmdistribution, Ziirich




Einen Film iiber einen Philosophen zu
machen, ist eine schlechte Idee. Aus zweierlei
Griinden. Wie wollte man einerseits das, was
den Philosophen erst interessant macht - sein
Denken, vor die Kamera bringen? Mangelt es
dem Gegenstand eines Philosophen-Films (ein
Genre, das es freilich gar nicht gibt) nicht an
Darstellbarkeit? Beschrinkt man sich anderer-
seits auf das, was sich abbilden lisst: den Kérper,
die Biographie, unterliegt man schier zwangs-
liufig der Versuchung, ein Denken simplifizie-
rend auf Biographisches zurtickzufiihren.

Einen Film iiber einen Philosophen zu ma-
chen, ist eine gute Idee - insofern dieser Film
gezwungen ist, sich zwischen diesen beiden
Alternativen zu situieren. Weder diirfte dieser
Film in eine gelihmte Sprach- und Bildlosig-
keit verfallen angesichts eines unreprasentier-
baren Denkens, noch liesse sich dieses Denken
als blosses Produkt einer spannenden Biogra-
phie verhskern.

Dass man ausgerechnet versucht hat, iiber
und mit Jacques Derrida diesen Film zu machen,
verwundert niemanden, der sich ein wenig mit
dessen Arbeit auskennt. Der kiirzlich verstor-
bene franzésische Philosoph hat selbst immer
wieder diese prekire Lage zwischen Leben und
Denken eingenommen. Etwa indem er in sei-
nen eigenwilligen Lektiiren die Risse und Ver-
schmutzungen in den scheinbar hermetischen
und reinen Denkgebiuden philosophischer
Klassiker herausarbeitete oder aber alltiglichen
Phinomenen wie Stimme, Hand oder Unter-
schrift den Rang eines zentralen Gegenstands
des Denkens zuerkannte.

Wenn eine fundamentale Frage des Me-
diums Film jene nach der Beziechung zwischen
Bild und Geist, zwischen Phinomen und Refle-
xionist, so gilt das nicht weniger fiir die Arbeit
Jacques Derridas.

Solchen Parallelen zum Trotz war die Aus-
einandersetzung zwischen dem Philosophen
und dem Kino die lingste Zeit aus- oder zumin-
dest rein theoretisch geblieben. Marguerite Du-
ras hatte Derrida zwar einmal gebeten, in einem
ihrer Filme mitzuwirken, doch Derrida hatte
abgelehnt. Es ldsst sich darum nur davon triu-
men, wie faszinierend dieses Projekt hitte wer-
denkénnen.

Gegeniiber der radikalen Asthetik einer
Marguerite Duras sind die beiden Filmemacher
Kirby Dick und Amy Ziering Kofman deutlich
vorsichtiger. Thr Film DERRIDA bleibt - trotz al-
len Bemiihungen um Unkonventionalitit - als
Film recht konventionell. Wenn wir Derrida nur
iiber die Bande eines Spiegels sehen, wenn die
Kamera das Drehteam filmt, so erscheint das
hoéchstens als ein filmsprachliches Mitzchen,
das verkrampft versucht, Theorie ins Bild zu set-
zen. Ein Thema wie das der Selbstreferentialitit
wird zwar plakativ aufgemacht, wenn wir Derri-
da zusehen, wie er sich selber im Fernsehen zu-
schaut, tragt aber nur wenig Erkenntnisreiches
bei. Auch die Methode, die Chronologie der Er-
eignisse zu zerstiickeln, ist kaum eindriicklich
genug, um aus Derridas «Methode» der Dekon-
struktion mehr als wieder einmal ein Schlag-
wort zu machen. Da ist Derridas Aussage zum
Thema doch um einiges amiisanter: Gefragt,
was die Dekonstruktion denn sei, scheint Der-
rida die Antwort zunichst zu verweigern. Statt-
dessen zeigt er iiber den Bildrand hinaus mit
den Worten, er wolle festhalten, dass dieses In-
terview eine ginzlich kiinstliche Situation dar-
stelle. Womit er freilich schon ein Stiick des-
sen gezeigt hat, was Dekonstruktion sein kénn-
te. Diese Frage, wie das Filmbild eine kiinstliche
Inszenierung als natiirlichen Zustand darstellt,
wird erneut und sehr viel komischer aufgegrif-
fen, wenn Derrida in seinem Wohnzimmer ste-
hend Kklarstellt, dass dieses «cinéma verité»
komplett falsch sei: denn normalerweise sei er
gar nie so angezogen, sondern laufe jeweils den
ganzen Tag im Pyjama im Haus herum. Solche
Anekdétchen versorgen den geneigten Zuschau-
er denn auch mit der halb schadenfreudigen
Erkenntnis, dass selbst der grosse Philosoph
ein Mensch wie Du und ich ist. Und iiberrascht
héren wir, dass Derridas Frau Marguerite ihren
Gatten «Jackie» ruft. Dort hingegen, wo wir be-
obachten, wie Derrida sich einen Toast streicht
oder sich seine imposante weisse Mahne schnei-
den lisst, ist eher zu befiirchten, die Filmema-
cher wollten hier eine Mythologie des Alltags
im Sinne Roland Barthes fabrizieren, leider
ohne einen Anflug von dessen Ironie.
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Wahrhaftig eindriicklich sind solchen
Ausrutschern gegeniiber die Sequenzen, in de-
nen die Kamera sich zurticknimmt und Derri-
da sprechen lisst. In einer dieser Sequenzen er-
zdhlt Derrida von den Augen als einem Korper-
teil, der ihn darum so beschiftige, weil er nicht
altere. Die Vorstellung, dass seine Augen noch
dieselben seien, wie die des kleinen Jungen, der
er einst war, machen den Philosophen nach-
denklich und den Zuschauer beriihren sie. Spi-
testens jetzt, wo diese Augen endgiiltig aufge-
hort haben, mit ihrem Kinderblick zu schauen.

Traditionsgemdss macht der postume
Kommentar aus einer unabgeschlossenen Be-
wegung ein abgeschlossenes Denkgebaude, ein
Werk. Diese abschliessende Funktion hat die-
ser Film - gliicklicherweise - nicht. Was er zeigt,
ist vielmehr das Gegenteil: Noch im September
diesen Jahres hatte Derrida in einem Interview
des «magazine littéraire» von der Magie der
Stimme gesprochen, vom Ritsel von Tonauf-
nahmen und der unheimlichen Erfahrung, dass
die Stimme iiber den Tod ihres Trigers hinaus
lebendig bleibe. Dies gilt nicht minder fiir Der-
ridas Blick und Stimme im Tonbild des Kinos.

Johannes Binotto

Regie: Kirby Dick, Amy Ziering Kofman; Kamera: Kirsten
Johnson; Schnitt: Kirby Dick, Matt Clarke; Musik: Ryuichi
Sakamoto; Ton: Mark Z. Danielewski, Pascal Depres, Be-
noit Hillebrandt. Produktion: Jane Doe Films; Produzentin:
Amy Ziering Kofman; Co-Produzent: Gil Kofman. USA 2002.
35mm, Farbe, Dauer 85 Min. CH-Verleih: Fama Film, Zii-
rich; D-Verleih: RealFiction Filmverleih, Kéln
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TRAVELLERS & MAGICIANS
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TRAVELLERS & MAGICIANS, Khyentse
Norbus nach PHORPA (THE CUP, 1999) zwei-
ter Kinofilm, ist der erste ganz im Konig-
reich Bhutan gedrehte Spielfilm. Es ist auch
der erste in sinotibetischem Dzongkha ge-
drehte Film; glaubt man dem Presseheft, ist
wihrend der Dreharbeiten zu TRAVELLERS
& MAGICIANS - an denen tiber hundert Per-
sonen aus Bhutan, Australien, Deutschland,
Indien, Kanada und den USA beteiligt waren

- der erste offizielle Dzongkha-Dictionnaire
entstanden. Erzihlt werden zwei ineinander
verschrinkte Geschichten. Die erste spielt im
Bhutan von heute, die zweite an einem unbe-
stimmten Ort in einer unbestimmten Zeit,
im sogenannten «Traumland». Protagonist
der ersten Geschichte ist der 28-jihrige Don-
dup. Den in der Stadt aufgewachsenen Don-
dup verschligt es als frisch gebackenen Of-
fizier auf Aussenposten ins abgelegene Dorf
Khumbar - wo er furchtbar leidet. Langwei-
lig sei es in Khumbar, erkldrt Dondup seinem
WG-Genossen und fiihrt aus, an welchen Ur-
banititen - coolen Girls, Disco, Kino - es auf
dem Lande fehle, und iiberhaupt: Nach Ame-
rika will Dondup. Er hat heimlich bereits
Kontakte gekniipft und wartet sehnsiichtig
auf sein Visum: In einer der ersten Szenen
von TRAVELLERS & MAGICIANS fragt Don-
dup auf dem Postamt nach seinem Brief. Die
Post ist ein kioskartiges, mit Schnitzereien
verziertes Holzkabduschen, aus dessen Luke
der Postler lugt. Grellrot leuchtet links vom
Schalter der Briefkasten. «Letterbox» ist er
angeschrieben, darunter steht «Next Clea-
rance»: Die kurze Szene auf dem Postamt ist
die erste einer ganzen Reihe irritierender Ein-
stellungen, in denen grell wirkende Attribu-
te der westlichen Moderne in einer traditio-
nell-lindlich anmutenden Landschaft - hier
einem kleinen Bergdorf, dessen Bewohner ar-
chaisch anmutende Speerkimpfe durchfiih-
ren und jeden Schuss mit urchigem Gejohle
begleiten - verloren gegangen zu sein schei-
nen. Aber auch Dondup - mit langem Haar
und von Kopf bis Fuss auf Nike, Jeans und
Westpop eingestellt - nimmt sich im Dorf
wie ein Fremdkorper aus. Was den Dorfiltes-

ten, bei dem dieser seinen Lohn abholt, zur
bissigen Bemerkung verleitet, dass Dondup,
um als Vorbild zu dienen, schlicht den fal-
schen Haarschnitt habe.

Eines Tages kommt tatsichlich ein
Brief aus Ubersee. Drei Tage bleiben Don-
dup, um nach der nichsten Stadt zu reisen,
wo er jemanden treffen soll, der ihm das
Visum tibergibt. Mit einer Liige - er gibt an,
an einem ebenda stattfindenden, religiésen
Fest teilnehmen zu wollen - seilt sich Don-
dup von seinem Posten ab. Den Koffer im
Schlepptau, eine Zigarette im Mund, den
Ghetto-Blaster unterm Arm zieht er los -
und verpasst prompt den bloss alle zwei Tage
vorbeifahrenden Bus. Ergo bleibt ihm nichts
anderes zu tun, als das, was alle tun, die in
Bhutan unterwegs sind: Er nimmt den Weg
unter die Fiisse und hofft auf eine Mitfahr-
gelegenheit.

Jedes Mal, wenn er durch Bhutan rei-
se, meint Khyentse Norbu, sehe er Menschen
entlang der Strassen auf Mitfahrgelegenhei-
ten warten. Dieses Bild habe ihn schon im-
mer gereizt, eine Geschichte zu schreiben.
Als zweite Inspirationsquelle nennt Khyent-
se Norbu die Erzidhlung «Izuni Odoriko», in
welcher der Japaner Yasunari Kawabata von
einer Gruppe auf einer Reise berichtet und
von der Beziehung, die sich unterwegs zwi-
schen einer T4nzerin und einem Studenten
anbahnt. Ein grosser Teil von TRAVELLERS
& MAGICIANS aber - und damit sind wir bei
der zweiten Story von Khyentse Norbus Film
angelangt - ist die Adaption einer buddhis-
tischen Fabel, die von zwei Briidern handelt,
deren einer Zauberer wird.

Erzihlt wird diese Fabel von einem jun-
gen Ménch, dem Dondup unterwegs begeg-
net und mit dem er eine Strecke des Weges
geht. Ein alter Papierschépfer, dessen bild-
hiibsche Tochter sowie ein Apfelbauer wer-
den Dondups weitere Begleiter. Zu fiinft reist
die Gruppe, und immer, wenn gerastet wird,
erzdhlt der Ménch weiter. Und in diesen Mo-
menten wird TRAVELLERS & MAGICIANS,
der auf der ersten Ebene - der Reise - durch-
aus dokumentarisch wirkt, magisch. In ei-

ner archaisch anmutenden Waldlandschaft
spielend erzihlt die Fabel des Ménchs, wie
der ewig unzufriedene Tashi von seinem Bru-
der mittels eines Zaubertranks auf die Reise
geschickt wird. Tashi verirrt sich im Wald,
wo er dem alten Agay und dessen bildhiib-
schen jungen Frau Deki begegnet, die ihn
bei sich aufnehmen. Binnen weniger Tage
verfallt Tashi der jungen Deki. Er schwin-
gert sie. Will er nicht sterben, muss er sich
des jahzornigen Alten entledigen ... Zuriick-
genommene Farben; aufs Minimum redu-
zierte Dialoge; Szenen, die von traditionel-
ler, sphirisch wirkender Musik unterlegt in
ihrer metaphorischen Dichte an die Poesie
von Jean Cocteaus LA BELLE ET LA BETE er-
innern: Mirchenhaft wirken TRAVELLERS
& MAGICIANS’ Traumland-Teile und schei-
nen eine tiefe Wahrhaftigkeit in sich zu ber-
gen. Kilometer um Kilometer legen Dondup
und seine Begleiter zuriick, und je linger die
Reise dauert, desto linger dauert die Erzih-
lung des Ménchs und desto weiter weg riickt
Amerika...

Wie gesagt, Khyentse Norbu erzihlt
TRAVELLERS & MAGICIANS mit Anspruch
auf ein «fabula docet». Er tut es verfiihre-
risch und verschmitzt und indem er auf der
Klaviatur der Kinematographie zauberhaf-
te Momente erzeugt. So dass wir uns zusam-
men mit Dondup gerne belehren lassen, dass
fiir einen Mann, der in Bhutan als Offizier
eine Aufgabe zu erfiillen hat und dem das
Herz einer hiibschen und sanftmiitigen Pa-
pierschopfertochter zufliegt, die Reise ins
Traumland Amerika vollig tiberfliissig ist.

Irene Genhart

Regie, Buch: Khyentse Norbu; Kamera: Alan Kozlowski;
Schnitt: John Scott, Lisa-Anne Morris; Kostiime: Claudia
Bahls, Jamyang Choden; Ton: Andrew Belletty; Tonschnitt:
Andrew Plain. Darsteller (Rolle): Tshewang Dendup (Don-
dup); Sonam Lhamo (Sonam), Lhapka Dorji (Tashi), Deki
Yangzom (Deki), Sonam Kinga (Ménch), Namgay Dorjee
(Karma), Gomchen Penjore (Agay), Dashob Adab Sanye
(Sonams Vater). Produktion: Prayer Flag Pictures; Produ-
zenten: Raymond Steiner, Malcolm Watson; ausfiihrender
Produzent: Jeremy Thomas. Bhutan 2003; Farbe; 35mm;
Dauer: 108 Min. CH-Verleih: Monopole Pathé Films, Ziirich




DIMI CLOW

Friedric appeler

Dimitri sitzt mit aufgemaltem Clown-
gesicht im Engelskostiim da und sieht aus,
als wiirde er erheitert ein Augenblinzeln
zurtickhalten. In der nichsten Einstellung
schwebt die Kamera iiber Tessiner Wald und
Wiesen, sucht sich den Weg zum Dorf Asco-
na und hilt vor einem anderen Dimitri: in
Alltagskleidern und ohne Schminke blickt
er etwas ernster und sinniert iiber die Poesie,
das Clownsein, seine Familie. Der Film Dpi-
MITRI - CLOWN von Friedrich Kappeler hat
kein Interesse an theoretischen Fakten. Der
Zuschauer wird an den Menschen Dimitri
herangefiihrt, ohne dass der Zauber, der den
Clown umgibt, etwas von seiner Faszination
einbiissen wiirde.

Gibt es einen Dimitri hinter der weis-
sen Clownmaske? Ein «hinter der Maske»
sucht man vergeblich. Der Clown Dimitri ist
nicht nur ein Konstrukt, eine erfundene Fi-
gur. Phantasie, Poesie, Schauspiel und Reali-
tit fliessen nahtlos ineinander iiber. Hinten
und vorne sind nicht voneinander zu tren-
nen, genauso wenig wie die Begriffe «gut»
und «bdse». Das eine bekime durch das an-
dere erst seinen Sinn, meint Dimitri. Er sei
auch im Alltag ein wenig ein Clown, behaup-
tet er, bei seinen Auftritten miisse er seinen
Clownanteil nur konzentrieren und stilisie-
ren.

Friedrich Kappeler weiss um die Fragili-
tit der Poesie und lisst die Bilder lieber kom-
mentarlos stehen: Dimitri sitzt versunken in
einem franzdsischen Strassencafé, lisst ge-
duldig den Teebeutel tiber der Tasse abtrop-
fen und wartet. Schweigt. Legt den Teebeutel
neben die Tasse - trinkt.

Die Familie Dimitris kommt im Film
auch zu Wort, denn ein Film, ausschliess-
lich iiber Dimitri, wiirde ihm nie gerecht
werden. Genauso wie die Kunstfigur Dimitri
nicht vom Menschen Dimitri loslésbar ist,
gibt es keinen Clown Dimitri ohne seine Fa-
milie. Die Frau und die Kinder sprechen zwar
von ihm, aber noch wichtiger ist, wie sie le-
ben, was sie arbeiten, was fiir Ziele sie haben.
Der Film zeigt sie als eigenstindige Person-

lichkeiten, die eine zentrale Rolle in Dimitris
Leben spielen.

Obwohl das Kiinstlermilieu die Kin-
der stark geprigt hat (sie traten wihrend der
Circus-Knie-Tournee anfang 1970 zeitwei-
se tdglich auf und lebten mit ihren Eltern
im Wohnwagen), traten nicht alle in die ar-
tistischen Fussstapfen ihres Vaters. Toch-
ter Masha, die Dimitris Schule Scuola Tea-
tro Dimitri abschloss, ist der Apfel, der am
wenigsten weit vom Stamm gefallen ist. Sie
hat mit ihrem Vater zusammen mehrfach
das Programm fiir den Circus Monti zusam-
mengestellt. Es wirkt also nur logisch, dass
Masha im Film etwas mehr Raum gegeben
wird als den anderen Familienmitgliedern.
Denn das, was mit dem Clown unmittelbar
und eng zu tun hat, hat Prioritit und gibt die
Richtung des Films vor. Dadurch, dass Kappe-
ler spiralférmig recherchiert und die Person
Dimitri aufblittert, erzeugt er eine emotio-
nale und poetische Dichte, die bertihrt.

Durch Aufnahmen mit einer subjek-
tiven Kamera wihnt sich das Publikum
manchmal an Dimitris Stelle: Die Kamera
betrachtet etwa, indem sie von links nach
rechts schwenkt, in Ruhe eine Theaterpro-
be von Marcel Marceau. Dimitri wird einge-
blendet, wie er aufmerksam die Probe mit-
verfolgt. Der Kreis schliesst sich, als der
Blick der Kamera wieder zur Perspektive Di-
mitris wechselt. Ein ander Mal ergriindet
die Kamera aus Dimitris Blickwinkel eine
seiner grossten Leidenschaften, die Ele-
fanten, indem sie sachte, fast an die Gren-
ze der aushaltbaren Nihe gehend, der runz-
ligen Haut der Elefantenkuh Patma entlang
fahrt. Die Reliefs der Falten erzeugen skur-
rile Landschaften und Gebirgsformationen.
Man moéchte am liebsten, staunend wie ein
Kind, die porose Lederhaut anfassen, mit
den Fingerspitzen dariiberstreichen und ver-
steht auf einmal Dimitris Faszination fiir das

grosse Tier.

Manchmal umfingt Dimitri eine Leich-
tigkeit des Seins, tiber die man rasend wer-
den mochte. Wie kann ein Mensch von bald
siebzig Jahren, dessen Biographie vor Kunst
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und Kreativitit aus allen Nihten platzt, so

gelassen, frisch und zufrieden wirken? Der

tragi-komische Clown, der unter seiner Mas-

ke Tranen verbirgt, blitzt an Dimitris Esprit,

Humor und Lebenslust ab. Da haben Bélls
“Ansichten” keine Chance.

Lisst sich Dimitri von Ideen berieseln,
lebt er ein unbeschwertes Kiinstlerdasein
ohne Konflikte und Sorgen? Auch hier rie-
selt es nicht immer einwandfrei, manchmal
kommt doch auch etwas Sand ins Getriebe.
Schon als kleiner Junge wurde ihm durch
seinen Vater aber beigebracht: Clown sein ist
ein Metier wie jedes andere auch. Es bedeu-
tet harte Arbeit, tdglich stundenlanges Trai-
ning.

Es ist ein Metier ohne Pensionsalter.
Dimitri macht weiter, solange er noch will.
Solange er sich noch begeistern kann. Er
sitzt in der Garderobe, streicht seine grauen
Haare aus dem Gesicht und trigt sorgfiltig
die weisse Clownmaske auf - dann muss er
gehen, die Bithne ruft.

Milena Dylag

Stab

Regie: Friedrich Kappeler; Buch: Friedrich Kappeler, Christi-
an Labhart; Kamera: Pio Corradi; Kamerassistenz: Ueli Nii-
esch, Filip Zumbrun; Schnitt: Mirjam Krakenberger; Ton:
Dieter Meyer, Tonassistenz: Martin Wirz, Jens Révekamp;
Sounddesign: Hans Kiienzi; Musikkomposition: Rito Har-
der

Mitwirkende

Dimitri, Gunda Dimitri, Matthias Och, Ivan Miiller, David
Dimitri, Masha Dimitri, Nina Dimitri, Roberto Maggini,
Verena Graf, Alessandro Marchetti, Marcel Marceau

Produktion, Verleih

T&C Film, Ziirich, in Zusammenarbeit mit Schweizer
Fernsehen DRS SRG SSR Idée Suisse, Teleclub, Kulturfonds
Suissimage; Produzent: Marcel Hoehn. Schweiz 2004. Farbe,
Dauer: 80 Min. CH-Verleih: Columbus Film, Ziirich




m FILMBULLETIN 8.04 NEU IM KINO

THE FORGOTTEN

]

Man ahnt es, aber das macht es nicht
besser: Auf den Augenschein ist kein Verlass.
Und so beginnt THE FORGOTTEN als klas-
sischer Suspense-Thriller: Telly Paretta hat
ihren neunjihrigen Sohn Sam vor vierzehn
Monaten bei einem Flugzeugungliick ver-
loren, und immer noch schaut sie jeden Tag
seine Fotos an, geht zum Spielplatz im Park
und zum Therapeuten, versucht auch tapfer,
ihre Trauer mit Arbeit zu bekdmpfen. Alles
normal, denkt man, Trennungsschmerzen
dauern lange, und Telly ist auf dem richtigen
Weg. Aber dann sind eines Tages die Fotos
ihres Kindes aus dem Album verschwunden,
auf dem Video sind nur Streifen zu sehen,
und die gerahmte Fotografie auf der Kom-
mode zeigt ein Paar statt einer Kleinfamilie.
Schlimmer noch: Thr Mann Jim leugnet, je
einen Sohn gehabt zu haben, und Dr. Munce
bestdtigt: Sie habe einen Schock erlitten,
nachdem ihr Sohn kurz nach der Geburt ge-
storben sei, und lebe seit nunmehr zehn Jah-
renin einer Scheinwelt.

Telly flieht zu dem einzigen Menschen,
dem sie in dieser Lage vertraut: dem Vater
eines kleinen Midchens, das bei dem glei-
chen Flugzeugabsturz ums Leben kam wie
ihr Sohn. Sie hat Ash beim einsamen Schau-
keln im Park getroffen. Aber jetzt, als sie
plétzlich vor seiner Tiir steht, ist er zwar be-
trunken und defitistisch, von einer Tochter
will er jedoch nichts wissen. Telly zwingt
ihn am nichsten Morgen, deren Namen aus-
zusprechen: Lauren. Und damit gewinnt sie
einen Verbiindeten im Kampf gegen das Ver-
gessen der Kinder, an dem die Polizei, das FBI
und noch hohere Michte beteiligt sind.

THE FORGOTTEN spielt souveridn auf
der Klaviatur der Suspense- und Schockeffek-
te vor dem Hintergrund eines Weltverschwo-
rungsplots, und es entspricht ganz und gar
den Regeln des Genres, dass man von Anfang
an keine Sekunde an der geistigen Zurech-
nungsfihigkeit Tellys zweifelt, wohl aber an
der ihres sozialen Umfeldes. Allerdings setzt
Julianne Moore ihr gesamtes betrichtliches
schauspielerisches Konnen ein, um gerade
diese Uberzeugung ins Wanken zu bringen.

Sie agiert hysterisch und stur und unnach-
giebig. Sie kann mit vorgeschobenem Kinn
und zu einer gekriuselten Linie gepressten
Lippen eine bgsartige Borderline-Persén-
lichkeit aufblitzen lassen, wie sie das in Ro-
bert Altmans COOKIE’S FORTUNE (1999) tat
oder als Drogensiichtige in BOOGIE NIGHTS
(1997) und MAGNOLIA (1999). Sie kann eine
sanftmiitige, somnambule Mutter und Ehe-
frau sein, die plétzlich ausrastet, wie in ihren
beiden bisher besten Filmen, die 2002 ins
Kino kamen, FAR FROM HEAVEN und THE
HOURS. Und alles das zusammen tut sie in
THE FORGOTTEN. Ausserdem aber spielt sie
in wenigen Momenten Weichheit und strah-
lendes Muttergliick, dass man einfach weiss:
Man kann ihr trauen.

Es ist ein grosses Vergniigen, dieser
Schauspielerin bei der Arbeit zuzusehen,
auch wenn sie manchmal keine besonders
gliickliche Hand bei der Auswahl ihrer Filme
hat. Wie zum Beispiel bei diesem, dessen
Plot nach einem furiosen Anfang ziemlich
schnell die Luft ausgeht. Und dem Regis-
seur Joseph Ruben fillt auch nichts anderes
ein als ein gleichmissiges Graublau, in das
er seine eindrucksvollen Schauplitze rund
um die Brooklyn Bridge taucht und das nicht
nur Tellys Gemiitsverfassung, sondern auch
die Weltsicht der Verschwérer visualisiert.
Aber man sieht sich daran satt. Und weder
Tellys Komplize noch ihr Therapeut sind in-
teressante Figuren. So spielt Julianne Moore
praktisch im Alleingang und wirkt damit am
Ende dann doch ein bisschen tiberfordert.

Daniela Sannwald

R: Joseph Ruben; B: Gerald Di Pego; K: Anastas N. Michos;
S: Richard Franics-Bruce; A: Paul D. Kelly; Ko: Cindy Evans;
M: James Horner. D (R): Julianne Moore (Telly Paretta), An-
thony Edwards (Jim Paretta), Christopher Kovaleski (Sam),
Matthew Pleszewicz (Sam fiinfjihrig), Jessica Hecht (Eliot),
Gary Sinise (Dr. Jack Munce), Dominic West (Ash Correll),
Linus Roache (freundlicher Mann), Scott Nicholson, P. J.
Morrison (Polizisten), Robert Wisdom (Carl Dayton), Kath-
ryn Faughnan (Lauren Correll). P: Revolution Studios, Vi-
sual Arts Ent.; Bruce Cohen, Dan Jinks, Joe Roth. USA 2004.
Farbe, 96 Min. CH-V: Buena Vista International, Ziirich;
D-V: Columbia TriStar, Berlin

TOKYO GODFATHERS

In TOKYO GODFATHERS, seinem drit-
ten Animationsfilm, erzihlt Satoshi Kon in
klassischem Manga-Stil eine nicht minder
klassische Geschichte: Gin - ein versoffe-
ner Penner -, Hana - eine hoffnungslos sen-
timentale Drag Queen - und die jugendli-
che Ausreisserin Miyuki streunen am Weih-
nachtsabend durch Tokios hell erleuchtete
Strassen und dunkle Hinterhofe. Sie wiih-
len sich durch die Miillsicke auf der Suche
nach etwas Brauchbarem, als Babygeschrei
das Dreiergespann aufhorchen ldsst und kei-
fendes Werweissen auslost: Gin will nichts
von dem Findling wissen. Fiir Hana geht ein
Traum in Erfiillung, endlich Mutter! Und
Miyuki will das Kind wieder zu seinen Eltern
zuriickbringen.

Was als rithrende Weihnachtsgeschich-
te beginnt, wird zum Krimi - die Beigaben
des Findelkinds enthalten die obligaten ver-
schliisselten Hinweise auf seine Herkunft

- und schliesslich zum Actionstreifen mit
nervenkitzelndem Showdown: eine Genre-
mischung, wie sie bezeichnend fiir die Comic-
welt Japans ist. Eher untypisch hingegen ist,
dass in ToKYO GODFATHERS die fiir «Ani-
mes» (japanisch fiir die filmische Animation
von Mangas) charakteristischen Ausfliige in
die Fantasy- und Mirchenwelt ebenso wie
die blutriinstigen Kampfszenen von Cyber-
punk-Comics an einem kleinen Ort stattfin-
den: Die zahlreichen Last-Minute-Rettungs-
aktionen oder die Hiufung von «Zufillen»
integriert die gliubige Hana als «Wunder»
und «Zeichen des Himmels» in die Logik der
Geschichte. Die Gewalt wiederum findet aus-
schliesslich vor einem Hintergrund sozialer
Realitit (und als Anklage derselben) in die
Erzihlung Eingang: als bitterer Uberlebens-
kampf der Obdachlosen, als «Priigel-Raid»
gelangweilter Wohlstandsjugendlicher oder
als Akte personlicher Verzweiflung.

Als Setting dienen Satoshi Kon die
Strassenschluchten Tokios: eine diister-
graue Stadtsilhouette, in der die fallenden
Schneeflocken nicht romantische Geborgen-
heit, sondern Kilte und Einsamkeit implizie-
ren. Dem entspricht das abgeklarte Bild, das




TOKYO GODFATHERS von der Gesellschaft
zeichnet: ein auf Familie und Leistung aus-
gerichtetes Modell, das den «Ungentigen-
den», die an dessen Anspriichen scheitern,
den ungebremsten Fall vom Hochseil be-
schert. Der Manga kehrt damit zu seinen sys-
temkritischen Urspriingen zuriick, verbin-
det sich aber gleichzeitig mit einer religids
verbrimten gesellschaftlichen Utopie, in der
die Bosen bestraft, die Guten belohnt und die
Besserungswilligen eine zweite Chance be-
kommen. Eine Geschichte, wie wir sie zur
Geniige aus Hollywood kennen und die uns
etwa Frank Caprain IT’S A WONDERFUL LIFE
(1946) so anschaulich vor Augen fiihrte. Sa-
toshi Kon schrieb das Drehbuch in loser An-
lehnung an John Fords THREE GODFATHERS
von 1948, in dem drei Bankriuber in der Wiis-
te auf ein Baby stossen, um das sie sich in der
Folge ebenso ungeschickt wie rithrend kiim-
mern. Schon bei Ford spielt die Geschich-
te vor biblischem Hintergrund: Die Heilige
Schrift bietet Hilfe in der Not, und der letz-
te der drei «Kénige» liefert den kleinen Jun-
gen piinktlich zu Weihnachten in «New Jeru-
salem» ab.

TOKYO GODFATHERS bietet eine line-
are Story in expressiver, atmosphirischer
Umsetzung. Die wohltuend ironische und
kritische Distanz, mit der die sentimentale
Grundgeschichte aufgepeppt wird, und der
atemberaubende Drive der Verfolgungsjag-
den werden auch ein hiesiges Publikum mit-
reissen.

Doris Senn

Regie: Satoshi Kon; Co-Regie: Shogo Furuya; Buch: Keiko
Nobumoto, Satoshi Kon; Kamera: Katsutoshi Sugai; Schnitt:
Takeshi Semaya; Art Direction: Nobutaka Ike; Animation
Director: Kenichi Konishi; Musik: Keiichi Suzuki; Ton:
Masafumi Mima. Stimmen (Rolle): Toru Emori (Gin), Aya
Okamoto (Miyui), Yoshiaki Umegaki (Hana), Shozo Izuka
(Oota), Seizo Kato (Mutter), Hiroya Ishimaru (Yasuo), Ry-
uji Saikachi (alter Mann), Yusaku Yara (Miyukis Vater),
Kyoko Terase (Sachiko), Mamiko Noto (Kiyoko, Gins To-
cher), Akio Otsuka (Doktor). Produzent: Masao Maruyama;
ausfiihrende Produzenten: Shinichi Kobayashi, Taro Maki,
Masao Takiyama. Japan 2003. Farbe, Dauer: 9o Min. CH-
Verleih: trigon-film, Wettingen

THE INCREDIBLES

Fiir einen Winter ohne ooy sind THE
INCREDIBLES mehr als ein Trostpflasterchen.
Damit ist schon fast alles iiber die Qualitit,
aber auch iiber die Problematik des jiingsten
Pixar-Streichs gesagt.

Die Qualitit fusst in erster Linie auf
der Story - wie immer, wenn John Lasseter
am Werk ist. Die Ausgangslage ist diesmal
schlicht hinreissend: Da werden alle Super-
helden aus dem Verkehr gezogen, weil sich
die Menschen, denen sie immerhin das Le-
ben gerettet haben, iiber die Wehwehchen
beklagen, die sie in Folge lebensrettender
Sofortmassnahmen erleiden. Und wer leidet,
der befiehlt bekanntlich Schmerzensgeld,
also werden fiir Schiirfungen, Schleudertrau-
mas und missratene Suizidversuche Klagen
gegen die Superhelden erhoben. Schliesslich
wird es schlicht zu teuer, Menschen zu ret-
ten. Superhelden werden zum nicht mehr
versicherbaren Risiko und miissen deshalb
von der Bildfliche verschwinden.

Bob Parr wird von diesem Bann beson-
ders hart getroffen: Einst Mister Incredible,
implodiert er, nun in ein Grossraumbiiro
gequetscht, vor sich hin. Seine Frau Helen
darf nicht mehr Elastigirl sein, und auch die
superbegabte Jungmannschaft wird zurecht-
gestutzt: Keine Schutzfelder von Tochter Vio-
let, keine rasenden Aktionen von Dashiell,
und ob Baby tatsichlich so ganz freiwillig
nichts kann?

Aus Superhelden sind Normalos gewor-
den, und folglich geht Bob mit seinem alten
Kumpel Lucius Best, Frozone a. D., einmal in
der Woche zum Bowling. Behaupten sie we-
nigstens - und sitzen dann im Auto, in dunk-
len Gassen wehmiitig den Polizeirundfunk
abhorend. Dann und wann kénnen sie nicht
mehr an sich halten, ziechen den Wollstrumpf
tiber den Kopf und greifen als Verbrecher fiir
die gute Sache ein wenig ein.

Bis sich eines Tages das FBI bei Bob
meldet und ihn als Top-Agenten in gehei-
mer Mission anheuert, so geheim, dass nicht
einmal Elastigirl eingeweiht wird. Zu spit
erst merkt Bob, dass ihm und allen anderen
Superhelden einmal mehr tibel mitgespielt
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wird, ja dass nun die endgiiltige Vernichtung
droht. Ein Gliick, wer in solchen Momenten
auf eine vielseitig begabte Familie zihlen
kann.

THE INCREDIBLES ist ein unglaublich
rasanter Zeichentrickspass geworden, eine
der amiisantesten Bond-Parodien, die es je
gab. So iiberbordend von Ideen, dass er auch
etwas zu lang geraten ist. Nur, dariiber mag
man sich nicht beklagen.

Problematischer ist ausgerechnet jene
Entwicklung, die Pixar nach wie vor anfiihrt:
die technische Vervollkommnung des digita-
len Animationsfilms. Wahrend sich sPIDER-
MAN 2 durch seine digitalen Spezialeffekte
faktisch als Animationsfilm entpuppt, wird
man bel THE INCREDIBLES unsicher, ob das
noch Zeichentrick ist. Wahrend sPIDERMAN
2 sich ungeniert im Feld der Animation aus-
tobt und all jene unméglichen Bewegungen
in Raum und Zeit erméglicht, die bis anhin
eine Domine des Zeichentricks waren, so
tut THE INCREDIBLES genau das Umgekehr-
te. Zwar geht es auch hier verriickt und un-
mdglich zu und her, und immer noch werden
Set und Figuren stilisiert. Aber an den klas-
sischen Zeichentrickfilm erinnert eigentlich
nur noch der Vorfilm. Wer immer schon be-
hauptet hat, eigentlich sei James Bond ein
Comic-Held, der fiihlt sich bei THE INCRE-
DIBLES bestitigt. Aber bei allem Vergniigen
wird man doch von Nostalgie und Wehmut
gestreift, weil man zu ahnen beginnt, dass
die technische Entwicklung Action- und
Animationsfilm zusammenfiithren und da-
mit gleich zwei Genres zum Verschwinden
bringen kénnte.

Thomas Binotto

R, B: Brad Bird; K: Janet Lucroy, Patrick Lin, Andrew Jime-
nez; S: Stephen Schaffer; Production Design: Lou Romano;
Character Design: Tony Fucile, Teddy Newton; Supervising
Animators: Tony Fucile, Steven Clay Hunter, Alan Barilla-
r0; M: Michael Giacchino. Stimmen (Rolle): Craig T. Nelson
(Bob Parr, Mr. Incredible), Holly Hunter (Helen Parr, Elas-
tigirl), Samuel L. Jackson (Lucius Best, Frozone), Jason Lee
(Buddy Pine, Syndrome). P: Pixar Animations Studios, Walt
Disney; John Lasseter, John Walker. USA 2004. 115 Min. V:
Buena Vista International, Ziirich, Miinchen
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Der zweite lange Spielfilm Hans Wein-
gartners, eine deutsch-Gsterreichische Ko-
produktion, wurde dieses Jahr offiziell nach
Cannes eingeladen. Nach elf Jahren war da-
mit wieder ein deutschsprachiger Film in die-
sem renommierten Wettbewerb. Und beim
Festival in Miinchen wurde er fiir die beste
Regie mit dem «Férderpreis Deutscher Film»
geehrt. Zuvor hatte der studierte Neuro-
chirurg Weingartner bereits mit seinem De-
biitfilm DAS WEISSE RAUSCHEN (2001) den
«Max-Ophiils-Preis» gewonnen. Wenn dann
noch eine ganze Menge Lobpreisungen in
der Presse tiber das Konnen des Vorarlber-
gers erschienen sind, kénnen schon Zweifel
bei einem nicht gefilligen Urteil {iber den
neuesten Film Weingartners auftauchen.

Der 33-Jdhrige hat in Erklirungen tiber
seinen Film viele moralische Statements
iiber den Zwiespalt von Armut und Uber-
fluss, tiber persénliche Freiheit und An-
passung, iiber gesellschaftliche Revolutio-
nen von sich gegeben. Mit diesem Impetus
scheint auch das Drehbuch verfasst worden
zu sein, das drei junge Leute Mitte zwanzig -
Jan, Peter und Jule - gegen den prasserischen
Reichtum rebellieren ldsst. Sie observieren
in ihrem Kleinbus Villen und steigen bei Ab-
wesenheit der Besitzer ein, um deren Inven-
tar chaotisch zu arrangieren, ohne etwas zu
entwenden. Dabei hinterlassen sie Botschaf-
ten wie «Die fetten Jahre sind vorbei» oder
«Sie haben zu viel Geld», die sie mit «Die
Erziehungsberechtigten» unterzeichnen.
Durch einen knarzenden Drehbucheinfall
bedingt miissen sie einen dieser sozialschid-
lichen Reichen in die Alpen entfiihren, um
ihre Haut zu retten und der Geschichte die
Spannung zu erhalten. Die dabei anfallenden
gesellschaftskritischen und -theoretischen
Exkurse ergeben sich auch durch diese neu-
reiche Figur, die sich als Alt-Achtundsech-
ziger outet, aber mit steigendem Wohlstand
alle solidarischen Gedanken in den Wind ge-
schlagen hat. Er scheint sie aber durch die
revolutiondr gemeinte Tat der jungen Leu-
te wieder fiir sich zu entdecken. Die morali-
schen, sympathischen jungen Minner Jan

DIE FETTEN JAHRE SIND VORBEI

und Peter miissen im Verlauf der Geschich-
te noch mit der wechselnden Liebe Jules zu-
rechtkommen, bevor sie dann doch gemein-
sam einen neuen Auftrag ihrer Weltsicht zu
erfiillen trachten.

Wenn dieser Film in Cannes wirklich
den Erfolg hatte, der propagiert wird, dann
muss in ihm eine Menge Identifikationspo-
tential stecken. Sind es die jungen Leute, die
nach langer politischer Stagnation wieder
so etwas wie Widerstand gegen eine materi-
elle Verkommenheit wagen? Muss der Film
als Feigenblatt herhalten, weil wir doch den
Uberfluss unserer Warenwelt gegeniiber
der Armut der Dritten Welt so gerne bejam-
mern und allenfalls die Trinen des Mitleids
fiir eine sich geniigende angemessene Reak-
tion halten? Leitmotivisch beginnt der Film
mit einer nicht mit der Story korrespon-
dierenden Protestaktion gegen Ausbeuter-
methoden in wirtschaftlich nicht entwickel-
ten Lindern!

Aber wie naiv muss ich als Zuschauer
sein, um solch bildliches und sprachliches
Geschwafel als dsthetische Utopie wahr-
zunehmen, die Politisches initiiert? Wel-
che unausgegorenen Uberlegungen trei-
ben Weingartner, dass er die Frage «Wie
kann ich als junger Mensch am Zustand der
Welt etwas dndern?» zu einer gesellschaftli-
chen Aussage iiber seinen Film erhebt? Wer-
den Trivialititen deswegen relevant, weil
sie sich politisch garnieren? Oder fithrt uns
Weingartner an der Nase herum, um die Un-
moglichkeit politischer Rebellion zu pro-
pagieren? Dann hitte er mit der Schluss-
sequenz, wenn die Drei zu neuen revolutio-
niren Taten aufbrechen, den Gangsterfilm
zur Parodie des Politischen werden lassen.

Erwin Schaar

R: Hans Weingartner; B: Katharina Held, H. Weingartner;
K: Matthias Schellenberg, Daniela Knapp; S: Dirk Oetelsho-
ven, Andreas Wodraschke; M: Andreas Wodraschke. D (R):
Daniel Briihl (Jan), Julia Jentsch (Jule), Stipe Erceg (Peter),
Burghart Klaussner (Hardenberg). P: Y3 film; H. Weingart-
ner, Antonin Svoboda. Deutschland, Osterreich 2004. 126
Min. CH-V: Filmcoopi, Ziirich; D-V: Delphi Filmverleih,
Berlin

ARARAT

14

Es sei seine Absicht gewesen, sagt
Atom Egoyan, einen Film zu machen, der ei-
nem breiteren Publikum vom Schicksal Ar-
meniens erzihlt. Dieser Film wird in ARA-
RAT vorgestellt. Es ist der Film, den der
Regisseur Edward Saroyan dreht, als aufwen-
dige Produktion, aktion- und personenreich
und mit Kampf- und Massenszenen, wie sie
auch in Hollywood hergestellt werden konn-
ten. Entsetzliche Griueltaten sind da zu se-
hen, Massenvertreibungen, Massenerschies-
sungen, Frauen, die vergewaltigt werden
und denen das Bajonett in den Leib gerammt
wird, schreiende Kinder oder Kinder, die vor
Entsetzen verstummt sind, Kinder mit gros-
sen blicklosen Augen, schier endlos lange
Reihen von Menschen, die vor einem leeren
Horizont ins Leere getrieben werden, Men-
schenjagden einer entmenschten Soldates-
ka, Treibjagden, Jagdszenen wie bei der Ha-
senhatz. Und immer wieder der Reflex des
Horrors in den Gesichtern, den Minen und
Gesten der Zuschauer, die jenen Film sehen.
Aber es sind nicht irgendwelche Zuschauer,
sondern Menschen, die an dem Film, dessen
Premiere sie gerade beiwohnen, mitgewirkt
haben, der Drehbuchautor, der Regisseur,
der Darsteller etwa des amerikanischen Arz-
tes Clarence Ussher, der das Buch geschrie-
ben hat, dem die Fiktion dieses Films seine
Authentizitit verdankt: «Ein amerikanischer
Arztin der Tiirkei».

Atom Egoyan, Kanadier mit armeni-
schen Vorfahren, ist nicht der Filmemacher,
der ernsthaft einen Film machen wiirde, der
ebenso gut in den Studios und in der Wiis-
te von Kalifornien hitte entstehen kénnen.
Egoyans filmische Arbeiten sind von Anbe-
ginn an Exkursionen in die Dunkelheiten der
Seele und ihrer Zufille, Spurensuche nach
dem Verborgenen, Versteckten, Verdringten,
Beleuchtungen unbekannter Beweggriinde
- Filme der seltsamsten, der befremdlichen
Zusammenhinge, Filme, die Ritsel nicht 16-
sen, sondern ritselhaft bleiben lassen. Das
gilt von NEXT OF KIN bis CALENDAR, von
FAMILY VIEWING bis THE SWEET HERE-
AFTER, von SPEAKING PARTS iiber THE




ADJUSTER und EXOTICA bis zu FELICIA’S
JOURNEY. Immer sind es Einzelne und ihre
Nichsten oder Freunde und sind es vor allem
Familien, denen Egoyan sich zuwendet, ih-
ren unausgesprochenen Gefiihlen, ihren Ge-
heimnissen, ihrer Liebe, ihrem Verrat und
ihren Liigen, den Lebensliigen, ohne die nie-
mand lebensfihig wire. Das ist auch das Un-
terfutter von ARARAT.

Der Film im Film will nur zeigen, wie
ein Hollywood-Film {iber den armenischen
Genozid aussehen miisste und somit eben-
so wie der aus dem Gedichtnis der Welt ver-
dringte Volkermord Heimstatt finden kénn-
tein der Erinnerung der Welt. Deshalb ist der
erste Film, in dem die Arbeiten an dem zwei-
ten Film eingebettet sind, ein Film von der
Arbeit der Erinnerung gegen das Vergessen.
Jeder und jede arbeitet auf seine Weise daran,
Saroyan (welch eine Namenswahl!), indem
er nach einem Drehbuch von Rouben einen
publikumswirksamen Film dreht, Ani mit
ihren Studien zum Werk des als Kind nach
New York entkommenen Malers Arshile Gor-
ky, und ihr Sohn Raffi sucht die Wurzeln sei-
ner Herkunft in den Triimmern der Stadt Van
und in dem versteppten, verwiisteten Geldn-
de der Heimat.

Dieses Verbrechen ereignete sich Im
Hinterhof des Ersten Weltkriegs, der im Vor-
derhaus Europas tobte, und hinter dessen
Riicken sich verstecken liess, «<wenn fern in
der Tiirkei die Volker aufeinander schlagen»,
auch wenn es nur ein Volk ist, das ein ande-
res erschldgt. Das schmerzt die Kinder und
Enkelkinder der Opfer bis heute, der Geno-
zid, ja, aber vor allem, dass seiner nicht wie
des deutschen Vélkermords an den Juden
gedacht wird, und dass die Erinnerung dar-
an in das tiefe Loch der Geschichte gefallen
ist, iiber das sich ein Denk- und Gedenkver-
bot wie ein schwerer Deckel geschoben hat.
Wer am Erinnern arbeitet, fiihlt sich schul-
dig, weil er tiberlebt hat, wer sich dem Erin-
nern verweigert, teilt die Schuld derer, die
der Wahrheit zu entkommen suchen.

Egoyans ARARAT steht KOSMATIS
(1988) von Don Askarian, einem ungleich lei-

seren, poetischeren Werk, nahe. Doch wo As-
karians Dichter und Singer angesichts des
von der Welt nicht wahrgenommenen Ge-
nozids an seinem Volk in Stummbheit ver-
ddmmert, schreit Egoyans Filmemacher Sa-
royan auf. Méglich und fern jeder Histori-
sierung als Kostiimfilm wird das durch die
fiir Egoyan charakteristische Struktur filmi-
schen Erzdhlens. So ist ARARAT ein iiberaus
vielschichtiger Film, der so iibergangslos die
Zeiten wechselt, wie das menschliche Ge-
dichtnis es tut. Assoziationen sind das oft,
die nicht immer von den Personen auf der
Szene imaginiert werden, sondern aus der
inneren Logik des Films selbst hervorzuge-
hen scheinen. Der tiirkische Uberfall auf Van
1915, New York in den zwanziger Jahren, das
Montreal unserer Tage: die Zeitebenen schie-
ben sich in- und iibereinander, doch die Ori-
entierung bleibt ungebrochen: auf die jeden
Einzelnen und jede Familie, ein ganzes Volk
nachtréglich noch einmal vernichtende Ver-
weigerung des Eingedenkens.

ARARAT ist ein Film, der antwortet, in-
dem er Fragen stellt. Wie der Zollbeamte Da-
vid, ein unerbittlich harter Mann, mit dem
Raffi den gréssten Teil der Zeit verbringt, die
ihm der Film gewihrt. Denn David will Raf-
fi nicht einreisen lassen mit den geschlos-
senen Filmbiichsen, die Raffi zu 6ffnen sich
weigert, weil diese location shots, die er aus
Anatolien fiir Saroyan mitgebracht haben
will, noch nicht entwickelt und kopiert sind.
Doch Saroyans Film hat an diesem gleichen
Abend schon Premiere. So findet sich in den
Filmbiichsen am Ende doch das Heroin, das
David in ihnen vermutet hatte. Aber der Z5ll-
ner lisst den jesusgesichtigen Jiingling lau-
fen. Die Erzihlungen Raffis, eine Geschichts-
stunde fiir Unwissende, und die Bilder seiner
Digitalkamera von den Ruinen der Stadt Van
haben tief in ein verhirtetes Herz getroffen.

Das ist die Hoffnung, die Egoyans Film
ARARAT innewohnt und die andere Filme
nicht zu dussern wagten, ebenfalls Werke
der Erinnerung von Regisseuren mit arme-
nischen Wurzeln. Weder Elia Kazans AMERI-
CA, AMERICA von 1963 noch Henri Verneuils
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MAYRIG (1991) gehen so weit. Franz Werfels
Buch «Die vierzig Tage des Musa Dagh» ist
trotz verschiedener Ansitze bis heute un-
verfilmt geblieben, weil die Tiirkei, wie es
heisst, den USA mit dem Abbruch der diplo-
matischen Beziechungen drohte. Die Erkennt-
nis, dass Verdriangung und Verleugnung am
Ende die Titer (das T4tervolk) nicht weniger
zerstoren als die Uberlebenden der Opfer, ist
zwar eine Gewissheit der Menschheit und der
Menschlichkeit, aber noch keine politisch
wirksame Kategorie.

Peter W. Jansen

Stab

Regie und Buch: Atom Egoyan; Kamera: Paul Sarossy; Ka-
meraassistenz: Reni Holz; Schnitt: Susan Shipton; Schnit-
tassistenz: Chad Glastonbury, Marc Grif; Produktions De-
sign: Phillip Barker; Ausstattung: Kathleen Climie; Requisi-
te: Alan Doucette; Kostiime: Beth Pasternak; Musik: Mychael
Danna; Ton: Steven Munro, Ross Redfern

Darsteller (Rolle)

David Alpay (Raffi), Charles Aznavour (Edward Saroyan),
Arsinée Khanjian (Ani), Christopher Plummer (David), ma-
rie-Josée Croze (Celia), Eric Bogosian (Rouben), Brent Car-
ver (Philip), Bruce Greenwood (Marton Harcourt/Clarence
Ussher), Elias Koteas (Ali/Jevdet Bey),Simon Abkarion (Ar-
shile Gorky), Lousnak (Shushan Gorky), Raoul Bhaneja (Fo-
tograf ), Max Morrow (Tony), Christie MacFadyen (Janet),
Haig Sarkissian (Sevan), Garen Boyajian (Gorky als Kind),
Lousnak Abdalian (Gorkys Mutter)

Produktion, Verleih

Alliance Atlantis, Astral, Ego Film Arts, Serendipity Pint,
Super Ecrran, The Harold Greenberg Fund, Teh Movie
Network, Téléfilm Canada, ARP Sélection; Produzenten:
Robert Lantos, Atom Egoyan; Co-Produzentin: Sandra
Cunningham; beigeordnete Produzenten: Imone Urdl, Julia
Rosenberg. Kanada, Frankreich 2002. 35mm, Dolby Digital,
Dauer: 116 Min. CH-Verleih: Monopole Pathé Films, Ziirich;
D-Verleih: Kool Filmverleih, Freiburg im Breisgau
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Kurz belichtet

UNDERGROUND
Regie: Emir Kusturica

—
Hommages

Emir Kusturica

Anlisslich des fiinfzigsten Ge-
burtstages von Emir Kusturica widmen
in einer Gemeinschaftsproduktion das
Stadtkino Basel (im November), das Kino
Kunstmuseum in Bern (Dezember bis Ja-
nuar) und das Xenix in Ziirich (im De-
zember) dem bosnischen Filmemacher
eine integrale Retrospektive. Zum ers-
tenmal in der Schweiz werden sein Di-
plomfilm GUERNICA (1978) wie auch
seine Frithwerke DIE BRAUTE KOM-
MEN (1978) und BUFFET TITANIC (1980)
zu sehen sein. Der Filmkritiker Dusko
Dimitrovski - er kennt Kusturica seit
seiner Zeit als Prisident eines Film-
clubs in Sarajewo - wird in die frithen
Filme von Kusturica einfithren (Bern,
13.12.) beziehungsweise in TIME OF THE
GYPSIES (Ziirich, 14. 12.). Emir Kusturi-
ca spielt mit seinem «No Smoking Or-
chestra» am 2.[3. 12. in der Roten Fabrik
in Ziirich - und wird dann wohl auch
im Xenix vorbeikommen.
Stadtkino Basel, Klostergasse 5, 4051 Basel,
www.stadtkinobasel.ch
Kino Kunstmuseum Bern, Hodlerstrasse 8,
3000 Bern 7, www.kinokunstmuseum.ch
Kino Xenix am Helvetiaplatz, Kanzlei-
strasse 56, 8004 Ziirich, www.xenix.ch

Louis Malle

Dem franzgsischen Filmemacher
Louis Malle widmet das Stattkino Luzern
eine kleine Retrospektive. Sie steht im
Zusammenhang mit der Vorlesungsrei-
he von Pierre Lachat an der Hochschule
fiir Gestaltung und Kunst wihrend des
Wintersemesters 2004/os. In der Reihe
werden noch AU REVOIR LES ENFANTS
(8.12.), MILOU EN MAI (5. 1.), DAMAGE
(19.1.) und die wunderbare Tschechow-
Adaptation VANYA ON 42ND STREET
(23- 2.) zu sehen sein («Man sieht, wie
ein Text, wenn er in Bildern gedacht

ANGEL
Regie: Ernst Lubitsch

und aufgesetzt ist, nur eine Wirkung
haben kann, nimlich die, Bilder zu
beschworen, die man dann gar nicht
mehr eigens auf eine Bithne zu bringen
oder auf eine Leinwand zu projizieren
braucht.» Pierre Lachat in Filmbulle-
tin2.95).

Stattkino Luzern, Léwenplatz 11,

6004 Luzern, www.stattkino.ch

Ernst Lubitsch

Im Dezember stellt das Osterreichi-
sche Filmmuseum in Wien das Gesamt-
werk des grossen Koméodien-Regis-
seurs Ernst Lubitsch (1892-1947) vor. Es
reicht von frechen Stummfilmkomé-
dien wie DIE PUPPE oder DIE AUSTERN-
PRINZESSIN iiber Historienspektakel
wie MADAME DUBARRY oder die Oscar-
Wilde-Adaption LADY WINDERMERE'S
FAN bis zu Musicals um Maurice Che-
valier und Jeanette McDonald und kul-
miniert in den schwerelosen und zu-
gleich hochartifiziellen Klassikern der
dreissiger und vierziger Jahre, in de-
nen Stars wie Greta Garbo (NINOTCH-
KA), Marlene Dietrich (ANGEL), James
Stewart (THE SHOP AROUND THE COR-
NER) oder Gary Cooper (DESIGN FOR
LIVING) brillierten.
Osterreichisches Filmmuseum,
Augustinerstrasse 1, A-1010 Wien
www.filmmuseum.at

Frank Borzage

Die Cinématheque suisse prisen-
tiert im Filmpodium der Stadt Ziirich bis
Ende Dezember das Werk von Frank
Borzage. Zentrales Thema des «kom-
promisslosen Romantikers» (Andrew
Sarris) ist die Macht der Liebe, die
tiber alle gesellschaftlichen Konven-
tionen wie Ehe und biirgerliche Moral
und Schicksalsmichte wie sogar den
Tod triumphieren ldsst. Borzage giltals
Meister einfiithlsamer Schauspielerfiih-

Janet Gaynor und Charles Farrell
inSEVENTH HEAVEN
Regie: Frank Borzage

rung und als Pionier nuancierter Licht-
setzung und Kamerafiithrung.

Ein Workshop (4. 12., ab 10 Uhr
bis circa 17.30 Uhr) mit Daniel Kothen-
schulte, Filmredakteur der Frankfurter
Rundschau, erméglicht anhand von
THE PITCH O’ CHANCE (1915), LIVING
ON VELVET (1935), THE BIG CITY (1937),
THE DAY I MET CARUSO (einem Fern-
sehfilm von 1957) und cHINA DOLL
(dem vorletzten Film von Borzage von
1958) eine zusitzlich vertiefte Ausein-
andersetzung mit dem Werk eines der
zu Unrecht unbekannten ganz Grossen
Hollywoods.

Filmpodium, Niischelerstrasse 11,
8001 Ziirich, www.filmpodium.ch

L)
Das andere Fernsehen

Heimat 3 im Fernsehen

Nach der Premiere im Rahmen
des Filmfestivals von Venedig und ver-
schiedenen Kino-Auffithrungen wird
das Filmepos HEIMAT 3 - CHRONIK EI-
NER ZEITENWENDE von Edgar Reitz ab
dem 15. Dezember (jeweils ab 20.15) auf
dem Fernsehsender ARD zu sehen sein.

Im Vorfeld dieser Ausstrahlung
wiederholt der Fernsehsender 3sat ab
6. Dezember (téglich ab 22.25 Uhr) den
ersten Teil der Trilogie. HEIMAT zeich-
netin elf Teilen ein Familienpanorama
aus dem fiktiven Hunsriickdorf Schab-
bach vom Ende des Ersten Weltkriegs
bis in die Bundesrepublik der achtzi-
ger Jahre.

L=
Auszeichnungen

Ziircher Filmpreise

Die Filmkommission der Stadt
Ziirich zeichnet nach Sichtung von ins-
gesamt 24 Filmen 2004 vier Filme aus.
Je 20000 Franken gehen an 1M NORD-
WIND von Bettina Oberli fiir die «sorg-

HEIMAT 3 -
CHRONIK EINER ZEITENWENDE
Regie: Edgar Reitz

faltige Milieuschilderung, die beacht-
liche Schauspielerfithrung» und das
«Kklare Bildkonzept» und an Peter Luisi
fiir VERFLIXT VERLIEBT, eine Komo-
die, die durch die «Kombination ein-
facher filmischer Mittel zu einem lust-
vollen, erfinderischen und ironischen
Vergniigen» wird. Mit je 10000 Fran-
ken werden die beiden Dokumentarfil-
me MA FAMILLE AFRICAINE von Tho-
mas Thiimena und KROKUS - AS LONG
AS WE LIVE von Reto Caduff ausgezeich-
net und damit explizit auch die Ziir-
cher Produktionsfirma Hugofilm von
Christian Davi, Christof Neracher und
Thomas Thiimena als «Hoffnungstra-
ger innerhalb der Schweizer Produk-
tionslandschaft».

Fiir ihre Verdienste um die Film-
kultur werden Mattias Brunner, der Ziir-
cher Arthouse-Kinomacher, und Fred
van der Kooij mit je 10000 Fr. ausge-
zeichnet. Es gelinge van der Kooij, so-
wohl mit seinen experimentellen Spiel-
filmen (etwa SCHALLTOT, LUX, AUS
DEM NICHTS) wie in seiner Dozenten-
tatigigkeit «den Blick fiir die techni-
sche Machart eines Filmes zu schirfen,
ohne dabei neben der handwerklichen
die dsthetische Dimension zu vernach-
ldssigen».

Europdische Filmpreise

Am 11. Dezember vergibt die Eu-
ropean Film Academy in Barcelona die
europdischen Filmpreise. Der spani-
sche Filmemacher Carlos Saura erhilt in
Anerkennung seines herausragenden
Beitrags zum europdischen Film den
«Preis fiir ein Lebenswerk». Die Aus-
zeichnung «Europiischen Beitrag zum
Weltkino 2004» geht an die norwegi-
sche Schauspielerin und Regisseurin

-Liv Ullmann. Der Gewinner des Doku-

mentarfilmpreises 2004 steht ebenfalls
fest: Es ist Hubert Sauper, Regisseur von
DARWIN’S NIGHTMARE.



Uwe Fleischer / Helge Trimpert

WIE HABEN
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Babelsberger Kameramdnner
offnen ihre Trickkiste

Babelsberg - ein «Mythos», «ein
Ort, der Filmemacher anzieht» - aber,
anno 2004, auch die Gewissheit: «Vom
Mythos allein kann ein Filmstudio heu-
te im weltweiten Wettbewerb nicht
leben.» Sicher ist, dass das legendire
Filmstudio bei Berlin, dessen Name fiir
Fritz Langs METROPOLIS und Josef von
Sternbergs DER BLAUE ENGEL ebenso
steht wie fiir vier Jahrzehnte DEFA, ein
Ort mit grosser Vergangenheit, aber
ebenso ungewisser Zukunft ist - und
fiir diese wohl gut einen Griff in die
Trickkiste gebrauchen kénnte. Die
Babelsberger Kameraminner, die im
Buch von Uwe Fleischer und Helge Trim-
pert ihre «Trickkiste 6ffnen», tun das
gleich im doppelten Sinn, denn sie alle
waren den Filmtricks in hohem Mas-
se verbunden, bei deren Entwicklung
Babelsberg im europiischen Raum
eine «Vorreiterrolle» spielte. Von Guido
Seeber, der 1912 das Glasatelier in Babels-
berg errichtete, spannt sich der Bogen
iiber Eugen Schiifftan, der mit dem nach
ihm benannten Einspiegelungsverfah-
ren vor allem bei METROPOLIS Furore
machte, zu Gerhard Huttula und Ernst
Kunstmann, die ihre wihrend der UFA-
Zeit erworbenen Kenntnisse nach 1945
westdeutschen Marchenfilmen (Hutul-
la) beziehungsweise der DEFA (Kunst-
mann) zur Verfiigung stellten, wihrend
Kurt Marks und Erich Giinther ihr bei der
DEFA gelerntes Handwerk am schons-
ten in Mirchen und utopischen Filmen
anwenden konnten. Mitherausgeber
Uwe Fleischer schliesslich, von 1981
bis 1994 Chef der DEFA-Trickabteilung,
umreisst in einem abschliessenden Ge-
sprich den Ubergang ins digitale Zeit-
alter, erzihlt aber auch davon, wie
hier noch nach der Wende mit klassi-
schen Trickverfahren an vielen inter-
nationalen Produktionen (unter an-
deren Chantal Akermans A COUCH IN
NEW YORK) gearbeitet wurde. Zumeist
werden die tricktechnischen Verfahren

~
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Lebenslaufe .

Die Kinder von Golzow

Bilder
W Dokuoents ¢
Ireringen

anhand von Beispielen erldutert, auch

die Abbildungen sind fiir den Laien

hilfreich. Von den sieben Gesprichen

des Bandes sind allerdings nur vier real,
die letzten drei und das zu Gerhard Hut-
tula, tiber den der Filmhistoriker Rolf
Giesen Auskunft gibt. Die “Interviews”
mit Seeber, Schiifftan und Kunstmann

wurden aus vorhandenem Material zu-
sammengestellt, ohne Hinweis, welche

Passagen welcher Quelle entnommen

wurden und inwieweit wortlich oder

nur sinngemiss zitiert wurde - eine

Vorgehensweise, die meiner Meinung

nach eine ausfiihrlichere Erérterung

verdient hitte. Und bei Gerhard Huttu-
la hidtte man doch gerne gewusst, was

mit dem Ausdruck «bis zum bitteren

Ende» gemeint ist, zumal nicht einmal

ein Todesdatum angegeben ist.

An einer Stelle verweist Winfried
Junge zwar darauf, dass er, bis zum En-
de der DEFA, auch 32 Filme anderer
Thematik gedreht habe - aber sein Na-
me wird fiir immer mit der Langzeit-
beobachtung DIE KINDER VON GOL-
zow verbunden sein, die er 1961 mit
Hans-Eberhard Leupold begann und
spdter mit seiner Frau Barbara fort-
fiihrte. Fiir kommendes Jahr ist zwar,
nach acht abendfiillenden Einzelpor-
trits von Golzowern, mit DIE KINDER
VON GOLZOW (Arbeitsuntertitel: «Das
Ende der unendlichen Geschichte»)
ein abschliessender Film angekiindigt,
aber ob das Thema ihn danach loslisst,
bleibt noch abzuwarten. Die {iberfilli-
ge Wiirdigung dieses monumentalen
Dokumentarfilmunternehmens im
vorliegenden Band besteht vor allem
aus zwei Teilen, einem Gesprich zwi-
schen Winfried Junge und Ralf Schenk,
das die Filmreihe in chronologischer
Folge behandelt, und einer Filmogra-
fie, die neben Dokumenten zur Pro-
duktion auch Rezensionen und das pa-
rallele Zeitgeschehen wiirdigt. Das Ge-
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sprich vollzieht die Entwicklung des
Unternehmens nach, vom ersten Film
an, als die 35smm-Kamera, die nur vier
Minuten lange Filmcassetten aufneh-
men konnte, Nachdrehs und Inszenie-
rungen fast zwangsliufig machte. Wir
erfahren, wie beim zweiten Film die
versteckte Kamera aufgegeben wurde,
wie der Wunsch «das bestmdglichste
Bild junger Sozialisten» zu zeichnen,
zu einem gelegentlich ausufernden
Off-Kommentar fiihrte («der nicht erst
heute ziemlich penetrant wirkt», wie
Schenk bemerkt). Zur Sprache kom-
men auch die Tabus (etwa Alkoholis-
mus bei den Eltern), die systematisch
aus den Filmen ausgeblendet werden
mussten, ebenso wie die Schwierigkei-
ten, auf die die Fortfithrung des Projek-
tes immer wieder stiess, politische und
Skonomische bei der DEFA, finanzielle
nach dem Ende der DDR. Schade, dass
die zahlreichen, in den Text eingestreu-
ten Dokumente meist derartig klein re-
produziert wurden, dass ihre Leserlich-
keit darunter betrichtlich leidet.

Bereits zum fiinften Mal erscheint
das Jahrbuch der DEFA-Stiftung. Drei
Schwerpunkte hat der vorliegende
Band, «Deutsch-Russische Filmbe-
ziehungen», «Schauspieler und Film»
und «DDR-Filmgeschichte: Die fiinfzi-
ger Jahre», in der die Schicksale zwei-
er Regisseure (Falk Harnack und Slatan
Dudow) und zweier Filme (DER UNTER-
TAN und DAS VERURTEILTE DORE) be-
leuchtet werden. Aufschlussreich dabei
vor allem Inge Bennewitz Analyse des
Films DAS VERURTEILTE DORF, des-
sen propagandistische Akzentuierung
eines Ereignisses in der Bundesrepub-
lik sich am Ende als «Eigentor» erwies,
als ndmlich auch auf DDR-Seite ein
Dorf einem Truppeniibungsplatz wei-
chen sollte und die dagegen Protestie-
renden sich genau auf diesen, kurz zu-
vor in DDR-Kinos gelaufenen Film be-

riefen. Im Schauspieler-Schwerpunkt
sticht ein Gesprich mit Armin Mueller-
Stahl hervor, worin er detailreich und
analytisch iiber seine Arbeit in der DDR
und in Hollywood reflektiert.

Beim Namen Reiner Schéne musste
ich gar nicht an die DDR denken, eher
an jene meist belanglosen Filme, in de-
nen man ihn in den letzten Jahren im
Kino gesehen hat, vor allem aber an
das Musical «Hair». Bis 1968 war Sché-
ne ein Biirger der DDR und hatte dort
auch schon kiinstlerische Erfolge zu
verbuchen. Spiter war er «Jesus Christ
Superstar» und sogar in einigen (eher
unbedeutenden) amerikanischen Pro-
duktionen zu sehen. Im einleitenden
Kapitel von «Let the sunshine in» be-
merkt Schone: «Biografien kénnen
so langatmig sein; die Welt braucht
nicht zu wissen, was die Oma am ers-
ten Schultag gesagt hat ...» Daran hat
er sich gehalten, sein Buch ist in einem
angenehm lakonischen Tonfall ge-
schrieben und wechselt zwischen auto-
biografischen Splittern und gelegentli-
chen Fiktionen.

Frank Arnold

Uwe Fleischer, Helge Trimpert: Wie haben Sie’s
gemacht...? Babelsberger Kameraménner ffnen
ihre Trickkiste. Marburg, Schiiren Verlag, 2004.
174 S.,Fr.36.-, € 19.90

Dieter Wolf (Hg.): Lebensléufe - Die Kinder von
Golzow. Bilder - Dokumente - Erinnerungen zur
dltesten Langzeitbeobachtung der Filmgeschichte
von Barbara und Winfried Junge. Marburg,
Schiiren Verlag, 2004.352 S., Fr. 52.90., € 29.90

Ralf Schenk, Erika Richter, Claus Léser (Hg.):
apropos: Film 2004. Das 5. Jahrbuch der DEFA-
Stiftung. Berlin, Bertz + Fischer, 2004. 320 S.,
Fr.36.-,€19.90

Reiner Schone: Let the sunshine in. Erinnerungen
und Stories. Bielefeld, Pendragon Verlag, 2004.
159 S., € 12.80.
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Heimat -
ein Bilderfluss

EDGAR REITZ

HEIMAT

«Eine “HEIMAT-Trilogie” existier-
te bisher in Wirklichkeit nicht. Der Be-
griff ist eine nachtrigliche Definition:
Die dreissig Filme, die im Laufe von
iiber zwanzig Jahren unter dem Ober-
begriff HEIMAT entstanden sind, las-
sen sich zwar heute als “Trilogie” ver-
stehen, zur Realitdt wird die Trilogie
aber erst durch dieses Buch.» So Edgar
Reitz im Vorwort zu diesem schwerge-
wichtigen grossformatigen Prachtband.
Die Episoden von HEIMAT - EINE
DEUTSCHE CHRONIK, DIE ZWEITE
HEIMAT - CHRONIK EINER JUGEND
und HEIMAT 3 - CHRONIK EINER ZEI-
TENWENDE werden im opulenten Band
in Einzelfotos nacherzihlt. Eine ausser-
ordentlich abwechslungsreiche, span-
nungsvolle Montage von Standfotos
und einzelnen Filmbildern - diese ver-
suchen meist, einzelne Sequenzen ab-
zubilden -, die Abfolge von Schwarz-
weiss-Bildern und Farbfotos, der kluge
Umgang mit unterschiedlichen Bild-
grossen evozieren kongenial den epi-
schen Rhythmus des Reitzschen Wer-
kes. Eine diskret am untern Seitenrand
plazierte Spur mit den Bildunterschrif-
ten begleitet den Bilderfluss.

Zwischen die einzelnen Episo-
den eingestreut finden sich Reflexio-
nen von Edgar Reitz zu Heimat, zum
Erzihlen, zum Wechsel von Schwarz-
weiss und Farbe oder iiber das Verhilt-
nis von Film und Wirklichkeit oder
auch die Rollenbiographie der «ewi-
gen Tochter», gespielt von der wunder-
baren Hannelore Hoger in DIE ZWEITE
HEIMAT. Der Anhang verzeichnet die
Hauptdarsteller, die Stablisten und die
Synopsen zu den einzelnen Filmen, ne-
ben einer Kurzbio- und -filmographie
von Edgar Reitz und einer Doppelseite
mit Aufnahmen von Dreharbeiten.
Edgar Reitz: Die Heimat Trilogie.
Miinchen, Heyne Ullstein Verlag
(Collection Rolf Heyne), 2004.591S.,
Fr.230.40, € 128.-

Bildhafte
Sprachlosigkeit
Ausstellu

von S

£
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Fallen Angels, French Affair, Asphalt
Jungle sind fiir einmal keine Filmtitel,
sondern Untertitel von Bildern in der
Ausstellung Paare im Dunkeln von Sa-
scha Badanjak. Die Malerin versteht die
teils fiktiven Untertitel als Inspiration,
um weitere, eigene Bildwelten entste-
hen zu lassen. Das wire eine Verbin-
dung zum Film, aber eigentlich noch
nichts besonderes, Bilder 16sen in der
Regel immer eine Kette von Assoziatio-
nen aus. Eigen ist der Ausstellung aber,
dass die Illustrationen paarweise aufge-
hingt sind und so in Verbindung zuein-
ander treten - was gemiss Jean-Luc Go-
dard die Essenz der Montage ist: «Mon-
tage heisst, die Dinge in Beziehung zu
setzen, damit man sie sieht - eine ein-
deutige Situation. (...) Man muss im-
mer zweimal sehen. Das ist es, was ich
unter Montage meine, einfach alles in
Verbindung bringen.» (Jean-Luc Go-
dard in «Einfiihrung in eine wahre Ge-
schichte des Kinos»).

Mit einer Mischung aus Acryl und
Collagen aus Abfallmaterial hat Sascha
Badanjak zwolf Bildpaare gestaltet, die
die Begegnung zwischen Mann und
Frau in der Nacht auf verschiedene Ar-
ten thematisieren. Dabei sieht der Be-
trachter die (vielleicht) erste und (viel-
leicht) letzte Szene.

Die Bilder, die laufen lernten,
«friert» die Malerin ein, sie nagelt sie
an die Wand, im wahrsten Sinne des
Wortes.

Durchs Auge der Kamera

Sascha Badanjak zeigt Szenen, wie
sie durch eine Kamera zu sehen sind.
Beim Bild Lefthanders fillt beim nihe-
ren Betrachten eine ungewdhnlich pri-
zis gezeichnete Lichtspiegelung auf
einem Wasserglas auf. Das menschliche
Auge konnte diese Reflexion nie so dif-
ferenziert wahrnehmen. Durch gezielt
hergestellte Lichtverhiltnisse kann
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man am Drehort aber solch einen Ef-

fekt erzeugen. Der Betrachter sieht die
Ilusion, die die Kamera erzeugt. Die
Kiinstlerin fithrt die Regie in ihren Bil-
dern, die nicht so sind, wie der Mensch
sie wahrnimmt, sondern so, wie die Ka-
mera uns die Welt vortiuscht.

Sascha Badanjak, iibrigens auch
Filmwissenschafterin, geht noch einen
Schritt weiter. Der Betrachter sieht die
Bilder nicht nur wie durch die Kame-
ra, er wird gewissermassen selbst zur
Kamera. Tritt er in den Ausstellungs-
raum ein, der gleichzeitig auch Werk-
stitte ist, breitet sich ein Panorama vor
ihm aus: Schwenkt er seinen Blick von
links nach rechts, nimmt er den Raum
mit den grossformatigen, rechteckigen
Bildern wabhr, die aus der Ferne wegen
ihrer parallelen Anordnung vielleicht
an eine Filmrolle erinnern. Schliesslich
kénnte das Auge an einem starken Rot-
tupfer hingenbleiben - vielleicht ein
Schal oder ein Kleid? Beginnt der Zu-
schauer die Schirfe auf diesen Punkt
einzustellen, zoomt er den Farbflecken
heran und geht von der Totalen in die
Halbtotale, sieht er ein rotes Kleid, und
die Figur auf dem Bild grenzt sich mitt-
lerweile klar vom nach wie vor ver-
schwommenen Hintergrund ab. Oder,
statt zu zoomen, kann der Betrach-
ter, wenn er Lust hat, auch eine Kame-
rafahrt ausfiithren, indem er niher an
das Bild herantritt. Will er ein Detail
ganz genau erkennen, muss er nach der
«Fahrt» nochmals zoomen, um das Ob-
jekt der Faszination per menschlichem
Teleobjektiv ganz nahe heranzuholen.
So nahe, bis er lesen kann, was fiir ein
Text zum Beispiel auf einem Buch auf-
geklebt ist, das eine Figur in den Hin-
den hilt.

Zwischen Raum
Ein Film kann in den Zwischen-
rdumen der Bilder passieren, werden,

was jeder und jede in ihn hineinproji-
ziert.

Riumlich zeigt Sascha Badanjak
diesen Zwischenraum, indem sie die
beiden Szenen nebeneinander aufge-
hingt hat und den Betrachter, der auf
die Wand schaut, dazu animiert, die fiir
ihn fehlenden Bilder zu erginzen. Im
Bild selber wiederum sitzen die Figu-
ren in Ecken, kleben am Rand, rennen
aus dem Bild heraus, werden vom Rah-
men abgeschnitten. Einige verschmel-
zen fast mit ihrer Umgebung und dem
Dunkel der Nacht. Der grésste Teil der
Bilder ist leerer Raum, der dominiert
und Spannung erzeugt.

Aber der Zwischenraum erfiillt
noch mehr Funktionen, als nur Span-
nungstriger fiir eigene Triume zu sein.
Die Leere ist gemalte, nonverbale Kom-
munikation. Paare im Dunkeln spielt in
der Nacht, alles ist undeutlich, diffus -
eine Metapher fiir die Unklarheit in den
Beziehungen und die Unfihigkeit der
Paare, ihre Gefiihle in Worte zu fassen.
Um dieser Ungewissheit noch mehr Be-
deutung zukommen zu lassen, verzich-
tet Sascha Badanjak bewusst auf eine
klare Figurenzeichnung, alles wird an-
gedeutet, was eine Identifikation mit
den Protagonisten erleichtern kann.

Wiren in den Bildern der Kiinstle-
rin Dialoge moglich, hitte sie ein Buch
schreiben kénnen. Stattdessen hat
sie die Sprachlosigkeit bildhaft wer-
den lassen. Das Wesentliche des Films,
das Mystische, ist weder fass- noch be-
schreibbar, hochstens eine Anleitung
zum kollektiven Trdumen - so wie die
Ausstellung.

Milena Dylag

Paare im Dunkeln, The BAD Gallery,
Werkgalerie Sascha Badanjak,
Trittligasse 4, 8001 Ziirich, Besichtigung

auf Anfrage, Tel. 01252 97 74,
bis 30. April 2005
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DVD

Pierre Richard en bloc

Die DVD-Welle spiilt immer hiufi-
ger genau das an, was man sich erhofft
hat, aber auch, was man befiirchten
musste. Zu den erfiillten Hoffnungen
gehort, dass nun Filme greifbar wer-
den, die nach ihrer Kinoauswertung
in der Versenkung verschwunden sind
und allenfalls als Fiiller zwischen den
Werbeblécken auf privaten Fernseh-
stationen ein trostloses Dasein friste-
ten. Befiirchten musste man aber auch,
dass geschiftstiichtige Einfallslosig-
keit die Chance wittern wiirde, mit lieb-
losen Editionen schnell ein paar Euros
zu machen. Die Pierre-Richard-Kollek-
tion steht gleich fiir beide Tendenzen:
Sie bieten das Vergniigen des Wieder-
sehens mit franzésischen Komddian-
ten in Hochform, beispielsweise in DER
GROSSE BLONDE MIT DEM SCHWAR-
ZEN SCHUH und DER REGENSCHIRM-
MORDER. Man entdeckt auch gar nicht
so iible Mauerbliimchen wie EIN TOL-
PATSCH AUF ABWEGEN von George
Lautner. Gleichzeitig drgert man sich
aber tiber die weniger als durchschnitt-
liche Bild- und Tonqualitit und das
Fehlen jeglicher Extras. Mit diesen Edi-
tionen als Botschafter wird die Richard-
Fangemeinde mit Sicherheit nicht
grésser. Das ist fiir die Vermittlung von
Filmkunst und -geschichte im Gros-
sen ja noch kein Ungliick - aber fiir die
konsequent unterschitzte franzésische
Slapstick-Komédie schon.
Pierre Richard - Collection Box 1
EIN TOLPATSCH AUF ABWEGEN (ON AURA
TOUT VU)F1976, Georges Lautner |
DER SANFTE MIT DEN SCHNELLEN BEINEN
(LA CARAPATE) F 1978, Gérard Oury
DER REGENSCHIRMMORDER (LE COUP
DU PARAPLUIE) F1980, Gérard Oury /
ALFRED, DIE KNALLERBSE (LES MALHEURS
D'ALFRED) F 1971, Pierre Richard

Pierre Richard - Collection Box 2

DER GROSSE BLONDE MIT DEM SCHWAR-
ZEN SCHUH (LE GRAND BLOND AVEC UNE
CHAUSSURE NOIRE) F1972, Yves Robert /
DER GROSSE BLONDE KEHRT ZURUCK

SPECIAL EDITION UM 30 JUHILE!]M‘
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(LE RETOUR DU GRAND BLOND) F1974,

Yves Robert / DER GROSSE BLONDE AUF FREI-
ERSFUSSEN (A GAUCHE EN SORTANT DE
LASCENSEUR) F 1989, Edouard Molinaro
Technische Daten: Region 2; Bildformat: 1:2.35,
1.66:1 0der 4:3; Sound: DD 2.0; Sprachen: D, F;
Untertitel: D fiir Horgeschadigte, F; Vertrieb:
Universum Film/Impuls Home Entertainment
(Die Filme sind auch einzeln erhltlich.)

Blazing Saddles

Die Westernpersiflage BLAZING
SADDLES gehdrt nicht zu den bes-
ten Filmen von Mel Brooks. Er leistet
sich den einen oder anderen Durch-
hinger, verscherbelt Rohrkrepierer als
Gags und macht aus dem Bodensatz ge-
lungener Gags aufgewdrmten Kaffee.
Aber Madeline Kahn als Dietrich-Paro-
die, Gene Wilder als verkrachte Hawks-
Existenz und Cleavon Little als blasier-
ter Sheriff - schwarz wie die Nacht - sie
sind ihr Geld nach wie vor wert. Und
John Morris ist wie immer bei Brooks
der heimliche Star mit seiner Filmmu-
sik, die Genre-Parodie und -Hommage
zugleich ist. Die Spezial-Edition zum
dreissigsten Jubildum dieses Nicht-
Klassikers wurde mit reichlich Bonus-
Material beschenkt, unter anderem
dem Pilotfilm zur nach dem bewihr-
ten Muster gestrickten Fernsehserie
«Black Bart». Und wer die Dokumenta-
tion «Zuriick im Sattel» gesehen hat,
weiss am Schluss immerhin, dass in
BLAZING SADDLES zum ersten Mal in
der Kinogeschichte das hemmungslose
Furzen saloonfihig gemacht wurde.
DER WILDE WILDE WESTEN
(BLAZING SADDLES)
USA 1974. Regie: Mel Brooks. Technische Daten:
Region 2; Bildformat: 2.40:1; Sound: Dolby
Digital; Sprachen: D, E (DD 5.1); Untertitel: D, E,
D fiir Horgeschidigte; Extras: Kommentar von
Mel Brooks, Dokumentation «Zuriick im Sattel»,
Kurzportrit von Madeline Kahn, Pilotfilm
«Black Bart», Entfallene Szenen, Trailer. Vertrieb:

Warner Home Video

In 80 Tagen um die Welt

Als das Kino den Kampf gegen
das Fernsehen aufnahm, kamen solche
Prachtsbilderbogen wie AROUND THE
WORLD IN 80 DAYS heraus. Sie waren
eigentlich nur darauf angelegt, mit al-
lem zu protzen, was die Traumfabrik
hergab: Stars, Farbe und Superbreit-
leinwand. Natiirlich wirkt das heute et-
was behibig und in diesem Falle sogar
paradox, weil der weltumreisende Phi-
leas Fogg doch eigentlich stets der ver-
rinnenden Zeit hinterher jagt, der Film
aber bei jeder Sehenswiirdigkeit - also
bei jeder Szene - mit scheinbar endlo-
ser Geduld verweilt. Dennoch bereitet
diese Jules-Verne-Verfilmung auch in
Zeiten der gewinnbringenden Koexis-
tenz von Kino und Fernsehen grosses
Vergniigen, auch wenn es einem nicht
gelingt, alle Stars zu demaskieren. Die
Spezial-Edition ist zudem ein liebevoll
bestiicktes Bijou - besonders dank der
von Orson Welles prisentierten hem-
mungslosen Anekdoten-Drescherei auf

den Produzenten Michael Todd.

IN 80 TAGEN UM DIE WELT

(AROUND THE WORLD IN 80 DAYS)

USA 1956. Regie: Michael Anderson. Technische
Daten: Region 2; Bildformat: 2.20:1; Sound:
Stereo (Deutsch), DD 5.1 (Englisch); Sprachen: D,
E; Untertitel: D, E, D fiir Horgeschadigte. Extras:
Einleitung von Robert Osborne, Kommentar von
Brian Sibley, nicht verwendete Szenen, Doku-
mentation «Michael Todds Welt», Highlights
von Filmpremiere, Oscar-Verleihung und einer
«Playhouse go»-Sendung von 1957, Fotogalerie.
Vertrieb: Warner Home Video

Die besten Jahre

unseres Lebens

Als die drei GIs Derry, Stephenson
und Parrish endlich aus der Hélle des
Zweiten Weltkriegs nach Hause in die
USA zuriickkehren, erwartet sie nicht
die ersehnte Idylle, sondern nur neue
Probleme: eine zerriittete Ehe, fremd
gewordene Kinder, das Schicksal als
Kriegsversehrter. Haben sie im Krieg
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tatsdchlich die besten Jahre ihres Le-
bens geopfert und verloren? William
Wylers Heimkehrerdrama ist bald sech-
zig Jahr alt - aber in der Schilderung
der individuellen Wunden und Spuren,
die jeder Krieg hinterldsst, ist es so bri-
sant und erschiitternd wie damals. Wy-
ler zeigt jene Seite des Krieges, iiber die
auch heute noch kein kriegsfiihren-
der Regierungschef gerne spricht. 1946
wurde dieses Meisterwerk mit dem Os-
car fiir den besten Film ausgezeichnet.
Es ist nicht anzunehmen, dass Georg W.

Bush diesem Urteil folgen wiirde.

DIE BESTEN JAHRE UNSERES LEBENS

(THE BEST YEARS OF OUR LIVES)

USA 1946. Regie: William Wyler. Technische
Daten: Region 2; Bildformat: 1.33:1; Sound: Mono;
Sprachen: D, E; Untertitel: E fiir Horgeschadigte.
Vertrieb: MGM Home Entertainment/Impulse
Home Entertainment

Thomas Binotto

Expo 64

Eine schéne Gelegenheit, “Jugend-
erinnerungen aufzufrischen”, bie-
tet die von der Cinématheque suisse her-
ausgegebene DVD «Expo 64 - die Lan-
desausstellung von 1964 in Lausanne».
Sie versammelt simtliche 51 Beitrige
der Schweizer Filmwochenschau zum
Thema Landesausstellung, von den
Vorbereitungsarbeiten bis zur Bilan-
zierung. Ein eigenes Kapitel gilt den
Beitrdgen zum U-Boot «Mesoscaph»
von Jacques Piccard - einem der Hohe-
punkte der Expo. Mit dieser DVD erdff-
net das Schweizer Filmarchiv die Reihe
«Die Schweizer Filmwochenschau er-
zihlt ...»: Sukzessive sollen die Bestin-
de der «Schweizer Filmwochenschau»
(1940-1975) thematisch zusammenge-
stellt und fiir DVD aufgearbeitet wer-

den.

Expo 64 - die Landesausstellung von 1964

in Lausanne. Format: 4:3; Ton: Mono; Dauer:

90 Min; erhdltlich als deutsche oder franzésische
Sprachversion bei der Cinématheéque suisse,
Centre d’Archivage, 1303 Penthaz
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