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In eigener Sache

Ja zum Film!

Abstimmungsparolen herauszugeben
und explizite Kommentare zu politischen
Vorgangen zu verfassen, liegt uns im
allgemeinen zwar fern, obwohl auch wir -
spitestens seit Frangois Truffauts pomi-
CILE CONJUGALE - wissen: «Wenn du
dich nicht um Politik kiimmerst, kiim-
mert sich die Politik um dich.» Wenn
das Volk aber iiber einen Beitrag zur Film-
kultur zu entscheiden hat, verstehen wir
eine Abstimmungsempfehlung als eine
berechtigte Einmischung in die eigenen
Angelegenheiten.

Denn: Als notorische Uberer sind wir,
wenn wir nicht nur historisch und
«archiologisch» titig sein wollen, gewisser-
massen stindig auf neues «Material»
angewiesen. Und selbst wenn uns mit Sicht
auf die Leinwand der globale Blick
in Augenhéhe eréffnet wird, die Welt uns
gewissermassen zu Fiissen liegt, wiinschen
wir uns doch, ganz ohne Chauvinismus
und Heimatdiinkel, auch iiber Filme zu
reflektieren, die in unserer engeren Heimat
hergestellt, in den Manufakturen vor
unserer Nase gefertigt werden.

Und da die Entscheidung, welche
die Stimmberechtigten der Stadt Ziirich
am 26. September fillen, auch sehr direk-
te Auswirkungen auf die Filmférderung
des Kantons und zumindest indirekte
Auswirkungen auf die Filmkultur in der
Schweiz haben wird, empfehlen wir unseren
stimmberechtigten Leserinnen und Lesern
dringend, ein «Ja zum Film» abzugeben.

Walt R. Vian
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Am 26. September
in der Stadt Ziirich
Ja zum Film!

dm Rahmen des Leitbildes der
stddtischen Kulturférderung 2003-2004
haben Stadtrat und Gemeinderat von Ziirich
beschlossen, den jahrlichen Beitrag der
Stadt fiir die Filmférderung von bisher
0,75 Millionen Franken um 2,25 Millionen
Franken auf 3 Millionen Franken zu erhéhen.
Diese Vorlage kommt am 26. September 2004
vor das Volk.

Nur wenn das Stadtziircher Stimmvolk
«Ja zum Ziircher Film» sagt, kann der
Kanton sein Versprechen einlésen und
der «Ziircher Filmstiftung» das Kapital
von 20 Millionen Franken aus dem Fonds
fir gemeinniitzige Zwecke zur Verfiigung
stellen - so wie es der Kantonsrat mit
Zweidrittelsmehrheit in seiner Sitzung
vom 10. Mai beschlossen hat. (Dieses
Stiftungskapital bleibt im Regelfall in der
Stiftung und ist kein Fordergeld.)

Der Kanton wird bei einem «Ja zum
Ziircher Film» seinerseits den jahrlichen
Forderbeitrag von 1.5 Millionen Franken
fortsetzen und aus dem horizontalen
Lastenausgleich weitere 2,5 bis 3 Millionen
Franken pro Jahr an die Filmfgrderung bei-
steuern. Der Filmstiftung stehen somit pro
Jahr gesamthaft circa 8 Millionen Franken
an Fordergeldern zur Verfiigung.»

www.zuerifilm.ch



Wie radikal
der Tote beerbt
wird, sehen
wir hilflos mit
an, aber nicht
ahnungslos.
Immerzu
schwanen neue
Schrecken.

‘Hamlets Ausverkauf

INHERITANCE von Per Fly

Einen anhaltenden Schatten tiber das
Geschehen legt das Mysterium des Vaters,
der sich erhingt, wie fernmiindlich mitge-
teilt wird, aber das in verkiirzter Form: nim-
lich so, dass nur die einsilbige Reaktion des
Sohnes zu sehen und zu héren ist. Was im
Einzelnen vorgefallen ist, damit hilt sich
kein Mensch linger auf, sondern das Wer-
weissen wird dem verlegenen Zuschauer
tiberlassen. Das Publikum hat die Fragen sel-
ber einzubringen und auch gleich die Ant-
worten beizusteuern. Und was ihm nicht aus
den klassischen Schauspielen in Erinnerung
geblieben ist, das ist ihm aus der gestrigen
Zeitung gegenwairtig.

Alles, was INHERITANCE an wirklich
Entscheidendem zu erzihlen hat, bleibt
knapp gestreift, vernehmlich beschwiegen,
penibel verschleiert, sprich: auf gespensti-
sche Weise prisent. Unschwer kommt der
Film etwa ohne ein Bild vom Vater aus, der

an einem Balken baumelt, und ohne einen
dramatisch ausrufenden Zoom auf den Kno-
ten im Strick.

Der amtlich bescheinigte Freitod des
Patriarchen bringt alles ins Rollen, und
er firbt auf die Existenz Hunderter ab bei
Borch Méller Stahl. Gehen sie samt und son-
ders, in und um Firma und Familie, von die-
ser irreparabeln Tatsache aus, so versucht
sich jeder so schnell wie méglich auch wie-
der von ihr abzusetzen. Wie radikal der Tote
beerbt wird, sehen wir hilflos mit an, aber
nicht ahnungslos. Immerzu schwanen neue
Schrecken, bis die Geschichte ihre denkbar
schlimmste Wendung genommen hat (ge-
miss Diirrenmatt), doch ohne zu einem wirk-
lichen Abschluss zu gelangen. Dynastische
Verwerfungen, Umschichtungen der Macht
nehmen niemals ein Ende.

FILMBULLETIN 6.04 FILMFORUM H

Der skeptische

Geist Shakespeares

Fast keiner tut hier fast keinem etwas
an und fast alle fast allen fast alles. Dabei
geht es ganz zivilisiert ohne zusitzliche Lei-
chen zu und her. Jeder Gedanke etwa an Gift-
mischerei oder gelockerte Nabenschrauben
wire unsinnig. Im Kreis und Umbkreis der
Lieben und der Angewiesenen wird nicht die
leiseste physische Gewalt manifest. Autori-
siert ist davon hochstens die verinnerlichte
Form, ausgeiibt mit der Fiillfeder der Advo-
katen und Biirokraten oder mit der Schlinge
um den eigenen Hals. Entweder es gelingt,
deinen Nichsten mit rechten - lies: recht-
lichen - Dingen vom hinnen zu spedieren,
oder du beférderst dich eigenhindig ins Jen-
seits.

Schulden soll der Alte kumuliert ha-
ben, aber es sind noch reichlich Aktiven
iibrig. Rein administrativ war und ist die



Dynastische
Verwerfungen,
Umschich-
tungen der
Macht ertragen
keine Trans-
parenz. Wie
in jedem
ordentlichen
Staat der
Welt ist auch
im ddnischen
immer

etwas faul.

Lage keinesfalls bedrohlich. Gerade darum
verdichtet sich von Szene zu Szene, selbst-
redend unausgesprochen, der Verdacht, die
Witwe habe ihn, den padre padrone, in den
Selbstmord getrieben, und zwar, ein plau-
sibles Motiv, wegen der zunehmenden Las-
ten und angesichts seiner schwindenden
Krifte. Dennoch, materiell nachgeholfen
hat sie wohl kaum. So etwas tut man nicht,
der hat das Seil schon eigenhindig zugezo-
gen. Aber wie gelangt einer ganz von allein
zu diesem Punkt, anders gefragt: wer oder
was steckt hinter dem oder hinter denen, die
womdglich dahinter stecken? Dynastische
Verwerfungen, Umschichtungen der Macht
ertragen keine Transparenz. Wie in jedem
ordentlichen Staat der Welt ist auch im di-
nischen immer etwas faul.

Ein Held unserer Zeit

Von dem verdichtigen, aber prompt
untergekehrten Selbstmord an kommt der
luzide, skeptische Geist jenes Shakespeare
iiber das Ganze zu planen, der von simtli-
chen Dingen des Diesseits etwas verstand,
sogar von Schulden und Geschiften, und
der den Polit-Thriller erfand inklusive je-
der andern Form von Spannungsstiick. Statt
Gertrude heisst sie Annelise, und doch ist
sie offensichtlich die Mutter eines zogerli-
chen Prinzen namens Christoffer. Angefan-
gen beim toten Konig in der Gestalt eines Ma-
gnaten der Industrie passt so vieles mit ins
Bild hinein bis zum verwirrten Hamlet, der
sich einbildet: aus meiner alten Entschei-
dungsschwiche erwichst mir eine ganz neue
Kraft. Seine Frau, Maria, die fiir ihren Gatten
leidet und durch ihn zu leiden kommt, erin-
nert an Ophelia. Und am Rande wird sogar

eine Art Polonius noch mitgefiihrt, den der
verblendete Erbe aber nicht mit dem Degen
durchbohrt, sondern mittels Frithpensionie-
rung loswird.

Wie das antike Orakel erteilt “Hamlet”
bei jeder neuen Befragung eine andere Ant-
wort. Doch schon oft haben die Interpreten
im Konflikt zwischen dem Prinzen und
Ophelia, mehr als in der eigentlichen Rache-
geschichte, das Kernstiick des Trauerspiels
geortet. Uber den Vorgingen bei Borch Mal-
ler Stahl werden der Erbe und seine Frau,
Christoffer und Maria, zum unwahrschein-
lichen Paar: er, weil er mit dem Umbau von
Firma und Familie, mit den Massenentlas-
sungen sich selbst und andere zu ruinieren
statt zu sanieren droht, sie, weil sie dem Trei-
ben nicht zuschauen kann und es unertrig-
lich findet, die Gattin eines Konzern-Gewal-
tigen zu sein, und noch unterscheiden méch-
te, was Geschift ist und was Zuhause.

Da steht letztlich eine ganze Lebens-
art zur Diskussion: die unverlangte Selbst-
auslieferung mit Haut und Haaren an die
Diktatur der wirtschaftlichen Umstinde,
der Ausverkauf der eigenen Person an die
Fusions-Imperative des sogenannten Mark-
tes, die Wahrung und Mehrung eines Besit-
zes, der den Eigentiimer auspowert statt be-
reichert, die befohlene Einsicht in simtliche
unerwiinschten Notwendigkeiten und der
konsequente Verzicht auf jegliche Neigung
zugunsten der Pflicht.

INHERITANCE von Per Fly, wohlge-
merkt ein Kino-Erstling, ist dementspre-
chend ein Film, in dem jeder pausenlos je-
den andern in etwas hinein zu schubsen und
zu dringen versucht und nachmittags um
viertel nach Drei nicht mehr wissen will, was
er morgens um halb Zehn angestrebt oder

behauptet hat. Hamlet, man sieht’s, ldsst
sich leicht als ein Held unserer Zeit begrei-
fen. Ulrich Thomsen, ein Schauspieler prak-
tisch ohne Gesicht, verleiht ihm die adidqua-
ten Ziige: die eines Jedermann. Die biirger-
lichen Fabrikanten werden nie aufhéren,
Feudalisten, Prinzen und Monarchen werden
zu wollen. Er verkérpert die bewidhrte Ver-
geblichkeit dieses Beginnens.

Pierre Lachat

ARVEN
(INHERITANCE, DAS ERBE)
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Listig driuen-
de Musik
begleitet die
zielstrebigen
Schritte

einer Frau,
bis die Gunst
des Zufalls
sie zu einer
falschen
Adresse fiihrt,
die sich

bald natiirlich
als genau

die Richtige
erweisen soll.

Einvernehmliche Tauschung

CONFIDENCES TROP INTIMES von Patrice Leconte

Wenn wir seine Filme als Indiz nehmen,
diirfen wir uns Patrice Leconte als einen
grossziigigen Romantiker vorstellen. Liebe-
voll spinnt er aus, wie aus der Sehnsucht des
Einzelnen eine zweisam gelebte Phantasie
wird. Die Liebesbegegnung ist in seinen Fil-
men die Erl6sung aus zwei Einsamkeiten, die
freilich jede fiir sich nicht notwendig trost-
los sein miissen, sondern das schwermiiti-
ge Funkeln romantischer Erwartung besit-
zen. Zugleich gibt er sich also als ein heiterer
Melancholiker zu erkennen, der weiss, dass
man von gegliickter Liebe als Gleichnis er-
zihlen muss, weil sie eine Ausnahme ist, die
am ehesten noch im Kino iiber den alltdgli-
chen Lauf der Dinge triumphiert.

Ein verspielter erotischer Suspense
herrscht in seinen Komddienmelodramen,
die sich fiir die Liebe vorzugsweise im Aggre-
gatzustand des Begehrens interessieren. In
ihrem Spannungsbogen darf die Erotik la-
tent bleiben, Leconte fasziniert der Funke

schon, lange bevor er tiberspringt. Gefiihle
erscheinen ihm zu delikat, um sie den filmi-
schen Konventionen von Erfiillung und Sitti-
gung preiszugeben. Sie manifestieren sich
in der Andeutung, die Sehnsucht beschreibt
einen Umweg iiber die sinnliche Sublimie-
rung. Dabei scheint dieser sensible Geschich-
tenerzihler nichts instindiger zu erhoffen
als Erwiderung und Zustimmung. Ebenso
wie seine Helden wiinscht er sich, dass sein
Gegeniiber die eigene Phantasie teilen moge.
Er hat, wie man aus seiner Autobiographie
(mit dem nur halbwegs als ironisch zu be-
greifenden Titel) «Je suis un imposteur» ein-
driicklich erfihrt, schwer zu tragen an Miss-
erfolg und Ablehnung. Vielleicht speist sich
sein erstaunliches Arbeitstempo (seit 1975
hat er pro Jahr mindestens einen Film ge-
dreht) aus eben diesem Impuls, der Flucht
vor dem Fehlschlag.

Wie gut nur, dass seine Quellen noch
lange nicht zu versiegen drohen. CONFIDEN-
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CES TROP INTIMES beginnt er als romanti-
schen Thriller. Listig driuende Musik beglei-
tet die zielstrebigen Schritte einer Frau, bis
die Gunst des Zufalls sie zu einer falschen
Adresse fiihrt, die sich bald natiirlich als ge-
nau die Richtige erweisen soll. Weil sie sich
in der Tiir geirrt hat, vertraut Anna nicht
einem Psychiater ihre Eheprobleme an, son-
dern dessen Flurnachbarn, dem Steuerbera-
ter William. Jérome Tonnere, der zuvor Dreh-
biicher fiir Sautet und Lelouch verfasst hat,
liefert Leconte einen wunderbar nichtigen
Vorwand fiir einen Film - aber eben doch
eine jener Konjunktionen, auf denen mit-
telgrosses bis grosses Kino beruhen kann:
nicht allein als Reflexion tiber den triigeri-
schen Anschein, die manipulierbare Oberfla-
che, sondern auch als Gliicksversprechen von
leichtfiissiger Wehmut.

Von Leconte erwartet man nicht weni-
ger als ein derart verspieltes, wenn auch
nicht ginzlich folgenloses Raffinement. Es



ist ein kleines Kabinettstiick, wie raffiniert
Leconte die Klirung dieses Missverstindnis-
ses hinauszégert - ein mitangehortes, mehr-
deutiges Telefongesprich, das halbverdeck-
te Titelblatt einer Fachzeitschrift halten die
Tiuschung aufrecht. Nur, fiir wen? Denn Le-
conte durchkreuzt die eigene Strategie: wah-
rend der Steuerberater zusehends in den
Bann seiner unverdienten Klientin gerit, hat
diese seine verdutzte Komddie lingst durch-
schaut. In diesem Stadium bleibt cONFI-
DENCES TROP INTIMES nach wie vor eine
Genremischung, die falsche stilistische
Spur des Filmanfangs hat den Zuschauer
das Zweifeln gelehrt. Weiterhin schiirt die
Undurchsichtigkeit der Heldin - Ist sie eine
Neurotikerin, Liignerin? Sollte William am
Ende das Opfer einer ausgekliigelten Intri-
ge sein? — den Suspense. Gleichviel, ein Pakt
ist geschlossen aus Anteilnahme und Diskre-
tion, entschlossen schlagen sie den Weg von
der falschen zur richtigen Vertraulichkeit ein.
Eingangs befillt Eduardo Serras Kamera noch
ein sachtes, nervoses Zittern, wenn sie den
redlichen Hochstapler ins Auge fasst. Als-
bald holt dieser sich (iibrigens kostenpflich-
tigen) Rat von seinem Nachbarn, um die her-
beigesehnten Sitzungen sachkundig zu be-
streiten. Dieser entmutigt ihn nicht einmal,
versichert ihn vielmehr der Verwandtschaft
ihrer jeweiligen Metiers, geht es doch in bei-
den darum, was man erklirt und was man
verheimlicht. Leconte geht es dabei weni-
ger um eine ironische Entzauberung der Ana-
lyse als einer Disziplin, die im Zweifelsfalle
jeder beherrschen konnte, der sich auf das
Zuhéren versteht. Immerhin ist William ein
Spezialist fiir Beziehungsprobleme, wie sei-
ne Ex-Freundin aus nervenaufreibender Er-
fahrung weiss.

Dabei fiihrt er ein ganz zuriickgezo-
genes Leben, ein Dasein zwischen Verhar-
ren und Erwartung. In seiner Anwaltspraxis
nebst Wohnrdumen scheint die Zeit still zu
stehen. Seit sein Vater ihm dieses Kabinett
(man zdgert, Biiro zu sagen) vererbt hat, ist
das schwere, altmodische Mobiliar um kei-
nen Millimeter verriickt worden; auch dessen
Sekretidrin hat er tibernommen. Offensicht-
lich liegt das Haus mit seinen dunklen Kor-
ridoren in einem Geschiftsviertel, womég-
lich ist William der einzige Berufstitige, der
dort auch lebt. Die Sitzungen mit Anna hal-
ten beide mithin in einem Schwebezustand,
einer Unentschiedenheit, die ihnen teuer
werden. Es braucht einige Komplikationen,
bis William das Wagnis eines freiziigigeren
Lebens eingehen kann.

Dieses Spiel um Rollentausch und Uber-
tragung inszeniert Leconte einmal mehr als
ein Pointillist der einvernehmlichen Obses-
sionen. Auf charmanteste Weise verdammt
er den sonst selbstgewissen Causeur Fabrice
Luchini zum Zuhéren und entdeckt an San-
drine Bonnaire ein Talent fiir verschmitzte,
komoédiantische Komplizenschaft, die ihr all-
zu selten angetragen wird. Natiirlich bricht
irgendwann die Realitiit in Person ihres Ehe-
mannes (gespielt von dem wunderbar diiste-
ren Gilbert Melki) in ihr Refugium ein. Aber
wie gut, dass ihr Regisseur ein solch gross-
ziigiger Romantiker ist.

Gerhard Midding

«Als Figur verdndert
er sich nicht>

n ]

FILmBULLETIN Die Ausgangssituation
VONn CONFIDENCES TROP INTIMES wirkt
zugleich leichtgewichtig und tragend. Wie hat
sich daraus die endgiiltige Geschichte
entwickelt?
PATRICE LECONTE Jérome Tonnerre
hatte mir einen schmalen Entwurf von viel-
leicht fiinfundzwanzig Seiten angeboten.
Aber darin steckte bereits die Essenz des
Films, alle Versprechungen waren da.
Mir gefiel, dass der Ausgangspunkt iiber-
aus simpel ist. Daraus hitte man ganz
unterschiedliche Dinge entwickeln kénnen -
eine reine Komddie oder einen eher diis-
teren, tiefgriindigeren Film. Wihrend
der Drehbuchentwicklung und erst recht
wihrend der Dreharbeiten hat es mich
manch schlaflose Nacht gekostet, die-
ses Gleichgewicht herzustellen, von dem
Sie sprechen. Ich befiirchte, eine solche
Mischung der Tonarten ist heute nicht mehr
sehr gefragt im franzésischen Kino.
Das Helldunkel verstort das junge Publikum
eher, sie wollen einen Film, der entweder
hell oder dunkel ist. Ich muss gestehen,
ich bin etwas verunsichert, wo ich meinen
Platz im gegenwirtigen Kino finden soll.
FiLmBuLLETIN Brauchen Sie bei einem
derart festgelegten Ausgangs- auch einen
ebenso definitiven Endpunkt? Stand
das Ende von vornherein fest, oder wire
auch eine andere Coda denkbar gewesen?
PATRICE LECONTE Ich meine mich zu
erinnern, dass das Ende schon immer so aus-
sehen sollte. Auf jeden Fall sollte es frshlich,
einrichtiges gliickliches Komédienende
sein. Was William tut, ist ja eine ungeheure
Liebeserkldrung: Er sucht sie iiberall, bricht
seine Zelte ab und zieht in eine andere Welt,
um dort das gleiche Ambiente wiederher-




«Nach und
nach wird der
Film dann
heller. Anna
blitht im Laufe
der wéchent-
lichen Begeg-
nung auf,

ihre Kleidung
wird sommer-
licher, heller
und farbiger.»

zustellen - aber diesmal im Sonnenlicht.

Die Arbeit am Drehbuch hat lange gedauert,
es brauchte viele Versionen, bis ich zufrie-
den war. Aber es war immer klar, dass es ein
optimistisches Ende geben wiirde.

FiLmeuLLETIN Gab es bereits im Dreh-
buch diese Entwicklung der Passage zum
Licht? Oder entstand diese Konzeption erst
in Zusammenarbeit mit dem Team?

paTricE LEConTE Es stand fiir mich fest,
dass der Film in einer diisteren, geheimnis-
vollen Manier beginnen wiirde. Man weiss
nicht, wer diese Frau ist. Und nach und
nach wird der Film dann heller. Anna bliiht
im Laufe der wochentlichen Begegnung
auf, ihre Kleidung wird sommerlicher, hel-
ler und farbiger. Sobald das entschieden war,
schien es selbstverstiandlich, dass der Film
im Siiden enden wiirde. Das besass eine
metaphorische Logik.

Eines ist aber merkwiirdig. Der Film
ist aus Williams Perspektive erzihlt.
Er wird mit Gefiihlen konfrontiert, die ihm
unbekannt sind, und 6ffnet sich fiir sie.
Aber als Figur verdndert er sich nicht, sei-
ne dussere Erscheinung bleibt gleich. Trotz
dieser Perspektive folgt der Film in sei-
nem Erzihlstil, der Lichtsetzung und der
Inszenierung jedoch der Entwicklung Annas.
Schliesslich ist es die Begegnung mit ihr,
die ihn zum Aufbruch verdammt.

riLmeuLLenin Dienen Thnen die Dekors
vorrangig dazu, ihn zu charakterisieren?

PATRICE LECONTE Einerseits etablieren
sie natiirlich augenblicklich die Atmosphire,
von der ich eben sprach. Aber vor allem
gefiel mir die Idee, dass William als Figur
unverriickbar erscheint. Er lebt immer noch
in der Wohnung seiner Eltern, in der er
auch geboren wurde. Ich bin sicher, es

gibt Tage, an denen er keinen Fuss vor die
Tiir setzt! Er erinnert an die Hauptfigur
aus Sautets UN CEUR EN HIVER, er liebt
die Einsamkeit, den Riickzug aus der
Welt. Deshalb wollte ich den Film so voll-
standig wie moglich im Studio drehen. Ivan
Maussion, der Szenenbildner, mit dem ich
schon seit Jahren zusammenarbeite,
und ich waren uns einig, dass William in
dieser Wohnung seit der Pensionierung
seines Vaters nichts verdndert hat. Sein Am-
biente ist so wie seine makellos gebunde-
nen Krawatten, die er nicht wirklich lockern
kann. Es ist natiirlich furchtbar, wenn ein
Mensch ein derart unverriickbarer Klotz ist.
Er kann nur dank des Zufalls, durch
eine gliickliche Intervention von aussen
gerettet werden.

FLmeuLLETIN Esist interessant, wie
Sie Fabrice Luchini gegen den Typ besetzt
haben: der grosse, sprachverliebte Causeur
wird zum Schweigen gezwungen.

patrice LEconTe Ich habe fiir einen
Moment iiberlegt, wie es wire, bei diesem
Film wieder mit Daniel Auteuil zu arbeiten,
mit dem ich mich bei LA FILLE SUR LE
PONT und LA VEUVE DE SAINT-PIERRE aus-
gezeichnet verstanden habe. Aber dann
wurde mir klar, wie falsch diese Idee war;
trotz seines enormen Talents. Erstens
hat er ja schon einmal mit Sandrine Bon-
naire zusammen gespielt, in QUELQUES
JOURS AVEC MoTI. Ich wollte jedoch un-
bedingt zwei Hauptdarsteller, die sich noch
nicht kennen. Zweitens spielt Auteuil sehr
oft solch verinnerlichte, fast autistische
Figuren, die sehr still sind und ihre Umwelt
nurmehr betrachten. Mit Fabrice hingegen
gibt es einen Uberraschungseffekt. Man
kann sich allerdings auch gut vorstellen,

dass er, bevor diese Frau an seiner Tiir
erscheint, vielleicht doch der uns bekannte,
geschwiitzige und extrovertierte Fabrice
Luchini ist. Er 6ffnet die Tiir, und pl6tzlich
kippt seine Schauspielerpersona um.
Ich kannte ihn vor diesem Film persénlich
nur fliichtig, er war mir vor allem aus
den Filmen anderer Regisseure vertraut.
Aber ich hatte stets den Verdacht, dass diese
Extrovertiertheit fiir ihn ein Schutz ist,
die Maske eines Theatermannes. Ich verlang-
te vonihmin dieser Rolle eine bislang
unbekannte Wahrhaftigkeit, Aufrichtigkeit.
Und er liess das mit sich machen. Das kam
vielleicht einem eigenen Wunsch ent-
gegen. Womoglich hat der Film Regungen
angesprochen, die er bislang verborgen hielt.
rmeuLLenin Es fillt in der Tat schwer,
sich Auteuil in der Rolle vorzustellen.

pATRICE LECONTE Aber so ergeht es mir
mit Schauspielern im Kino immer. Wenn ich
am Drehbuch arbeite, habe ich nie eine Be-
setzung vor Augen. Ich will mich offen
halten. Aber wenn der Film fertig ist, ist es
mir unméglich, mir andere Schauspieler
in den Rollen vorzustellen - zumal, wenn sie
so grossartig wie Fabrice und Sandrine sind.

FiLmBuLLETIN Auch sie ist ein wenig
gegen ihr Image besetzt, sie findet zu einer
grossen, ungewohnten Leichtigkeit.

PATRICE LECONTE ]2, aber mich interes-
sierte die andere Seite ihrer Darstellung fast
noch stirker: Sie transportiert das Myste-
riése, Undurchsichtige sehr gut. Man kann
sie nicht genau einschitzen, es wirkt sehr
glaubhaft, dass sie an einer Intrige beteiligt
ist. In Gesprichen mit Freunden und Jour-
nalisten habe ich entdeckt, dass dieses
Geheimnisvolle einen grossen Reiz aus-
iibt. Ich habe da die verriicktesten Interpre-
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«Es erscheint
mir funda-
mental wichtig,
dass ein
Regisseur
unmittel-
baren Einfluss
auf den
Bildaufbau
ausiibt.»

tationen gehort, sie sei eine Spionin, oder
eine Frau aus Williams Vergangenheit,

die sich richen will. Einige haben auch ver-
mutet, dass sie sich mit dem Psychiater
verschworen hat.

rLmeutLenin Diese Undurchsichtigkeit
bleibt, selbst als ihr Ehemann auftaucht
und dadurch ihre Erzihlungen beglaubigt.

paTricE LECONTE Sandrine hat mich
wihrend der Dreharbeiten immer wieder ge-
fragt, ob es denn wirklich wichtig sei, die
Szenen mit ihm zu sehen. Ich erwiderte ihr
dann immer, dass er fiir mich existieren
sollte. Sie fand, dass seine Szenen nichts be-
weisen. Aber mir gefiel diese Ungewissheit,
mit der William sich zurechtfinden muss.

FiLmeuLLeTin Wie die meisten Threr
Filme basiert auch CONFIDENCES TROP
INTIMES auf der Idee eines romantischen
Kontrakts.

PATRICE LECONTE Das ist eine interes-
sante Bemerkung. Sie ist sicher zutreffend,
aber bewusst hab ich das nicht gemacht.

Sie werden enttiuscht sein, aber ich reflek-
tiere solche thematischen Zusammenhinge
nicht so sehr. Bei meinen Sujets darfich
immer nur nach meinem Gefiihl gehen, ich
kann sie nicht intellektuell rechtfertigen.
Oft werden einem solche Dinge im Gesprich
mit einem Journalisten erst klar. Deshalb
reise ich auch so gern mit meinen Filmen:
wegen der unterschiedlichen, auch gegen-
sitzlichen Sichtweisen, mit denen man
dabei konfrontiert wird.

riLmeuLLenin Folgen wir doch noch
einigen thematischen Linien, die sich durch
Thr Werk ziehen. Mir scheint, es geht
Thnen um Figuren, die ihre Phantasien und
und Obsessionen mit anderen teilen.

paTrICE LEconTE Aber kann man das nicht
tiber viele Filme sagen?

FiLmeuLLETIN Aber meist bleiben dabei

die Frauen ein Bild, eine Projektion, wih-
rend sie bei Thnen in diesen Kontrakt aktiv
einwilligen. Ich denke beispielsweise an das
Ehepaarin LA VEUVE DE SAINT-PIERRE.

PATRICE LECONTE Sie haben recht, da be-
steht eine besonders innige Komplizenschaft.

FiLmeuLLETIN Das ist meist ein exklusives,
fast hermetisches Verhiltnis. Es basiert
auf dem gemeinsamen, fiir Aussenstehende
womdglich auch etwas eintdnigen Ver-
gniigen, wie das Haareschneiden in LE MARI
DE LA COIFFEUSE oder das Messerwerfen
in LA FILLE SUR LE PONT.

PATRICE LECONTE ]a, aber dieses Verhiltnis
beginnt auch als Arbeitsvertrag. Mir gefillt
die Idee der Einwilligung, wie Sie es nennen.

FILMBULLETIN RIDICULE jedoch fallt
aus diesem Rahmen, da herrscht eine un-
gewohnte Bitterkeit.

PATRICE LECONTE Ja, es gibt etwas Ent-
zaubertes in diesem Film. Das liegt natiirlich
wesentlich an der Epoche, in der er spielt:
das Ende der Monarchie war eine Zeit der Ent-
zauberung. Ich habe eine Welt gefilmt,
die im Sterben liegt. Andererseits hatte ich
damals den Wunsch, keinen typischen Film
tiber das achtzehnte Jahrhundert zu drehen.
Er sollte sehr modern wirken, ich wollte
mir stilistische Freiheiten nehmen, die man
nicht mit Kostiimfilmen assoziiert. Vor
kurzem habe ich ihn dann zum ersten Mal
wiedergesehen. Es ist verriickt, aber ich fand
ihn sehr normal erzihlt, fast konventionell.
Esist kein schlechter Film, aber ich weiss
nicht, wo die Wagnisse von damals geblie-
ben sind.

FiLmuLLETIN Gehort zu dieser Moder-
nitit fiir Sie auch die iiberaus nervose
Kamerafiithrung, die man besonders seit

LA VEUVE DE SAINT-PIERRE in Ihren Filmen
ausmachen kann?

paTRICE LECONTE Das liegt daran, dass
ich die Kamera selbst schwenke. Ich bin zwar
nicht dazu ausgebildet, aber ich kann so
die Kadrierung mit meinen eigenen Hinden
bestimmen. Es erscheint mir fundamental
wichtig, dass ein Regisseur unmittelbaren
Einfluss auf den Bildaufbau austibt. Ich
stelle mir also jedesmal die Frage, wie ich
etwas filmen werde. Bei CONFIDENCES TROP
INTIMES war die Antwort sehr einfach:
der Kamerastil entspricht der Figur Anna.
Zu Beginn gibt es viel Handkamera, sehr
viele Bewegungen, es gibt keine rechte
Stabilitit und Sicherheit. Die Montage ist
etwas nervds, abgehackt. Aber je weiter der
Film voranschreitet, desto ruhiger, klassi-
scher wird er. Die Einstellungen dauern
linger, die Einstellungsgréssen werden wei-
ter. Solche Entscheidungen kann ich un-
mittelbarer treffen, die muss ich nicht erst
einem Schwenker vermitteln. Ich glaube,
eines Tages, wenn ich zu alt dafiir sein werde
und meine Krifte mich verlassen, dann
werde ich vielleicht auch meine Lust verlie-
ren, Filme zu machen.

Das Gesprach mit Patrice Leconte
fiihrte Gerhard Midding

Regie: Patrice Leconte; Buch: Jéréme Tonnerre; Kamera: Eduar-
do Serra; Schnitt: Joélle Hache; Produktions Design: Ivan
Maussion; Kostiime: Sandrine Kerner; Musik: Pascal Estéve;
Ton: Paul Laine. Darsteller (Rolle): Sandrine Bonnaire (An-
na), Fabrice Luchini (William), Michel Duchaussoy (Doc-
teur Monnier), Anne Brochet (Jeanne), Gilbert Melki (Marc),
Laurent Gamelon (Luc), Héléne Surgeére (Madame Mulon),
Urbain Cancelier (Chatel), Isabelle Petit-Jacques (Sekretdrin
Monnier). Produktion: Alain Sarde; ausfithrende Produzen-
tin: Christine Gozlan. Frankreich 2004. Farbe, 35mm, Dauer:
104 Min. CH-Verleih: Frenetic Films, Ziirich




Fremdartig, ja leicht exotisch mogen
die Schauplitze von LUGARES COMUNES
und vor allem die ostentativ zur Schau ge-
stellten humanistischen Ideale der Haupt-
figur des Filmes wirken - deren im Zentrum
der Handlung stehende Problematik ist indes
auch hierzulande allen vertraut: Sparmass-
nahmen der Unternehmer und der Regierung
auf dem Buckel der sozial Schwicheren. In
diesem Fall geht es um die erzwungene vor-
zeitige Pensionierung eines altgedienten Pro-
fessors fiir Literatur und Pddagogik an einer
Universitit in Buenos Aires: Die Fernando
Robles in Aussicht gestellte Rente diirfte in-
des kaum fiir seinen bescheidenen Lebens-
unterhalt reichen. Sein Leben und dasjenige
seiner Frau, der in den drmeren Quartieren
der Stadt als Sozialarbeiterin titigen Spa-
nierin Liliana Rovira, drohen véllig aus den
Fugen zu geraten. Die Angst vor einer unge-
wissen Zukunft und die Diskussionen zwi-
schen Fernando und Liliana, in welcher Wei-
se man sich den kommenden Herausforde-
rungen stellen solle, bestimmen den ersten
Teil des Films. Bereits hier zeigt sich, dass
sich Adolfo Aristarain weniger auf das Bild
als auf den Dialog verldsst, wobei ihm aller-
dings hervorragende Interpreten zur Verfi-
gung stehen. LUGARES COMUNES ist ein aus-
gesprochener Konversationsfilm.

Pedro, der Sohn des Paares, lebt, nach-
dem er eine literarische Karriere in Argen-
tinien aufgegeben hat, mit seiner Frau und
seinen beiden S6hnen in Madrid, wo er als
Computerfachmann zur gutsituierten Mit-
telschicht gehort. Die familiire Situation ist
in dieser Beziehung gerade umgekehrt wie
in Aristarains vorangehendem Film, MAR-
TIN (HACHE) von 1997: Dort war die Titel-
figur, ein argentinischer Filmregisseur, seit
iiber zwanzig Jahren in Madrid titig, wih-
rend dessen neunzehnjihriger Sohn bei sei-
ner Mutter in Buenos Aires lebte. Der wieder-
holte Bezug zu Madrid ergibt sich wohl aus
dem eigenen Leben des einem niichternen
Realismus verpflichteten, inzwischen tiber
sechzigjihrigen Filmemachers, der wihrend
der argentinischen Militdrdiktatur jahrelang

im spanischen Exil gelebt hatte. Anlisslich
eines Besuches in Madrid macht Fernando
seinem Sohn Vorwiirfe, dass er den Weg des
geringsten Widerstandes gegangen sei und
seine Ideale verraten habe. Dabei hat Pedro
nur getan, was seinem Vater nicht gelingen
will: sich den Realititen zu stellen.

Bei der angedeuteten Thematik mag
es iiberraschen, dass Aristarain aus seinem
Stoff kein politisch engagiertes Sozialdrama,
sondern eine im Zeichen des Generationen-
konflikts stehende, psychologisch motivier-
te Beziehungsgeschichte geschaffen hat. Lu-
GARES COMUNES ist ein stiller, resignativer
Film aus dem Alltag einfacher Menschen, die
unvorbereitet vor der Situation stehen, ihr
bisheriges Leben drastisch einschrinken zu
miissen. Die ungerechte Behandlung, die er
erfihrt, und die Erfahrung, nicht mehr ge-
braucht zu werden, sind nicht die eigentli-
che Ursache von Fernandos an den urspriing-
lichen Idealen der Franzdsischen Revolution
orientiertem Denken, sondern dessen Besti-
tigung. «Es ist nicht mein Ziel, das System zu
dndern», sagt er einmal. «Wir haben diesen
Krieg schon vor langer Zeit verloren.» Seine
Haltung, aus der er nie ein Hehl gemacht hat,
istim Grunde genommen nicht revolutionir,
sondern bestenfalls subversiv. Doch auch so
hat sie nicht unwesentlich zu seiner Zwangs-
pensionierung beigetragen. «Das Einzige,
was uns gehort, sind unsere Traume», stellt
er fest. LUGARES COMUNES ist ein Film iiber
die schwierige Kunst, alt zu werden, ohne die
Ideale seiner Jugend zu verraten.

Gezwungenermassen verlassen Fer-
nando und Liliana ihre relativ teure Stadt-
wohnung und ziehen auf einen Landsitz, wo
sie fiir eine Parfiimfabrikation Lavendel an-
pflanzen wollen. Den ihnen dabei helfenden
Landarbeiter wollen sie am Erfolg parititisch
beteiligen. Das Projekt kommt schliesslich
nur dank einer Biirgschaft des Sohnes Pedro
bei der Bank zustande. Fernando gibt seinem
neuen Haus den programmatischen Namen
«1789». Dass die von ihm idealisierte Franzo-
sische Revolution schon nach kurzer Zeit in
eine Schreckensherrschaft miindete, nimmt
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er nicht zur Kenntnis. Im Gegenteil: Weder er
noch Liliana bringen es tibers Herz, ein drin-
gend zum Essen benétigtes Huhn aus ihrem
Hof zu schlachten, das in der Folge weiterhin
in der Kiiche herumstolziert und sogar noch
gefiittert wird.

In seiner niichternen, linearen, ganz
auf den Dialog konzentrierten und auf bild-
hafte Effekte bewusst verzichtenden Dra-
maturgie wirkt LUGARES COMUNES fast
wie eine Verkorperung dessen, was vor rund
vierzig Jahren im Nachbarland Brasilien das
«Cinema Novo» mit theatralischen, nahe-
zu opernhaften Mitteln iiberwinden wollte.
Trotzdem (oder gerade deshalb?) wurde der
Film mit verschiedenen Preisen ausgezeich-
net, unter anderem letztes Jahr am «Festival
international de films de Fribourg» mit dem
Publikumspreis. Dem Argentinier Adolfo
Aristarain ist mit denkbar einfachen Mitteln
ein Film gelungen, der hinter den im Titel
angesprochenen Gemeinplitzen, denen man
im Leben begegnet, die wahren Werte der
(filmischen und humanistischen) Tradition
durchscheinen lisst und damit auch ein mo-
dern denkendes, anspruchsvolles Kinopubli-
kum anzusprechen versteht.

Gerhart Waeger

Stab

Regie: Adolfo Aristarain; Buch: Adolfo Aristarain und Kathy
Saavedra nach dem Roman «El renaciemento» von Lorenzo
F. Aristarain; Kamera: Porfirio Enriquez; Schnitt: Fernando
Pardo; Ausstattung: Abel Facello; Kostiime: Kathy Saavedra,
Valentina Bari; Ton: Goldstein y Steinberg

Darsteller (Rolle)

Federico Luppi (Fernando Robles), Mercedes Sampietro (Li-
liana Rovira), Carlos Santamaria (Pedro Robles), Arturo
Puig (Carlos Solla), Yaél Barnatdn (Fabiana)

Produktion, Verleih

Produktion:Tornasol Films, Adolfo Aristarain; Shazam;
Pablo Larguia Producciones mit der Beteiligung von TVE;
Via Digital; INCAA; ausfithrende Produzenten: Mariela Be-
suievsky, Carlos Andrada. Argentinien 2003. 35mm, Farbe,
Format: 1:1.85; Dauer: 112 Min. CH-Verleih: trigon-film,
Wettingen
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SALVADOR ALLENDE

Nur wenige Dinge aus dem personli-
chen Besitz des charismatischen Prisiden-
ten Chiles sind erhalten geblieben: ein leeres
Portemonnaie mit Parteiausweis und Iden-
tititskarte, eine Uhr, eine Trikoloreschirpe.
Und als einziges museales Ausstellungsstiick:
die eine Halfte seiner dicken schwarzen Bril-
le. Das Glas ist zerbrochen.

Der Name Salvador Allende steht fiir
eine politische Utopie - und ihr Scheitern.
Diese emblematische Figur eines Sozialis-
mus, der sich an den Bediirfnissen des Volks
und nicht an Parteiparolen orientierte, war
- gelinde gesagt - unbequem: fiir das Biir-
gertum und die Besitzenden im Land und auf
dem Kontinent, fiir die katholische Kirche,
fiir die USA. Sie alle spannten zusammen, um
den Aufbruch so kurz wie méglich zu halten
und den Traum von einer gerechten Gesell-
schaft Liigen zu strafen. Die dreijdhrige Prasi-
dentschaftszeit endete am 11. September 1973
mit einem Militirputsch und dem Bombarde-
ment des Regierungspalasts La Moneda. Der
fiinfundsechzigjihrige Salvador Allende soll-
te sich gleichentags das Leben nehmen. Ein
anderes geschichtstrichtiges g/11.

Der chilenische Filmemacher Patricio
Guzmadn dokumentierte damals, mit seinem
druckfrischen Abschlusspapier der Madri-
der Filmschule in der Tasche, die Umwilzun-
gen unter der demokratisch gewahlten sozia-
listischen Regierung Allendes (PRIMER ARNO,
1971) und vor allem die letzten Monate der Es-
kalation. Die Trilogie LA BATALLA DE CHI-
LE (1975-79) sollte zu einem Klassiker wer-
den. Nach dem Putsch gelang ihm die Flucht
ins Exil, mit Stationen in Europa und Siid-
amerika. Sein vorwiegend dokumentarisches
Schaffen kreiste auch danach hauptsichlich
um sein Heimatland und dessen politische
Situation. Sein letzter Film EL CASO PINO-
CHET (2001) befasste sich mit der Festnahme
Pinochets und den Folteropfern unter dessen
Regierung.

Wenn Guzmdn sich nun erneut jener
Geschichtsepoche zuwendet, tut er das un-
ter einem sehr personlichen Zeichen: Seine
Biographie ist eng mit der Geschichte seines

Heimatlands verbunden, die Uberzeugungen
des grossen Staatsmannes beeinflussten di-
rekt den Werdegang des Filmemachers. Ent-
sprechend greift er nicht nur Bilder von da-
mals wieder auf (sowohl Fotos als Filmmate-
rial), sondern befragte auch Zeitzeugen nach
ihren Erinnerungen und riickblickenden Ein-
schitzungen: sei es die Tochter von Allendes
Amme, zwei von Allendes T6chtern, Kampf-
genossen oder seine personliche Sekretirin
(und Geliebte) «la Payita». Und: Er kommen-
tiert den Lebensweg Allendes aus dem Off als
subjektive Erzihlstimme. Als Kontrapunkt
integriert Guzmdn die Ausserungen des da-
maligen US-Botschafters in Chile, der er-
staunlich freimiitig von den «Gefahren» der
Allende-Regierung fiir eine kapitalistische
Weltordnung unter US-Vorherrschaft und
den entsprechenden Gegenmassnahmen be-
richtet.

In einer lockeren Abfolge von Archiv-
aufnahmen und persénlichen Riickblicken
zeichnet sich so das Bild sowohl der Person
als auch des Politikers Allende: eines jovia-
len, lebensfrohen Menschen und eines Volks-
vertreters, der nach zwanzigjihrigem Wahl-
kampf schliesslich Prisident wurde, der sei-
nen eigenen Weg suchte, um jenseits von
Ideologismen eine Demokratie zu schaffen
und die Situation der Massen zu verbessern.
Der Zusammenprall der bewegenden Bilder
von damals - des energiegeladenen politi-
schen Aufbruchs, des Enthusiasmus der Mas-
sen, der unpritentiésen Rhetorik des Prisi-
denten - und den kalten Bildern eines Sant-
iago von heute, die deutlich vom Wohlstand,
aber auch von den verlorenen gesellschaft-
lich-politischen Werten erzihlen, fasst Guz-
madn in offene Kritik: Heute herrschen Geld
und Kapitalismus, die Geschichte ist verges-
sen.

Guzmdn versteht sich auch als «Archio-
loge»: Als kleine mise en abime dient dazu das
einleitende Bild des weiss getiinchten Mau-
erstiicks an der Strasse zum Flughafen, das
einst seinen Weg ins Exil siumte. Das Krat-
zen an der weissen Schicht férdert eine hell-
blaue Lasur zu Tage und kiindet von Zeiten,

in denen die Mauern noch die Zeitungen des
Volks waren und die «murales» in jeder Stras-
se fiir das Programm Allendes warben. Wenn
der Maler José Balmes den Film ausklingen
ldsst mit der Feststellung «el pasado no pasa»
- «die Vergangenheit vergeht nicht» -, ist das
eher Beschwdrung als Fakt und eher Ankla-
ge als Fazit. Allendes ehemaliges Haus wurde
gepliindert und ist heute ein Seniorenheim.
Es gibt bislang keine Biographie des Staats-
mannes, und die Staatsarchive jener Zeit sind
noch immer verschlossen. Die unbequeme
Vergangenheit wird totgeschwiegen und aus-
geldscht. Nicht zuletzt dagegen kimpft ein
Film wie SALVADOR ALLENDE an.

Doris Senn

Regie und Buch: Patricio Guzmdn; Kamera: Julio Munoz;
Schnitt: Claudio Martinez; Musik: Jorge Arriagada, Yves
Warnant; Ton: Alvaro Silva Wuth. Produktion: JBA Produc-
tion. Chile, Frankreich, Belgien, Deutschland, Spanien 2004.
Dauer: 100 Min. CH-Verleih: trigon-film, Wettingen




LOS GUANTES MAGICOS

«Im Unterschied zu den Nordameri-
kanern und nahezu allen Europdern iden-
tifiziert sich der Argentinier nicht mit dem
Staat. Das mag daran liegen, dass in diesem
Land die Regierungen gewohnlich misera-
bel sind, oder ganz allgemein, dass der Staat
eine unbegreifliche Abstraktion ist.» Eine
Diagnose, wie sie nur jemand stellen kann,
der seine eigene Heimat beschreibt: Jorge
Luis Borges, geschrieben 1946 in einem Essay
mit dem schénen Titel «Unser armer Indivi-
dualismus».

Betrachtet man ein halbes Jahrhundert
spiter das bereits seit mehreren Jahren pul-
sierende argentinische Filmschaffen, kommt
man nicht umhin, den Worten Borges’ nicht
nur endgiiltig Glauben zu schenken, sondern
sich tiber die Auswirkungen dieses «armen
Individualismus» sogar zu freuen. Denn die
schépferische Vielseitigkeit und kreative
Energie, die seit geraumer Zeit das argentini-
sche Kino auszeichnen, verdanken sich nicht
zuletzt dem Bestreben nach einem eigenen,
individuellen (filmischen) Blick auf die Welt.

Martin Rejtman kann ohne Zweifel als
einer der Pioniere dieses neuen argentini-
schen Kinos gelten. Fiir die weitere Entwick-
lung des nationalen Kinos war RAPADO -
sein Debiit als Regisseur und Produzent - ein
entscheidender Schritt: Gedreht an einem
einzigen Wochenende mit geringstem Bud-
get konfrontierte RAPADO mit einer radika-
len Sprachlosigkeit seiner Protagonisten den
sogenannten «Magischen Realismus» mit ei-
nem neuen Filmverstindnis. Das soll nicht
heissen, dass der argentinische Film sich bis
dahin politischen Verdnderungen verschlos-
sen hitte, doch die politischen, sozialen und
Skonomischen Umwilzungen in den neunzi-
ger Jahren verlangten nach einer neuen Form
des Ausdrucks, und eine junge Generation
mit Rejtman an der Spitze begab sich damals
auf die Suche nach einem neuen Realismus
im Kino.

Wenn Fernando E. Solanas’ MEMO-
RIA DEL SAQUEO dieser Tage die durch Neo-
liberalismus und Korruption hervorgerufe-
ne Verelendung des Landes beschreibt, so ist

LOS GUANTES MAGICOs Ausdruck dafiir, wie
die Menschen gelernt haben, mit der Situa-
tion nach dem Volksaufstand im Dezember
2001 umzugehen: Sie proben den Normalfall.
Und dieser ist nichts anderes als der Versuch,
sich stets neuen Verhiltnissen anzupassen
und in den Miihen der Ebene vielleicht doch
einmal einen kleinen Hiigel zu erklimmen.

Rejtman breitet einen Teppich sich
iiberlagernder und einander bedingender
Lebensentwiirfe aus, so unterschiedlich
auch die Ziele seiner Figuren sein mdégen:
Der untersetzt wirkende Alejandro fihrt
mit einem Taxi durch die Strassen von Bue-
nos Aires, dessen miserabler Zustand sich
kaum von dem der Stadt unterscheidet; sei-
ne depressive Freundin verldsst ihn und fillt
in eine durch Alkohol und Medikamente her-
vorgerufene Lethargie; er lernt einen erfolg-
losen Musiker kennen, der ihm eine leer ste-
hende Wohnung vermittelt, und eine Flug-
begleiterin, deren grosster Wunsch es ist,
einmal ins Ausland zu fliegen; und zuletzt
stellt sich auch noch der Besitzer der Woh-
nung als Pornodarsteller heraus, der mittels
Leibestibungen gerduschvoll Kérper und so-
mit Kapital in Schwung hilt.

Es sind absurde kleine Geschichten, die
Rejtman hier zueinander in Beziehung setzt,
vielleicht gerade deshalb, weil die Beziehun-
gen untereinander selbst nicht mehr auf-
recht zu erhalten sind. Wie sein Regiekollege
Ariel Rotter in S6LO POR HOY (2001) skizziert
Rejtman ein Mosaik solcher Existenzen: Indi-
vidualisten, die - um mit Borges zu sprechen

- unfihig sind, sich mit einer Gesellschaft zu
identifizieren. Bereits in seinem verspielten
SILVIA PRIETO (1998) liess Rejtman seine
Protagonistin sich auf die Suche nach einer
Frau gleichen Namens begeben, auf die Su-
che nach einem mdéglichen zweiten Ich, um
der Anonymitit in Beruf und Gesellschaft zu
entfliehen. Dieses Herumirren und die Ziel-
losigkeit der Menschen finden in LOS GUAN-
TES MAGICOS ihre Entsprechung im schier
unablissigen Herumfahren mit dem Taxi
und dem leidenschaftlichen Fliegen mit dem
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Flugzeug, das einen aber doch nie weit genug
fort bringt.

Die teilweise phlegmatische Akzeptanz
Alejandros der tristen Lage ist jedoch nicht
Ausdruck von Hoffnungslosigkeit, sondern

- und hier erinnern die Figuren mitunter an
jene von Aki Kaurismiki - von lakonischer
Melancholie. Auch die Helden Rejtmans sind
Menschen ohne Vergangenheit, allerdings
nicht, weil sie ihr Gedichtnis verloren hitten,
sondern weil sie sich méglichst an nichts
mehr erinnern moéchten. Wie Kaurismaki
zeichnet auch Rejtman seine sich abmiihen-
den Figuren mit zirtlichem Humor, ohne sie
jeblosszustellen, ist ihre Schrulligkeit letzten
Endes auch eine Form von trotzigem Selbst-
schutz. Der Wohlfahrtsstaat hat versagt, weil
Borges Recht hatte und auch diese Regierung
miserabel ist, doch die Menschen entwickeln
darob nicht nur eine Form von Gelassenheit,
sondern auch neue Ideen. Gemeinsam mit
dem Musiker und dem Pornodarsteller be-
schliesst der Taxifahrer, sein Geld in «magi-
sche Handschuhe» aus China zu investieren.
Es ist ein kalter Winter in Argentinien, und
was liegt niher als ein Handschuh, dessen
bemerkenswerteste Eigenschaft es ist, keine
bestimmte Grésse zu haben, um jede belie-
bige Grésse annehmen zu kénnen? Das wi-
re die Losung: die perfektionierte Flexibilitit.
Solange in diesem Land wenigstens nur das
Wetter stabil bleibt.

Michael Pekler

Stab

Regie und Buch: Martin Rejtman; Kamera: José Luis Garcia;
Schnitt: Rosario Sudrez; Ausstattung: Daniela Podcamins-
ky; Kostiime: Vera Aricd; Ton: Guido Berenblum; Musik:
Gabriel Ferndndez Capello, Diego Vainer

Darsteller (Rolle)

Gabriel Ferndndez Capello (Alejandro), Valeria Bertucelli
(Valeria), Fabidn Arenillas (Sergio), Susana Pampin (Susa-
na), Cecilia Biagini (Cecilia)

Produktion, Verleih

Produktion: Rizoma Films; Co-Produktion: Pandora Film;
Produzenten: Martin Rejtman, Herndn Massaluppi. Argen-
tinien 2003. Farbe, 35mm, 9o Min. CH-Verleih: trigon-film,
Wettingen
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DIARIOS DE MOTOCICLETA
Walter Salles

Er sagte zwar «che» in einem fort, aber
das «tja» oder «siehste» des Argentinischen
war noch nicht zu seinem spiteren Spitz-
namen geworden. Seine Landsleute nannten
Ernesto Guevara de la Serna in jenen Jahren,
mit einer Vokabel, iiber deren Meinung und
Herkunft die Linguisten schon lange briiten,
«Fuser»: Kandidat der Medizin in Buenos
Aires, aus gefestigtem Geschlecht, jemand,
den ein Dasein in beschaulichen Bahnen er-
wartet, beruflich und privat, vorausgesetzt,
seine Geduld hilt noch ein paar weitere Jah-
re hin. Fiir den Augenblick scheint er keine
driickenderen Sorgen zu kennen als die Ver-
legenheit, in die ihn der Umgang mit einer
schonen Freundin und das penible Erlernen
der Gesellschaftstidnze stiirzen.

Der erleuchtete Tor

Alles wird anders kommen in seiner Bio-
grafie als erwartet. Wie und wann sich die Ab-
weichung von der graden Spur abzeichnet,
versucht Walter Salles in DIARIOS DE MOTO-
CICLETA nachzuzeichnen, der dem gleichna-
migen (ersten) Tagebuch des heute weltweit
verehrten Berufsrevolutionirs folgt. Wird
schon alles wahr sein, ganz oder halb, was er
um 1952 niederschreibt und was, nachdem
es Jahre spiter erschienen ist, vom brasiliani-
schen Regisseur nun aufgegriffen wird. Doch
wer will schon so genau wissen, wie vieles
davon ausgeschmiickt sein mag? Entschei-
dend ist allein die Schliissigkeit des Bildnis-
ses, das den kommunistischen Kimpfer als
abenteuerlustigen Springinsfeld portritiert.
Und jenen allenthalben schlecht bekannten
Abschnitt aus der farbigen Vita des nachma-
ligen «Che» zu restimieren, ist noch nicht ein-
mal die vornehmste Absicht, die Salles ver-
folgt.

Vielmehr interpretiert er die litera-
rische Vorlage als das, was sie fiir viele Intel-
lektuelle Lateinamerikas darstellt, ndmlich
eine Schrift tiber die kulturelle und histori-
sche Identitdt ihres Halbkontinents. Bloss
hat der Text keinen theoretischen oder postu-
lierenden Charakter, sondern ist erzihlend

aus der lebendigen, unmittelbaren Anschau-
ung eines Einzelnen heraus verfasst, was eine
Verfilmung nahe legt und erleichtert.

Auf den tausenden von Kilometern, die
den Tagebuchschreiber und seinen Gefihr-
ten Alberto Granado von Patagonien zum
Golf von Mexiko fiithren, hat sich das, was
zunichst simple Gewissheit ist, bis zum
Ende aller Etappen in eine Erfahrung ver-
festigt, und zwar ganz im urspriinglichen
Sinn dieses dankbaren deutschen Substan-
tivs. Die bunt zusammengewiirfelten, ver-
mischten und versprengten Vélker des Erd-
teils, ob eingesessen oder zugewandert, neh-
men ihre Mdglichkeiten in offensichtlich
ungeniigendem Masse wahr. Aber wenn das,
nach eingehender Besichtigung, die Diagno-
seist, dann liegt die Erklarung dafiir auf der
Hand: Ursache fiir die Missstdnde ist die ver-
breitete Ungerechtigkeit und Bildungsarmut,
ein noch halb indianischer Fatalismus bindet
die Energien zuriick statt sie freizusetzen.

Komisch-parodistisches Epos

Zu derlei Einsichten gelangt einer, der
die Reise in einer Verfassung torichter Un-
befangenheit antritt und sie als nahezu Er-
leuchteter beendet, wiewohl noch um etli-
ches nicht als der Verklirte, zu dem ihn die
Nachwelt tiberhéhen wird. Guevara absol-
viert unterwegs seine ersten Versuche, der
erkannten Not mit eigenem Handeln ent-
gegen zu treten. Er tut es noch ganz im tradi-
tionellen Verstindnis eines Arztes, der seine
beeideten Pflichten wortlich nimmt. Erst im
Ansatz denkt er schon an Weiteres: wie sich
die Praxis des Linderns und Kurierens iiber
den individuellen Fall hinaus breiter fassen
und den Bediirfnissen enger anpassen liesse.

Ist wohl jede lingere Tour, die in jun-
gen Jahren unternommen wird, dazu an-
getan, die eben erst angetretene Lebensreise
sinnbildlich vorwegzunehmen, dann ist ein
Umstand von besonders plastischer Wir-
kung: Guevara und Granado, die unerfahre-
nen Gefihrten, bewegen sich auf einer klapp-
rig-knatternden und wenig kurvenfesten

Norton voran, die aber kaum iiber die halbe
Strecke trigt, ehe das Gefihrt Totalschaden
erleidet und verschrottet werden muss. Von
da an geht’s, wenn’s hochkommt, noch per
Anhalter voran, oft genug nur zu Fuss, wohl
ganz im Sinne jenes langen Marsches, den
Mao nur wenige Jahre frither zum Begriff ge-
macht hat.

Revolutionen haben es an sich, jeder-
zeit und nie auszubrechen. Wer sich einer so
anspruchsvollen Braut iiberantwortet, der
hat von zittriger Ungeduld zu sein und von
unermiidlicher Mobilitit, zugleich aber im-
stand, sich ein Leben lang umsonst nach der
Geliebten zu verzehren, in aller Regel zur fal-
schen Zeit am falschen Ort. Das Unmégliche
hat ihn machbar zu diinken, und es zu ver-
langen, so glaubt er immer noch, das sei der
wahre Realismus. In seiner Person wird der
«Che» diesen Widerspruch ideal auszutragen
versuchen, von Kuba iiber Afrika bis nach
Bolivien, zwischen Erfolgen und Fehlschli-
gen.

Das lautere Herz

Unbeirrbarkeit eines irrfahrenden
Ritters, so konnte eine andere Formel fiir die-
sen Glauben an die Machbarkeit des Unmég-
lichen lauten. Denn Salles, seit CENTRAL DO
BRASIL und BEHIND THE SUN einer der fith-
renden, aber bislang eher unterschitzten
Filmemacher Lateinamerikas, gestaltet den
Stoff weniger als leidensreiche Heiligenlegen-
de und mehr als komisch-parodistisches
Epos, und zwar nicht ohne Ankldnge an Don
Quijote und Sancho Pansa beim munteren
Einiiben des Kampfes gegen die Windmiih-
len des Kapitalismus und Imperialismus,
halbhoch zu Rad auf einer auseinanderbre-
chenden mechanischen Rosinante mit dem
inkongruenten Namen «la poderosa», die
Kraftvolle.

Etliche Kinostiicke haben die histori-
sche Bedeutung Guevaras schon zu werten
versucht, dieses dramatisiert jene vorpo-
litische, tibermiitige, noch ganz probehal-
ber angegangene Vergeudung von jugend-




licher Energie und Begeisterung, ohne die
sich eine Revolution nicht einmal als Hirn-
gespinst qualifiziert. Gael Garcia Bernal als
jener «Fuser», der noch der «Che» zu wer-
den hat, gewinnt durch seine kluge, aber im-
mer hilf-, selbst- und arglose Ernsthaftigkeit
und Lauterkeit des Herzens, die an den Alain
Delon von ROCCO E I SUOI FRATELLI erin-
nert. Es ist dieses Weitdugige, letztlich Nai-
ve, das jegliches revolutionire Beginnen als
das erscheinen lisst, was es so oft ist: auf den
ersten Blick ein Unterfangen eher nach dem
Gusto des Ritters von der traurigen Gestalt,
das aber je nach den Umstidnden, und zwar
sehr plétzlich, zum Unvermeidlichen wer-
den kann.

Pierre Lachat

DIARIOS DE MOTOCICLETA
(THE MOTORCYCLE DIARIES)

Stab

Regie: Walter Salles; Buch: José Rivera, basierend auf «The
Motorcycle Diaries» von Ernesto Che Guevara und «With
Che through Latin America» von Alberto Granada; Kamera:
Eric Gautier; Schnitt: Daniel Rezende; Produktions Design:
Carlos Conti; Kostiime: Beatriz Di Benedetto, Marisa Urruti;
Musik: Gustavo Santaolalla; Jean Claude Brisson

Darsteller (Rolle)
Gael Garcia Bernal (Ernesto Guevara), Rodrigo de la Serna
(Alberto Granada), Mia Maestro (Chichina Ferreira)

Produktion, Verleih

South Fork Pictures, Film Four, in Zusammenarbeit mit Tu
Vas Voir Productions; Co-Produktion: BD Cine, Produzen-
ten: Michael Nozik, Edgard Tenembaum, Karen Tenkhoff;
ausfiihrende Produzenten: Robert Redford, Paul Webster,
Rebecca Yeldham; Co-Produzenten: Daniel Burman, Diego
Dubcovsky. USA 2004. Farbe, Dauer: 125 Min. CH-Verleih:
Monopole Pathé Films, Ziirich; D-Verleih: Constantin Film,
Miinchen

NAMIBIA CROSSINGS

Petar | iechti
reter Liecnti

Unterwegs-Sein. Fremden und Frem-
dem begegnen. Pittoreske Landschaften ent-
decken. Musik und Gerdusche. Dazu: schnur-
rige Gedanken. Oft assoziativ, manchmal er-
klarend, immer gepragt von der ureigenen
Weltbetrachtungsweise des Regisseurs: Das
sind die Filme von Peter Liechti. Die wich-
tigsten: HANS IM GLUCK, 2003; SIGNERS
KOFFER, 1996; KICK THAT HABIT, 1989, —
ein Spielfilm: MARTHAS GARTEN, 1997. Und
nun: NAMIBIA CROSSINGS. Gefilmt im Spit-
sommer 2001 in Namibia, fertiggestellt im
Friihjahr 2004 in der Schweiz.

Das Geriist: ein Weltmusik-Projekt; im
Spiatsommer 2001 begibt sich die «<Hambana
Sound Company», deren Mitglieder aus An-
gola, Namibia, Russland, der Schweiz und
Simbabwe stammen, in Namibia auf Kon-
zerttournee. Gespielt wird eine Fusion von
westlichen und afrikanischen Sounds. Ziel
des auf sechs Wochen angelegten Unterfan-
gens ist, die musikalische Herkunft abzu-
streifen und in der Begegnung mit lokalen
Musikern zu den Wurzeln der Musik zu fin-
den. Liechti begleitet das Experiment mit
Kamera und Mikrofon und erstellt, als Er-
zahler figurierend, eine Art filmisches Tage-
buch. Nach knapp zwei Wochen gemeinsa-
mer Proben und einem ersten Konzert in Na-
mibias Hauptstadt Windhoek begibt man
sich auf Reise: Bis hierher klingt alles, was
die «<Hambana Sound Company» spielt, nach
ausgefeilter Weltmusik, und NAMIBIA CROS-
SINGS scheint auf der von Wim Wenders 1999
mit BUENA VISTA SOCIAL CLUB ausgeldsten
Weltmusik-Film-Welle zu surfen.

Doch Liechti ist kein Zeitgeistreiter.
Er bricht das Genre, verindert den Fokus.
Nimmt die Tournee als Vorwand, um in die
Landschaften, Farben, Téne und Klinge von
ehemals Siidwestafrika einzutauchen; ei-
nen Blick zu werfen auf den jungen, iiber
weite Strecken sandigen Staat, in dem Kolo-
nisation und Apartheid leuchtende Narben
hinterliessen, Stidte deutsche Namen tra-
gen, Aids ganze Generationen ausldschte,
Elefanten wiirdevoll ihrer Wege ziehen und
die Menschen der allgegenwirtigen Armut
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mit ansteckender Lebensfreude trotzen.
Als zunehmend utopisch entpuppt sich das
geplante Projekt: Der scheinbar gemeinsame
Traum wird getragen von unterschiedlichs-
ten, persénlichen Motivationen: Die Schwei-
zer suchen neue Impulse fiir ihre Musik. Der
deutschstimmige Namibier Bernhard Géttert
will seiner Heimat etwas zu gute tun. Alle an-
dern suchen (bloss) einen guten Job. Also
wird NAMIBIA CROSSINGS zum Protokoll
eines Schiffbruchs - und ist dabei der viel-
leicht ehrlichste Film, der iiber Fusion- und
Weltmusik je gedreht wurde. Denn er zeigt,
wo Grenzen liegen. Wo sich trotz guten Wil-
lens am Rande der Wiiste einige Buschtrom-
meln dezidiert dagegenstemmen, mit einem
Schweizer Akkordeon gemeinsame Sache zu
machen.

So ist NAMIBIA CROSSINGS denn ein
eigentliches Soundgedicht, in dem aus dem
Miteinander immer mehr ein Nebeneinander
wird. Es16st sich aus dem Trommeln der Afri-
kaner ein schwarzer Kifer, der taktgleich
iiber die Strasse beinelt. Auf den héchsten
Sanddiinen der Welt singt Ermelinda einen
Heimwehsong. Jacky rapt, und die Kids von
Marienthal finden die lokale Band einiges
grooviger als die «Hambana Sound Com-
pany». Am Schluss machen ein paar Nicht-
afrikaner einen Trip zur “Geisterstadt” Kol-
mannskuppe. Der Schweizer Hans entlockt
im Tiirrahmen eines halb mit Sand gefill-
ten Hauses dem Akkordeon einige Téne, die
sich in der windigen Stille der Wiiste verlie-
ren. Da ist Liechti dann angekommen bei
den Wurzeln der Musik: in der absoluten Stil-
le. Und wenn er sagt: «Vielleicht ist Wehmut
das deutsche Wort fiir Blues», geht kurz ein
Engel durch den Kinosaal: So schéne simp-
le wahre Sitze, wie sie Peter Liechti macht,
trifft man - nicht nur im Kino - selten.

Irene Genhart

R: Peter Liechti; K: Peter Guyer, P. Liechti; S: Loredana
Cristelli; T: Dieter Meyer. Reck Filmproduktion, SFDRS, BR,
3sat, Carla Hoffmann, Mubasen Film & Video Productions;
P: Franziska Reck. Schweiz 2004. 35mm, Format: 1:1.85, Dol-
by SR, 9o Min. CH-V: Look Now! Filmverleih, Ziirichis
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THE FOG OF WAR

Dichter Nebel, Triibheit, Dunkelheit,
Dunst, Verschwommenheit, Verwirrung,
Ratlosigkeit - diese Auswahl an Uberset-
zungsmoglichkeiten bietet uns das Worter-
buch fiir «Fog» an. Und jeder Begriff magim
Zusammenhang mit Krieg stimmig sein. Die
Ursachenfindung aktueller Kriege ist immer
mehr oder minder auf Spekulationen an-
gewiesen, und auch Jahrzehnte spiter sind
Historiker mit gegensitzlichen Theorien zu
Gange, wenn ihnen die Archive verschlossen
bleiben. Moral und Gewissen mégen zu ein-
deutigen Urteilen gelangen, aber Emotionen
haben bei Analysen keine Berechtigung - so
widersinnig das vom humanen Standpunkt
aus klingen mag.

Errol Morris hat mit THE FOG OF WAR
keine Analyse beabsichtigt, aber sein Portrit
des ehemaligen amerikanischen Verteidi-
gungsministers Robert S. McNamara bietet
die Moglichkeit, iiber die grausamsten Krie-
ge des Zwanzigsten Jahrhunderts, das heisst
iiber Ursachen und Folgen zu reflektieren
und eventuell (!) aus diesen Erkenntnissen
zulernen.

Der mit dem Oscar 2004 fiir den besten
Dokumentarfilm ausgezeichnete THE FOG
OF WAR zeigt den 1916 geborenen McNamara
im Interview mit dem (unsichtbaren) Filme-
macher im Jahr 2001. Die aus iiber zwanzig
Stunden Gesprich verwendeten Ausschnit-
te sind elf Lehrsdtzen zugeordnet, die McNa-
mara als Essenz seiner politischen Entschei-
dungen und seines (heutigen) Gewissens ent-
wickelt hat. Werden alte Menschen weiser?
Ist die distanzierte Haltung zum friiheren
Leben die Angst vor dem Tod oder die Ein-
sicht, dass einmal fiir unumstdsslich gehal-
tene Handlungen angesichts der Endlichkeit
von Menschen irrelevant sind? Fiihlt sich ein
alter Mann, der zudem von 1968 bis 1981 auch
noch Prisident der Weltbank war, zur pida-
gogischen Mission an der nichsten Genera-
tion berufen?

Die wie Kapiteliiberschriften eingesetz-
ten «Lessons» versuchen, den Auslassungen
eines einst Michtigen {iber die Bombardie-
rung von 76 japanischen Stidten im Zweiten

Weltkrieg, die Kuba-Krise, den Krieg in Viet-
nam die Struktur einer Erzihlung zu geben,
die aus Feststellungen Aufforderungen ablei-
tet, aber doch bei aller kritischen Riickschau
die eigene Vita des Erfolgs nicht vernichtet.
Der Oberstleutnant im Zweiten Weltkrieg
und spitere Prisident der Ford Motor Com-
pany, bevor er 1960 in die Regierungsmann-
schaft Kennedys berufen wurde, hat strin-
gent seine Karriere verfolgt, sicherlich ohne
das aktuell zur Schau gestellte reflexive Mass.
Heute gibt er sich nicht uneinsichtig und
stellt gar manche frithere Entscheidung in
Frage. Aber es gibt ein irritierendes Moment
in seiner altersweisen Suada: der Bericht
iiber Kennedys Ermordung ldsst ihn fast
in Trinen ausbrechen, wihrend die Schil-
derung tiber die Millionen von Toten, die
doch auch seinen politischen Taten geschul-
det sind, der eher mitleidslosen Diktion der
Michtigen folgt.

Aber noch einmal: mit Moral ist keine
Analyse zu erstellen. Das Gewinnende und
das Distanzierende an der Person McNamara
soll dem wachen Zuseher den «Fog of War»
vermitteln.

Errol Morris’ Stilmittel, mit aus den Er-
zdhlungen McNamaras gewonnenen Weis-
heiten, den Lehrsitzen, dessen Schilderun-
gen ein Ordnungsgefiige zu implantieren,
gibt die Méglichkeit, dem talking head auf-
merksam zu folgen und zugleich Abstand
zu seinen Auslassungen zu gewinnen: «Ver-
nunft wird uns nicht retten», «Es gibt etwas,
das tiber uns steht», «Du kannst die mensch-
liche Natur nicht verdndern» und so weiter.
Sogenannte Lebensweisheiten konnen dem
Leben immer zuwider laufen! Morris unter-
bricht McNamaras Redefluss kommentie-
rend mit historischem Bild-, Film- und Ton-
material und will zusammen mit Philipp
Glass’ pointierter und oft atemloser Musik
relativieren, die individuelle Sichtweise der
Entscheidungen mit zerstorerischen Folgen
konfrontieren, deren moralische Beurtei-
lung entweder hoffnungslos oder surreal er-
scheinen mag.

Es diirfte Morris gelungen sein, mit
den zwar oft selbstgefilligen, aber auch kri-
tischen Urteilen McNamaras iiber seine Sol-
datenzeit im Zweiten Weltkrieg, seine Arbeit
bei Ford und seine Rolle im Vietnamkrieg
auch der Reflexionskraft {iber den aktuellen
Irak-Krieg ein wenig auf die Spriinge zu hel-
fen. Schliesslich zeigten und zeigen Bush und
seine Paladine tiber ihre militdrischen Aktio-
nen keinerlei Zweifel. Morris (unter anderen
GATES OF HEAVEN, 1978; THE THIN BLUE
LINE, 1988; A BRIEF HISTORY OF TIME, 1992;
FAST, CHEAP AND OUT OF CONTROL, 1997)
hat fiir seine Uberzeugung daher stringent
gehandelt, als er auch Anti-Bush-Wahlspots
fiir das Fernsehen gedreht hat.

Ein starkes Argument fiir Morris’ Film
diirfte seine unpolemische Haltung seinem
Interviewpartner gegeniiber sein, seine ent-
schiedene, aber doch nicht apodiktische
Haltung, die sich auch in seinen Erklirun-
gen ausdriickt: «Ich denke oft, wenn meine
Filme iiberhaupt zu etwas gut waren, dann
weil sie ungeldste Fragen aufwerfen, Fragen,
iiber die die Zuschauer weiter nachdenken
konnen. In THE FOG OF WAR ist es die Fra-
ge: Sind wir dazu verurteilt, die Fehler aus
der Vergangenheit zu wiederholen? ... Krieg,
um alle Kriege zu beenden, ist das nicht ein
Widerspruch? Krieg hinterldsst ungeléste
Konflikte, die nur dazu dienen, bereits be-
stehende ungeldste Konflikte zu verstirken.
Krieg fiihrt zu Krieg.»

Erwin Schaar

Regie: Errol Morris; Kamera: Peter Donahue, Robert Chap-
pell; Schnitt: Karen Schmeer, Doug Abel, Chyld King; Aus-
stattung: Ted Bafaloukos, Steve Hardy; Musik: Philip Glass;
Ton: Harry Higgins, Terry Laudermilch. Produzenten: Errol
Morris, Michael Willimas, Julie Ahlberg; Co-Produzent:
Robert Fernandez. USA 2003. Fomat. 1:1.85. Dauer: 106 Min.
CH-Verleih: Ascot-Elite Entertainment, Ziirich; D-Verleih:
Movienet Film, Miinchen




THE TERMINAL

Die Anspielung auf E.T. ist offensicht-
lich: «Home» gibt der Fahrgast aus dem fer-
nen Osteuropa dem Taxichauffeur zur Ant-
wort, der sich nach dem Fahrziel erkundigt.
In Grossaufnahme erfasst die Kamera den
gliicklich ins Bild strahlenden Tom Hanks,
derzeit einen von Hollywoods liebsten Ge-
freiten im Heer der darstellerischen Sym-
pathietrdger. Der Film ist beim Ende ange-
kommen, das Mirchen hat sein Happy end
gefunden, ganz nach Stevens Spielbergs
Geschmack, der es iiber alles liebt, auf der
Harfe der Sentimentalitit zu spielen. Wie
kaum ein anderer Regisseur seiner Gene-
ration versteht es der begnadete Geschich-
tenerzihler, in seinen Filmen gleichgewich-
tig die Brillanz technischer Innovation, die
Phantasie der Inszenierung und die Rithrung
der Gefiihle einzubringen.

THE TERMINAL ist zunichst die be-
klemmende, in der Folge aber auch amiisan-
te, gefiihl- und liebevolle Geschichte eines
Gestrandeten. Als Viktor Navorski auf dem
internationalen Flughafen John F. Kennedy
erwartungsvoll aus der Maschine steigt, kann
er noch nicht ahnen, dass wihrend des Flu-
ges in seinem - fiktiven - Heimatland Kra-
kozhia schwere Unruhen ausgebrochen sind,
welche die amerikanische Regierung ver-
anlassen, die Grenzen fiir den Besucher aus
diesem Land zu schliessen. Tom Hanks, be-
reits in CAST AWAY ein Gestrandeter, sitzt als
Viktor Navorski erneut fest. Seine Heimat ist
juristisch nicht mehr existent. Einreisen darf
er nicht, seine Papiere sind beschlagnahmt
worden und zuriickkehren kann er erst recht
nicht, da auch in seinem Land eine Einreise-
sperre verhingt worden ist. Abgesehen da-
von, will er schliesslich New York einen Be-
such abstatten. Also bleibt ihm nichts ande-
res iibrig, als sich in der Transit Lounge des
Flughafenterminals so lange hiuslich einzu-
richten, bis der Krieg in Krakozhia beendet
ist. Sein Ausnahmezustand wird Normalitit.
Inspiriert worden ist Steven Spielberg offen-
bar durch die wahre Geschichte eines Iraners,
der seit Jahren auf einem Flughafen festsitzt
und sich trotz eines inzwischen erhaltenen

Visums nicht wegbewegen will - es sei denn
nach Hollywood, jetzt da seine Schicksal ver-
filmt worden ist.

«Wer so aus dem letzten Loch pfeift wie
wir alle, kann nur noch Komddien verste-
hen», ldsst Friedrich Diirrenmattt in «Romu-
lus der Grosse» den Kaiser sagen. Aus dem
letzten Loch pfeift Viktor Navorski allerdings
noch lange nicht: Mit Phantasie, Zihigkeit
und Neugier findet er immer neue Mittel und
Wege - wenn auch kurze -, um sich im Flug-
hafen ein provisorisches Heim zu schaffen.
Sein teilnehmendes Interesse am Schicksal
der Mitmenschen verschafft ihm bald neue
Freunde und fiihrt sogar zu einer zarten Lie-
besbeziehung mit einer Air Hostess namens
Amelia Warren. Nur der Flughafendirektor
Frank Dixon, der sich - selber das Opfer einer
Biirokratie, die den menschlichen Aspekt
venachlissigt - stur an die Buchstaben des
Gesetzes hdlt und den ungebetenen Besu-
cher sehnlichst in ein anderes Land wiinscht,
vorab in jenes, wo der Pfeffer wichst, be-
ginnt, um seine Karriere zu fiirchten, da er
den Dauergast nicht aus dem Flughafen ent-
fernen kann. Ironischerweise erfihrt der ge-
strandete Viktor Navorski bald mehr vom
amerikanischen Traum, als wenn er einge-
reist wire: das in sich geschlossene Univer-
sum des Terminals erweist sich als Mikrokos-
mos der Gesellschaft. Als eine komplexe Welt
voller Absurdititen, Statusdenken und Hier-
archien, aber auch von Grossziigigkeit, Amii-
sement, Romantik und vor allem von Solida-
ritdt unter jenem Personal, das sich in einem
fremden Land ebenfalls auf der Suche nach
einem Zufluchtsort befindet. So lassen jene
Szenen, in denen am Beispiel von Viktor Na-
vorski in hintergriindiger und nachdenklich
stimmender Komik auf die Situation tatsich-
licher Fliichtlinge angespielt wird, den Ein-
druck erwecken, dass sich Steven Spielberg,
ein grosser Kenner der Filmgeschichte, an
den gesellschaftskritischen Komédien eines
Frank Capra orientiert hitte. Mit dem Unter-
schied, dass Capras Personen visionire Ziige
tragen, in ihrem Bemiihen, die Welt zu ver-
bessern und die Menschen zur Besinnung zu
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bringen, derweil es Spielberg bei einer Kritik
an der amerikanischen Gesellschaft bewen-
den lisst.

Wie in fritheren Filmen schon, wenn-
gleich in unterschiedlicher Art und szeni-
scher Realisierung, hat Spielberg das Trauma
gestaltet in der Perfektion einer technischen
Zivilisation, die vielfach als ausgesprochen
amerikanische Zivilisation bezeichnet wird.
Der Filmemacher ist dieser Zivilisation, die-
sem Albtraum schon seit seinem Erstling
pukL auf der Spur, und er schont die Aus-
wiichse, die Entleerung der Menschen, ihre
Mechanisierung ins Roboterhafte, den Zer-
fall ihrer Imagination mit satirischer Bitter-
keit nicht. Die Versuche, den unerwiinschten
Fremdling, der in THE TERMINAL die Stelle
des Ausserirdischen aus E.T. annimmt, wenn
immer méglich abzuschieben, ohne - eine
bése Ironie - die Menschenrechte zu verlet-
zen, wie wenn das Festhalten an sturen Vor-
schriften in einem Fall ausserhalb der gesetz-
lichen Normen nicht schon Verletzung der
menschlichen Wiirde wire, gestaltet Spiel-
berg bei aller Erheiterung als Provokation,
der man sich nicht entziehen kann.

Rolf Niederer

Stab

Regie: Stevem Spielberg; Buch: Sacha Gervast, Jeff Nathan-
son, Andrew Niccol; Kamera: Janusz Kaminski; Schnitt:
Michael Kahn; Production Design: Alex McDowell; Musik:
John Williams

Darsteller (Rolle)

Tom Hanks (Viktor Navorski), Catherine Zeta-Jones (Ame-
lia Jane Warren), Stanley Tucci (Frank Dixon), Chi McBride
(Joe Mulroy), Diego Luna (Enrique Cruz), Barry Shabaka
Henley (Ray Thurman), Kumar Pallana (Gupta Rajan), Zoe
Saldana (Dolores Torres), Eddie Jones (Richard Salchak)

Produktion, Verleih

Dream Works Pictures; Produzenten: Walter F. Parkes, Lau-
rie MacDonald, Steven Spielberg; ausfiihrende Produzenten:
Patricia Whitcher, Iason Hoffs, Andrew Niccol. USA 2004.
Farbe, Dauer: 129 Min. CH-Verleih: UIP, Ziirich
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HOLLENTOUR

» ™ -
Pepe Da
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Mein Velo und ich, ich und mein Velo:
das ist das Credo des Rennrad-Fahrers. Renn-
radler sind ein besonderer Menschenschlag,
bohnenstangendiirr und mit nur einem ein-
zigen Lebensziel vor Augen: Tempohalten!
Vermutlich haben alle eine Oma daheim, die
sie mit der Trillerpfeife auf Trab, das heisst
in den Pedalen hilt. Das war kiirzlich im
Kino bei LES TRIPLETTES DE BELLEVILLE
zu sehen. HOLLENTOUR ist gewissermas-
sen das realdokumentarische Gegenstiick
zu Sylvain Chomets Animationsfilm-Sati-
re iiber die Psychopathologie von Radrenn-
fahrern. In beiden Filmen sorgt die Tour de
France - seit iiber hundert Jahren der Héhe-
punkt eines professionellen Radlerlebens -
fiir den dramaturgischen Rahmen. Wie alle
Grossereignisse dieser Art handelt es sich
dabei um einen geschlossenen Kosmos, von
dem nur die Oberfliche in den abgegriffe-
nen Bildern der Fernsehtibertragungen nach
aussen transportiert wird. Alles, was dariiber
hinausgeht, ist in der Regel dem 6ffentlichen
Einblick verwehrt. Deshalb sind filmische
Dokumentationen iiber das menschliche und
soziale Innenleben der gréssten Radsportver-
anstaltung der Welt rar: Das hat auch damit
zu tun, dass die Radler selbst - aus den be-
schriebenen Griinden - eher kamerascheu
und verbal zuriickhaltend sind. Allein die-
ser Umstand macht Pepe Danquarts HOLLEN-
TOUR zu einem Ereignis. Mit badischer Za-
higkeit hat der Freiburger Regisseur das
schwierige Projekt gestemmt, das mit dem
Anspruch gedreht wurde, mehr als eine TV-
Reportage zu sein. Ein Jahr lang ist Pepe Dan-
quart dem T-Mobile Team nicht von der Seite
gewichen, um griindlich zu recherchieren.

Anschliessend durfte er mit Co-Regis-
seur Werner Swiss Schweizer und drei Ka-
meraleuten die deutschen Rad-Profis bei der
Tour de France 2003 begleiten. Das Ergebnis
ist ein Film, der sich bemiiht, eine authenti-
sche Chronik der laufenden Ereignisse quer
durch Frankreich zu sein. Wobei nicht immer
eindeutig erkennbar ist, welche Position - im
realen wie im iibertragenen Sinn - der Regis-
seur bei der Angelegenheit hat. Neben spek-

takuldren, nie gesehenen Aufnahmen stehen
Allerweltsmomente, die der Tagesschau ent-
sprungen sein kénnten.

Pepe Danquart kombinierte - soweit es
mdglich war - den dusseren Ablauf der Ver-
anstaltung mit dem sportlichen Alltag der
beiden deutschen Radsport-Stars Erik Zabel
und Rolf Aldag. Die mediale Aussenwelt kor-
respondiert in den besten Momenten von
HOLLENTOUR mit der individuellen Innen-
welt: Wenn Aldag aus dem Off die Minute
vor dem Start beschreibt und man ihn da-
bei sieht, wie er nervés am Trikot zupft und
noch einmal den akkuraten Sitz seines Hel-
mes iiberpriift, tritt der bunt gewandete Rad-
ler aus der Anonymitit und liiftet etwas von
seiner Unnahbarkeit. Dadurch deutet der
Film eine menschliche Dimension an.

Heftig zur Sache geht es bei HOLLEN-
TOUR, wenn sich die Kamera plétzlich in-
nerhalb einer Massenkarambolage befin-
det und Danquart anschliessend die korper-
lichen Folgen der Kollision zeigt: Aber ein
Indianer kennt keinen Schmerz, und was ein
hartgesottener Radler ist, schon gleich gar
nicht. Trotz Prellungen und bgsen Schiirfun-
gen geht’s wieder aufs Rad und weiter. Da-
bei bleibt der Regisseur so ernst bei der Sa-
che wie die Radler selbst, denen ihre physi-
sche und psychische Erschépfung von Tag
zu Tag mehr ins Gesicht und auf den Kor-
per geschrieben steht. HOLLENTOUR zeigt
konsequent, wie sich der Mensch gnadenlos
maltritieren kann. Mit seiner Digitalkame-
ra riickt ihm Pepe Danquart rigoros auf den
Leib. Das macht die Stirke dieses Films aus.
Dem Wesen des Leistungssports im Grund-
sitzlichen nihert er sich freilich nur indi-
rekt. An diesem Punkt zeigen sich nebenbei
die Grenzen eines dokumentarischen Pro-
jekts wie HOLLENTOUR. Ein kritisches, wo-
méglich investigatives Hinterfragen des Ge-
zeigten ist anscheinend nur bedingt még-
lich, eine zwangsliufige Folge der Nihe des
Machers zu den Protagonisten und ihren
Sponsoren. Ohne die wohlwollende Unter-
stiitzung der Telecom wire der Film wohl
kaum moglich gewesen. Da sich Unterneh-

men dieser Art in Sachen PR auskennen, wis-
sen sie um die Einwirkungen von Filmen auf
die Imagebildung. So schlich sich hin und
wieder ein Stiick Heldengedenkfeier in die
HOLLENTOUR. Nur wenn man genau hin-
sieht, spiirt der Zuschauer dann noch etwas
vom angeschlagenen Ego der Athleten. Till
Brénners Musik ist ebenfalls nicht dazu ange-
tan, kritische Distanz zur Absurditit der Ver-
anstaltung «Tour de France» zu schaffen und
zu ihren “Helden”, die ihren Masochismus
auf besonders aufwendige Weise ausleben.

Trotz mancher Schénheitsfehler, die
HOLLENTOUR unversehens in die Nachbar-
schaft der allgemeinen Odnis von Sportsen-
dungen im Fernsehen riickt, ist es den Filme-
machern hier aber im Grundsatz gelungen,
Sport als Lebensinhalt und seinen psycholo-
gischen Hintergrund in eindriickliche Bilder
zu fassen. Die zeigen beeindruckend den gna-
denlosen Stress bei der Tour de France, wobei
es kein Pardon gibt. Danquart lisst nebenbei
Funktionire und Trainer unbefangen plau-
dern. Das gibt der Angelegenheit eine weite-
re Dimension - die auf den zweiten Blick so
manchen Abgrund unfreiwillig offenbart.

Uber das Sportliche hinaus, handelt
HOLLENTOUR so von Geschift, Egomanie,
Lustgewinn und dem Preis, den man bereit
ist, dafiir zu bezahlen. Einen vergleichbaren
Film hat es lange nicht gegeben.

Herbert Spaich

Regie und Buch: Pepe Danquart; Co-Regie: Werner Swiss
Schweizer; Kamera: Michael Hammon, Wolfgang Thaler,
Filip Zumbrunn; Schnitt: Mona Bréuer; Musik: Till Bronner;
Ton: Paul Oberle, Wolfgang Widmer: Sound Design: Matz
Miiller, Erik Misdchijew. Mitwirkende: Erik Zabel, Rolf
Aldag, Andreas Kloden, Alexander Winokurow, Steve Zam-
pieri, "Eule” Dieter Rutheberg, Mario Kummer, Serge Laget.
Produktion: Quinte Film; Co-Produktion: Multimedia Film-
und Fernsehproduktions GmbH, Dschoint Ventschr, mit Ar-
te, SFDRS, A.S.0 Amaury Sport Organisation; Produzentin:
Mirjam Quinte; Co-Produzenten: Claudia Schréder, Werner
Swiss Schweizer. Deutschland 2004. 1:1.85, Dolby Digi-
tal SRD 5.1; 120 Min. CH-Verleih: Look Now! Filmverleih,
Ziirich; D-Verleih: Neue Filmproduktion TV, Berlin




FAHRENHEIT 9/11

il
AR Y

Bei Ideologieverdacht ist der Kinosaal
zu verlassen. Wie es scheint, haben sich wei-
te Teile der sogenannt anspruchsvollen Film-
kritik Europas darauf geeinigt, dass Propa-
ganda mit gutem Kino nichts zu tun hat. Die-
ses Verdikt ist umso fragwiirdiger, wenn man
bedenkt, dass gerade in seinen Anfingen das
Kino als Kunstwerk vom Kino als Propaganda
nicht zu trennen ist. David W. Griffiths THE
BIRTH OF A NATION von 1915 auf der einen
und Sergej M. Eisensteins PANZERKREUZER
POTEMKIN von 1925 auf der anderen Seite
zeigen, wie eng Ideologie und formale Bril-
lanz, anriichige Meinungsmache und edle
Kunst verzwirnt sein kénnen.

Michael Moores «Dokumentarpole-
mik» - dieser scheinbar widerspriichliche
Neologismus ist hier durchaus angebracht

- FAHRENHEIT 9[11 besitzt gewiss nicht die
folgenschwere Monumentalitit der genann-
ten Filme. Trotzdem lohnt sich der Vergleich,
um den Zusammenhang von Form und pro-
pagandistischem Inhalt zu analysieren.

Unterhaltsame Kritik am amerikani-
schen Traum hat Moore bisher in vier Kino-
filmen geiibt, wobei sein Spielfilm cANA-
DIAN BACON zweifellos der schwichste sei-
ner Filme ist. Dabei ist das Scheitern dieser
Farce iiber einen Kalten Krieg zwischen Ame-
rika und seinem kanadischen Nachbarn be-
sonders aufschlussreich. Wie es scheint, hat
die Fiktion der durchaus ernst gemeinten
Satire nicht zu mehr Biss verholfen, sondern

_diese im Gegenteil handzahm gemacht. Moo-
res Polemik braucht offenbar den Gestus des
Dokumentarischen, das Zertifikat der Echt-
heit als Bedingung ihrer Méglichkeit.

_ Dieses Phidnomen ist nicht neu. Bis
heute funktioniert das Label «Based on a
true story» auf der schwarzen Leinwand als
Katalysator des Darauffolgenden, und wenn
ein Filmemacher wie Martin Scorsese sei-
ne Filme mit Zeit und Ortsangabe beginnen
lisst, geht es um mehr als nur ein wenig Zeit-
und Lokalkolorit. Genauso sind auch die Bil-
der Eisensteins vom historischen Wissen
um den Aufstand in Odessa aufgeladen, und
den meisten Kopien von THE BIRTH OF A NA-

TION ist die Texttafel vorangestellt, mit dem
(unverbiirgten) Zitat von Prisident Woodrow
Wilson: «Es ist, als wiirde hier mit Blitzen
Geschichte geschrieben. Und es schmerzt
mich einzig, dass all das Gezeigte so schreck-
lich wahrist.»

Michael Moores Filme sind Selbstpor-
trits im Zuge eines politischen Happenings:
Michael Moore auf der Suche nach dem Chef
von General Motors (ROGER AND ME), Mi-
chael Moore auf Lesetour durch die Staaten
(THE BIG ONE), Michael Moore beim Waffen-
kauf (BOWLING FOR COLUMBINE). Die pure
kérperliche Prisenz des dicken Regisseurs
als Giitesiegel der Authentizitit, die auch die
Subjektivitit seiner Argumentation abzu-
federn vermag. Es ist gleichwohl kein Wun-
der, dass die Kritik an Moores «Dokumen-
tarpolemiken» sich alsbald auf seine Person
fokussierte, indem sie ihm vorwarf, sein Ges-
tus des kleinen Mannes sei nur eine sorgfil-
tig gepflegte Maskerade, hinter der sich ein
reicher Geschiftsmann verstecke. So berech-
tigt diese Kritik auf den ersten Blick scheinen
mag, sie folgt auch nur der Logik des puri-
tanischen Kapitalismus, wie ihn Max Weber
analysiert hat, und bastelt einmal mehr zwi-
schen Wohlstand und Moral einen kausalen
Zusammenhang.

Wie dem auch sei; in FAHRENHEIT 9[11
setzt Michael Moore seinen politischen
Kampf nun mit anderen Mitteln fort. In die-
ser wiitenden Kritik an der Regierung um
George W. Bush und deren Verhalten im Zu-
ge des 11. Septembers sind die eigenen, kla-
maukhaften Auftritte bis auf zwei, drei Se-
quenzen verschwunden, zugunsten einer
virtuosen Collage disparaten und oft genug
fremden Filmmaterials, das Moore sich an-
eignet und bis zum maximalen argumenta-
tiven und emotionalen Effekt zurechtschnei-
det. So wie Griffith das «cross-cutting» zur
Generierung von Gefiihlen und Ideologi-
en entdeckt hat, so ist auch FAHRENHEIT
9/11 dort am stirksten, wo er aktuelle Auf-
nahmen offizieller Verlautbarungen der
Regierung mit ilteren, vergessenen zusam-
menschneidet. Wir sehen die Sicherheits-
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beauftragte Condoleezza Rice, wie sie mit
stoischer Selbstgewissheit den Kampf gegen
den Terrorismus als «top priority» ankiin-
digt, gleich neben einer zum Verwechseln
dhnlichen Aufnahme unmittelbar vor dem
1. September, in der sie behauptete, dieser
habe keine Chancen in den Staaten. Mit die-
sem simplen «cross-cutting» entlarvt Moore
nicht nur die dreisten Liigen der Regierung,
sondern zugleich auch den Pferdefuss der In-
formationsflut: Das Bombardement mit Da-
ten, vorgeblich der Informierung dienend,
beschleunigt das Vergessen des eben Vergan-
genen. Denn die Belege fiir den Betrug von
hoher Seite finden sich nicht auf geheimen
Dokumenten und Aufnahmen mit versteck-
ter Kamera, sondern auf den Fernsehkani-
len des Staates. Allein es braucht denjenigen,
welcher sie sieht, sammelt und aneinander
montiert.

Urlaubsaufnahmen von Bush, welche
angefertigt wurden, um Sympathien fiir den
Prisidenten zu gewinnen, funktionieren
im neuen Kontext als entlarvende Karikatu-
ren eines unfahigen Politikers. Moore zeigt,
wie mit dem Bild Stimmung gemacht wird,
und klaut sich dasselbe Bild, nimmt es in Be-
schlag mit diametralem Effekt. Es ist eine
mit der Schere ausgefiihrte Argumentation,
die nicht wenig an die provokante Arbeit
eines Marcel Ophiils erinnert. Wobei sich Mi-
chael Moore freilich nicht zu schade ist, die
kombinierten Bilder selbst oder per Musik zu
kommentieren, um keinen Zweifel daran zu
lassen, wie er sie verstanden haben méchte.

FAHRENHEIT 9[11 ist iiber weite Stre-
cken die bisher reinste Dokumentation Moo-
res, als sie sich weitgehend fremden Mate-
rials bedient, und zugleich sein wohl pole-
mischster, subjektivster, suggestivster Film.
Dadurch, dass Moore mit einer «Montage
der Attraktionen» - so der Titel eines Mani-
festes von Eisenstein - die Bild-Suggestionen
seines Gegners diffamieren will, verstrickt er
sich selbstverstindlich in der Aporie, dass
auch er nur wieder Bilder zur Hand hat. Um-
so iiberzeugender, wenn Moore, wihrend er
den Anschlag aufs World Trade Center ver-
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gegenwirtigt, die Leinwand schwarz beldsst.
Das ist nicht nur eine pathetische, sondern
auch sehr kluge Geste, die sozusagen das

Dilemma des Filmbildes gerade dadurch ver-
anschaulicht, dass es nichts zu schauen gibt.

Trotzdem, sich auf den blossen Schein-

charakter des Optischen herauszureden und

damit den Anspruch auf Authentizitit als

vor-postmodernes Fantasma abzutun, liegt
Moore nicht. Die Mobilisierung durch Bilder

- so zeigt es der Film in jeder Sequenz - soll
nicht den Andern iiberlassen werden. Und
hatten seine fritheren Filme noch recht gut
als Projektionsflichen fiir die diffusen Anti-
Amerikanismen der europdischen Linken ge-
passt, so ist man jetzt gewillt, nasertimpfend
von so unverhohlener Propaganda Abstand
zu nehmen. Dabei ist die filmische Qualitit
von FAHRENHEIT 9[11 gerade die Rigorosi-
tdt, mit welcher Moore seinen Standpunkt
vertritt, der Mut zur Meinung und die offen-
sichtliche Verbohrtheit seiner Sicht. So for-
dert er nicht zuletzt auch zum Widerspruch

auf. Doch selbst der Widerspruch gegen Moo-
res Propaganda muss auch in einen Zweifel
an die Bild-Regie der Regierung miinden.

Und einmal mehr prangt am Ende der

Tod als nicht wegzuredender Fleck in diesem

Spiegelkabinett von Subjektivititen: Das Ein-
zelschicksal von Lila Lipscomb, einer Mutter
und Militaristin, welche im Irak-Krieg ihren
Sohn verloren hat. Die Wut angesichts eines
sinnlosen Kriegs, in dem ihr Sohn einen
sinnlosen Tod gestorben ist, eskaliert vor
dem Gitter des Weissen Hauses: «Jetzt habe

ich endlich einen Ort, wo ich meine Wut und
meine Trauer hinwenden kann». Die Post-
kartenansicht aus Washington weckt keinen
Stolz mehr. Die Bilder sind nicht mehr, was

sie waren.

Johannes Binotto

R, B: Michael Moore; K: Mike Desjarlais; S: Kurt Engfehr,
Christopher Seward, T. Woody Richman; M: Jeff Gibbs;
T: Francisco Latorre. P: Miramax, Dog Eat Dog Films; Jim
Czarnecki, Kathleen Glynn; Co-Pr: Jeff Gibbs, Kurt Engfehr.
USA 2004. 35mm, 1:1.85; Dolby; Farbe; 122 Min. CH-V: Fre-
netic Films, Ziirich; D-V: Falcom, Berlin

WENN DER RICHTIGE KOMM

Der Weg ist das Ziel, konnte man sa-
gen, angesichts der Spontaneitit, mit der die
Filmemacher Oliver Paulus und Stefan Hil-
lebrand ihr nur grob skizziertes Sujet dem
Unerwarteten 6ffnen. Thr Improvisations-
film WENN DER RICHTIGE KOMMT zeigt
einen Prozess mit ungewissem Ausgang. Wie
in den Filmen der ddnischen “Dogmatiker”
setzt ein vorgegebenes Regelwerk das Spiel
in Gang, dem sich Regie und Kameraarbeit
unterordnen. Die Mdglichkeiten ergeben sich
quasi aus der Beschrinkung, die hier als Frei-
heit der Interaktion zu verstehen ist, deren
Resultate keiner Kontrolle unterliegen. Trotz-
dem weist der Film einen starken Formwil-
len auf, der durch die inhaltliche Gliederung
des Materials dann doch zu einer Geschichte
findet und durch eine Reihe wohliiberlegter
Bildkompositionen die Erzdhlung mit einem
metaphorischen Subtext unterlegt.

Das zeigt schon die erste Einstellung:
eine Totale auf die Mannheimer Skyline im
Abendlicht, in der Freiheit und Abenteuer
nahe beieinander liegen; und die Probleme
unten bleiben, wie es am Ende des Films an
anderem Ort und unter anderen Vorzeichen
heisst. «Jeder Mensch erlebt mal ein Aben-
teuer in seinem Leben», sagt Paula Hartnagel
im Prolog und liefert damit einen Hinweis
auf den Weg, den der Film nehmen kénnte.
Denn natiirlich handelt es sich aufgrund des
filmischen Konzepts um ein doppeltes Aben-
teuer, dem sich sowohl die Protagonistin als
auch die Regie iiberantworten. Der Zufall als
dramaturgische Grosse setzt aber noch an-
dere Referenzen frei und sorgt so fiir einen
ziemlich bunten Genre-Mix aus sozialroman-
tischer Komdodie, Liebesmirchen und Road-
movie.

Bevor sich Triume iiber Umwege
schliesslich anders erfiillen als erwartet,
muss der Wille erst einmal Berge versetzen.
Und die dreissigjihrige Putzfrau Paula, die
im Mannheimer Collini-Center arbeitet und
in einem ziemlich tristen Hafenambiente
einer Dachstubenexistenz fristet, muss sich
deshalb zunichst verlieben. Der tiirkische
Wachmann Mustafa Ozakbiyik ist der Er-
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wihlte. Denn, so ist Paula iiberzeugt: «Wenn
der Richtige kommt, dann spiirst du das, das
spiirst du mit allem.» Bestitigung und Unter-
stiitzung dafiir findet ihr naiver Eigensinn
bei der resoluten, stets couragiert auftreten-
den Arbeitslosen Ada von Dewitz. Riickschla-
ge hingegen erleidet sie in der italienischen
Kneipe «Big Bandito», wo Mustafa unter
Freunden seine Abende verbringt. Und plétz-
lich ist der gutmiitige Kerl auch noch spurlos
verschwunden: Von seinem strengen Vater
zur Verheiratung in die Tiirkei verschickt, wo
der Stidter in einer biuerlichen Grossfamilie
lebt. Sofort begibt sich Paula auf eine ziem-
lich unmégliche Suche nach Mustafa in der
tiirkischen Metropole Adana.

«Paulas Wunder» ist dieses dritte und
letzte Kapitel {iberschrieben. Weil weENN
DER RICHTIGE KOMMT keiner dramaturgi-
schen Logik folgt, sondern der inneren seiner
Heldin, ist das Wahrscheinliche im Film von
Hillebrand und Paulus selbstverstindlichrela-
tiv. In dieser Vagheit liegt zugleich sein komd-
diantisches Potential, das in den improvisier-
ten Dialogen immer wieder aufblitzt, manch-
mal aber auch ins Leere lduft. Und so erliegt
der Film mitunter der selbstgewihlten Un-
verbindlichkeit, in der alle soziale Realitit,
die gleichwohl forciert ins Bild gesetzt ist,
zur blossen Kulisse erstarrt.

Wolfgang Nierlin

Stab

Regie und Konzept: Oliver Paulus, Stefan Hillebrand; Kame-
ra: Mathias Schick; Schnitt: André Bigoudi; Kostiim: Nicole
Hartmann; Musik: Erdal Tosun; Vocals: Hiilya Tosun; Ton:
Wolfgang Stock; Sound Design: Ramdn Orza

Darsteller (Rolle)

Isolde Fischer (Paula Hartnagel), Helga Grimme (Ada von
Dewitz), Can Sengiil (Mustafa Ozakbiyik), Tiilay Génen
(Ayten Cerit), Arcan Arican (Arcan Arican)

Produktion, Verleih

Motorfilm, Frischfilm, Schicke Bilder; Co-Produktion: Sprint
Film, Far Horizons; Produzenten: Oliver Paulus, Stefan Hil-
lebrand, Mathias Schick; Co-Produzenten: Frank Herrmann,
Andreas Fennel. Schweiz, Deutschland 2003. Farbe, 35mm,
Dolby Stereo SR, Dauer: 81 Min. CH-Verleih: Look Now!
Filmverleih, Ziirich; D-Verleih: Kool Filmdistribution, Frei-
burg
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Michel Blanc in
MONSIEUR HIRE
Regie: Patrice Lconte

et
Hommages

Patrice Leconte

Die Cinématheéque suisse in Lausan-
ne zeigt im Oktober unter dem Titel
«Les émotions d‘abord» simtliche
Spielfilme von Patrice Leconte. Seine
ersten Filme wie LES VECES ETAIENT
FERMES DE LINTERIEUR (1975), LES
BRONZES (1978) oder VIENS CHEZ MOI,
J'HABITE CHEZ UNE COPINE (1981) fin-
den ihren Stoff im typisch franzdsi-
schen Humor der bande déssinées (Le-
conte war Mitarbeiter der legendiren
Comic-Zeitschrift «Pilote») und der
Stiicke der Café-théitres. 1989 iiber-
rascht er sein Publikum mit der be-
unruhigenden Simenon-Verfilmung
MONSIEUR HIRE (1989) und entpuppt
sich in der Folge mit Filmen wie etwa
LE MARI DE LA COIFFEUSE (1990), LE
PARFUM D‘YVONNE (1994), RIDICU-
LE (1996), LA VEUVE DE SAINT-PIERRE
(1999) oder L'HOMME DU TRAIN (2000)
als eigentlicher auteur. Patrice Leconte
wird am 6. und 7. Oktober in Lausanne
anwesend sein, um RIDICULE und LE
MARI DE LA COIFFEUSE zu prisentie-
ren.
Cinématheque suisse, Casino de Mont-
benon, 3, allée E. Ansermet, 1003 Lausan-
ne, www.cinematheque.ch

Bill Plympton

Das Festival «Images’04» in Vevey
widmet im September eine Hommage
dem bizarren Animationsfilmer Bill
Plympton. Der amerikanische Kiinst-
ler schaffte 1983 mit seinem Kurzfilm
BOOMTOWN den Durchbruch und
wurde mit Langfilmen wie THE TUNE,
I MARRIED A STRANGE PERSON! und
MUTANT ALIENS beriihmt. Sein neues-
ter Film HAIR HIGH feierte 2004 Pre-
miere. Eine Reihe von Schweizer Spiel-
stellen nutzen diese Gelegenheit, das
Werk des in der Tradition des ameri-

MUTANT ALIENS
Regie: Bill Plympton

kanischen Underground-Comics ste-
henden Animationsfilmers in Auszii-
gen (Lichtspiel Bern, Filmpodium Biel,
Filmpodium Ziirich, Kino K St. Gallen)
oder vollstindig (Stadtkino Basel) vor-
zustellen.

Victor Sjostrom

Das Filmmuseum Miinchen zeigt
vom 7. 9. bis13. 10. die fiir Deutschland
bisher umfangreichste Retrospektive
des Werks des schwedischen Filmregis-
seurs Victor Sjostrém (1879-1960). Der
Kiinstler galt als vielversprechender
Bithnenschauspieler und Regisseur in
Schwedens Provinztheatern, als er 1912
ins Filmgeschift wechselte und sich
rasch mit dem Sozialdrama INGEBORG
HOLM, dem poetischen BERG-EJVIND
OCH HANS HUSTRU oder KORKARLEN
(DER FUHRMANN DES TODES) als einer
der ganz Grossen des schwedischen
Kinos erwies.

1923 wurde er nach Hollywood ge-
holt, wo er etwa das meisterhaft insze-
nierte Melodram HE WHO GETS SLAP-
PED oder die eindrucksvolle Litera-
turverfilmung THE SCARLET LETTER
schuf. THE WIND mit Lilian Gish schil-
dert den Kampf einer jungen Frau mit
einer brutalen Natur - ein wunderba-
res Beispiel fiir Sjostréms Einsatz von
Naturlandschaften zur Charakterisie-
rung von Emotionen.

Die Retrospektive mit neu restau-
rierten Kopien aus Schweden wird er-
ginzt mit Filmen von Mauritz Stiller
und Ingmar Bergman (AN DIE FREUDE,
WILDE ERDBEEREN), in denen Victor
Sjostrém als Schauspieler zu sehen ist.
Filmmuseum Miinchen, St. Jakobs-Platz 1,
D-80331 Miinchen
www.filmmuseum-muenchen.de

KORKARLEN
(DER FUHRMANN DES TODES)
Regie: Victor Sjostrom

L=
Festival

Viennale

Die diesjihrige Viennale findet
vom 15. bis 27. Oktober in Wien statt.
Als Giste werden etwa Lauren Bacall er-
wartet: der Schauspielerin ist aus An-
lass ihres bevorstehenden achtzigsten
Geburtstags eine umfassende Hom-
mage gewidmet. Der franzgsische Fil-
memacher und Theoretiker Jean-Pier-
re Gorin wird in der neuen Reihe «Wor-
king Class» sein filmisches Schaffen
présentieren und in einer Lecture seine
isthetischen Vorstellungen. Mit LET-
TER TO JEAN-LUC wird sein neuster
Film zu sehen sein. Eines der Specials
gilt dem japanischen Filmemacher Ko-
re-eda Hirokazu (AFTER LIFE, MABO-
ROSHI NO HIKARI).

Die in Zusammenarbeit mit dem
Filmmuseum organisierte Retrospek-
tive (ab 1. 10.) gilt dem Gesamtwerk von
Daniéle Huillet und Jean-Marie Straub.
Die beiden haben fiir diesen Anlass
auch eine Auswahl der Arbeiten des
amerikanischen Regisseurs John Ford
zusammengestellt.

Viennale, Siebensterngasse 2,
A-1070 Wien, www.viennale.at

By
I Das andere Kino

Doing Glamour

Wiihrend zweier Monate beleuch-
ten Aktivititen verschiedenster Ziir-
cher Kulturinstitutionen den Begriff
«Glamour» in seinen unterschiedlichs-
ten Facetten. Mit einem Symposium,
der Kunstausstellung «The Future has a
Silver Lining. Genealogies of Glamour»
im Migros Museum fiir Gegenwarts-
kunst (bis 31. 10.), drei Theaterabenden
und diversen Einzelanlidssen etwa in
der Toni Molkerei oder im Grossmiins-
ter («Ekstase durch Askese: Zwingli als
Chance», 22. 10.) zeigt die vom Kultur-

Clark Gable und Vivien Leigh in
GONE WITH THE WIND
Regie: Victor Fleming

wissenschafter Tom Holert verantwor-
tete Veranstaltungsreihe «Operationen
am Schillern und Scheinen».

Ganz zentral fiir den Begriff ist
das Kino: Das Filmpodium Ziirich zeigt
ab Mitte Oktober Perlen wie THE SON
OF THE SHEIK mit Rudolfo Valenti-
no, SHANGHAI EXPRESS mit Marle-
ne Dietrich, QUEEN KELLY mit Gloria
Swanson oder GONE WITH THE WIND
von Victor Fleming zum Hollywood-
Glamour 1925-1939. Das Kino Xenix pro-
grammiert einen Filmzyklus unter
dem Motto What the Fuck is Glamour?
(21.10.-3. 11.), wihrend im Kuonihoch-
haus Kurzfilme von Jonas Mekas iiber
Andy Warhols Factory zu sehen sein
werden (27.-31. 10.).
www.doingglamour.com

mEm
I The Big Sleep

Lino Micciché

31.7.1934-30. 6.2004

«None of the critics of my gene-
ration who did not know, read, appre-
ciate him, and admired his penetra-
ting and sharp-witted thinking and
his knowledge of cinema (it was him
who first introduced Latin American
cinema to Europe, at his time in Pesa-
ro, later on it was him who cared about
Glauber Rocha in Italy).»
Klaus Eder, Generalsekretdr des inter-
nationalen Filmkritikerverbandes
FIPRESCIim fipresci-Circular 4.2004

David Raksin

4.8.1912-9. 8. 2004

«Alsich zum allerersten Mal einen
Film mit Musikbegleitung sah, spiir-
te ich, was fiir eine Macht Musik besit-
zen kann und was fiir eine grossartige
Kombination Film und Musik sind.»
David Raksin in Filmbulletin 6.92



Wir freuen uns sehr, lhnen mit unseren Fernsehfilmen faszinierende
Geschichten tber die Schweiz erzéhlen zu durfen - romantische, lustige
und spannende Geschichten...

(K] idée suisse
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PETER BASCH

STARS!

FOTOGRAFIEN AUS DEN
FONFZIGER UND SECHZIGER JAHREN

Gerade wurde gemeldet, dass
Agfa die Produktion von Farbfilm ein-
stellt - im Zeitalter des Digitalen sind
Pressefotos sowieso und Aushangfotos
so gut wie verschwunden, wihrend die
klassische Glamourfotografie im Zeit-
alter digitaler Paparazzi-Aufnahmen
ebenfalls an Bedeutung verliert. In-
sofern ist der Bildband «Stars!» eine
Reise in eine vergangene Ara. Hier be-
gegnet man ihnen wieder, den Stars
des internationalen Kinos der fiinf-
ziger und sechziger Jahre, wie sie der
Fotograf Peter Basch vor seiner Kamera
inszeniert hat. Basch, geboren 1921 in
Berlin, Sohn des Schauspielers Felix
Basch, 1933 mit seinen Eltern emigri-
ert und im Mirz dieses Jahres in New
York verstorben, betonte stets, dass der
Fotograf «nur das hervorheben kann,
was bereits vorhanden ist». Seine
Kunst der Inszenierung zeigt sich
hier etwa bei Karin Dor und Kim No-
vak. Von beiden gibt es sowohl Fotos,
auf denen sie eher bieder-betulich aus-
schauen, als auch solche, die Erotik
versprithen. Und bei einem Hildegard-
Knef-Bild denkt man einen Augenblick,
man hitte es mit Madonna zu tun. Vor
allem ist es die Ungezwungenheit, die
viele der Portritierten (neben Schau-
spielern auch einige wenige Regisseure
wie Billy Wilder oder Roman Polanski)
an den Tag legen, die gefillt. Die ganz-
seitigen Fotos werden erginzt durch
die Lebensdaten sowie knappe Texte,
die biofilmografische Angaben mit
einer Rollencharakterisierung verbin-
den. Manche Bildlegenden hitte man
sich ausfiihrlicher gewtiinscht (ist es
Regisseur George Stevens in der Mitte
des Bildes von den Dreharbeiten zu G1-
GANTEN? Wer ist der Filmpartner von
Maria Schell auf S. 309?).

Wer 1983 bundesdeutsche Pro-
grammkinos besuchte, der staunte
nicht schlecht, als sich dort lange

Schlangen bildeten fiir die Filme eines
Mannes, der einer ganz anderen Ara
des Kinos angehorte. Nicht Humphrey
Bogart, sondern Heinz Erhardt, des-
sen Auftritte in Komédien aus den
fiinfziger Jahren damals von einer
neuen Generation goutiert wurden.
Zu diesem Phinomen finden sich in
dem Buch «Heinz Erhardt. Mopsfidel
im Wirtschaftswunderland» leider
nur einige knappe Hinweise. Umfang
und Untertitel des 524-Seiten-Wil-
zers, «Seine schonsten Filme aus den
Fiinfziger und Sechziger Jahren», deu-
ten schon darauf hin, dass es hier eher
ums Zelebrieren als um Analysieren
geht. Was ja a priori nicht verkehrt ist,
nur macht der Band trotz der Opulenz
im Fotobereich einen eher lustlosen
Eindruck. Das Buch besitzt zwar das-
selbe Grossformat wie der Basch-Band,
aber die Bilder haben bei weitem nicht
dieselbe Ausstrahlung, glinzen eher
durch Quantitit: 98 reine Fotoseiten
bei VATER, MUTTER UND NEUN KIN-
DER, 70 bei DER LETZTE FUSSGANGER
lassen die fiinfziger Jahre, die Jahre
des sogenannten «Wirtschaftswun-
ders» in all ihrer Spiessigkeit wieder-
auferstehen: in manchen Arbeitsfotos
ist zwar sehr schon der Illusionscha-
rakter des Films zu erkennen, und eini-
ge Standfotos schaffen es, eine gan-
ze Ara auf den Punkt zu bringen, vor
allem jene, die ums Essen kreisen - auf
dem gedeckten Tisch Bierflasche und
Braten, Rotwein und Sossenschale,
Hummer und die bauchigen, bastum-
hiillten Chiantiflaschen. Bei vielen an-
deren Fotos dagegen, gerade solchen
(reich vertreten), auf denen Heinz Er-
hardt gar nicht zu sehen ist, denkt
man: schade um das Papier. Weni-
ger wire mehr gewesen, das gilt etwa
auch fiir die ausufernde Inhaltsnach-
erzihlung von DER OLPRINZ. Da Co-
Autor Michael Petzel auch Herausgeber
mehrerer Karl-May-Biicher im selben

Verlag ist, dringt sich der Eindruck
einer seitenschindenden Zweitver-
wertung auf. Im Text finden sich viele
lange Zitate, auch solche “kritischer’
Natur - die Chance, einen neuen Blick
auf das Werk des «Multitalents» Er-
hardt zu werfen, ihn auch in den Kon-
text komischer Traditionen zu stellen,
wurde aber griindlich vertan. Gewich-
tig ist das Buch nur von seinen Aus-
massen her, inhaltlich ist dieses Ge-
schenk zum g5. Geburtstag beziehungs-
weise 25. Todestag des Komikers allzu
leichtgewichtig ausgefallen.

>

In derselben Zeit entstanden
sind auch die Filme mit Ruth Leu-
werik. In den Standfotos des jetzt (an-
lasslich einer Ausstellung im Film-
museum Berlin) erschienenen Buches
«Die ideale Frau. Ruth Leuwerik und
das Kino der fiinfziger Jahre» steht Gla-
mour neben Betulichkeit. Das fiir mich
schénste Foto in seiner Verbindung
aus Dramatik und Dokumentarismus
entstammt Helmut Kiutners Film DIE
ROTE, mit dem sich die Schauspiel-
erin 1962 ebenso um ein neues Image
bemiihte wie in den Bildern, die Will
McBride im selben Jahr fiir «twen»
fotografierte. Obwohl in mehreren
der Texte als eine ihrer wichtigsten Ar-
beiten charakterisiert, ist DIE ROTE
seltsamerweise nur mit diesem einen
Foto visuell prisent im Buch, dessen
Texte detailgenau die Ambivalenz die-
ser Schauspielerin erkunden, die einer-
seits in die Kategorie der «Dame» fiel,
andererseits mit Tugenden wie Selbst-
bewusstsein, Eigensinn und Herzens-
wirme ganz eigenstindige, komplexe
Figuren schuf. Ein im Faksimile ab-
gedruckter Brief an den Produzenten
Artur Brauner, ihre Rolle und eine
erste Drehbuchfassung zu LIEBLING
DER GOTTER betreffend, weist sie
als dusserst kluge und gewissenhafte
Vertreterin ihres Metiers aus. Trotz-

dem ist man iiberrascht zu erfahren,
dass sie «bei mehreren Produktionen
ein zusitzliches Honorar erhielt fiir
die Uberarbeitung des Drehbuchs, das
sie “lebensechter” gestalten sollte.»
Oft genug war die Leuwerik eine «selb-
stindige Frau» gegeniiber «hilflosen,
schwachen Minnern»; Fritz Gottler
entdeckt in seinem Text ihre «Gewagt-
heiten» und «emotionalen Exzesse»
und beschreibt ihre ambivalente Rolle
mit den Worten, sie sei «ein deutscher
Star geblieben, aber im deutschen
Kino hat sie dennoch wie ein Fremd-
korper gewirkt, durch die Art, wie sie
Bewusstheit und Distanz in ihr Spiel
einfiihrt, ihre Rollen nie zur Deckung
bringt mit ihrer Erscheinung».

Frank Arnold

Peter Basch: Stars! Fotografien
aus den Fiinfziger und Sechziger Jahren.
Herausgegeben von Michael Petzel.
Berlin, Schwarzkopf & Schwarzkopf,
2003.374 S., 403 Abb., Fr. 83.30, € 49.90

Manfred Hobsch & Michael
Petzel: Heinz Erhardt. Mopsfidel im
Wirtschaftswunderland. Seine schénsten
Filme aus den Fiinfziger und Sechziger
Jahren. Berlin, Schwarzkopf & Schwarz-
kopf, 2004.524 S., Fr. 85.50, € 49.90

Peter Miinz, Nils Warnecke (Hg.):
Dieideale Frau. Ruth Leuwerik und das
Kino der fiinfziger Jahre. Berlin, Film-
museum Berlin, Henschel Verlag, 2004.
104 S., Fr.30.10, € 16.90
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Von Per Fly, einem der derzeit interessantesten Regisseure Danemarks;, :
mit einer starken Leistung vom hervorragenden Ulrich Thomsen (Festen) ¢

«Eine brillante Momentaufnahme
und ein Spiegel unserer Gesellschaft.
Fesselnd und beeindruckend.»

i AN

Das Erbe

|\ Ulrich Thomsen - Ghita Narby - Lars Brygmann - Lisa Werlinder |
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