Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino

Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 45 (2003)

Heft: 247

Artikel: Um oso rojo : Israel Adrian Caetano
Autor: Pekler, Michael

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-865377

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 09.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-865377
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

n FILMBULLETIN PLUS SEPTEMBER O3 NEU IM KINO

brav die Veranstaltungen: Referate zu «So-
cken und die Geschichte réhrenférmiger
Fussbekleidung» oder zur Schénheit des
Broccoli reissen keine der Frauen vom
Hocker. Stattdessen provoziert das Schlaf-
programm die beiden Freundinnen Annie
und Chris zu kindlichem Ungehorsam. So
rebelliert die quirlige Chris gegen das Rollen-
ideal der tiichtigen Hausfrau, indem sie
einen Backwettbewerb mit einem gekauften
Kuchen und viel heimlicher Lust gewinnt.

Selbst als das Schicksal zuschligt und
Annies Ehemann John an Leukimie stirbt,
gebirt die seelische Not phantastische Ideen.
Da im Woman’s Institute der alljihrliche
Charity-Kalender anfillt, schligt Chris, in-
spiriert von einem Nackedei-Kalender in
einer Autowerkstatt, ihren Kolleginnen vor,
anstelle der iiblichen Naturaufnahmen selbst
zu posieren - nackt. Der Ertrag kime in Ge-
denken an John der Krebsabteilung des loka-
len Spitals zu. Stammte der Spruch «Das letz-
te Stadium einer Blume ist immer das glanz-
vollste» denn nicht vom Verstorbenen selbst?
Nach vereinzelten Widerstinden werfen sich
die Damen in Hausfrauenpose und lassen
sich, wie sie Gott geschaffen hat, knipsen:
beim Backen, Stricken, Konfitiire einmachen;
Januar, Februar, Mirz. Die Kalenderkunst
schligt ein wie ein Blitz.

CALENDAR GIRLS revolutioniert das
Striptease-Genre, weil die Ladies in ihrer
ganzen Durchschnittlichkeit ein natiirliches
Schamgefiihl und eine reizende Unschuld be-
halten haben. Das ist das Frische in der Pra-
sentation des schon ein bisschen Verlebten.
Kommt hinzu, dass die zwei Hauptdarstelle-
rinnen Helen Mirren und Julie Walters mit
jugendlich zu nennendem Schalk und Uber-
mut durch die Szenerie wirbeln. Auch gab es
in Filmen mit erotischem Versprechen schon
weniger Erotisches zu sehen als das schén
arrangierte Bild, auf dem ein Sahnetértchen
mit Kirsche vor der Brustwarze einer Por-
tritierten schwebt. Zwar lisst Nigel Cole das
Dramatische (den plétzlichen Gattentod)
grossziigig hinter sich (und aufgrund einiger
Liangen hitte er das auch an anderen Stellen

tun kénnen). Zwar wird der Aufruhr, den die
Aktion in den Familien auslésen diirfte,
kaum thematisiert (nur wenige Male stolpert
Chris” halbwiichsiger Sohn entgeistert in die
Nacktszenen). Aber CALENDAR GIRLS will ja
auch nicht mehr als ein Feel-good-Movie
sein. Gerade darin unterscheidet er sich wie-
derum vom minnlichen Pendant, der Hosen-
runter-Komddie THE FULL MONTY und de-
ren sozialkritischem Anspruch.

Es gehe ihm in seinem Film um die «in-
stant celebrity», sagt der Regisseur; die Halb-
wertszeit des Berithmtseins. Und so lisst er
seine Fotomodels, die es unbeabsichtigt zu
Ruhm gebracht haben, auch dessen Schat-
tenseiten erleben. Nicht nur fallen jetzt die
Medienleute in den verschlafenen Ort ein;
auch der wundersame Werdegang vom
Kiichenherd nach Hollywood ins Dior-
Schaumbad stellt die Freundschaft zwischen
Chris und Annie auf die Probe.

Ahnlich spielte es sich in der Vorlage
von CALENDAR GIRLS, der Wirklichkeit, ab.
Nach dem Erfolg des Kalenders (bisher wur-
den rund 300 ooo Stiick verkauft) wurden die
Frauen in amerikanische TV-Shows eingela-
den und zierten sogar die «New York Times».
Dann jedoch fiihrten verschiedene Ver-
filmungsangebote von Produktionsfirmen
zum Zwist unter den Frauen. Es stellte sich
die moralische Frage, zu welchem Preis eine
gemeinniitzige Idee verkauft werden durfte.
Schliesslich entschied man sich mit einer
Stimme Unterschied fiir das Disneystudio
Harbour. Was ist dagegen einzuwenden,
wenn es dem Zwecke dient? Bleibt zu hoffen,
dass die Charme-Offensive reiferer Damen
auch Hollywood erreicht.

Birgit Schmid

R:Nigel Cole; B: Juliette Towhidi, Tim Firth; K: Ashley Rowe;
S: Michael Parker; A: Martin Childs; Ko: Frances Tempest;
M: Patrick Doyle. D (R): Helen Mirren (Chris), Julie Walters
(Annie), Penelope Wilton (Ruth), Annette Crosbie (Jessie),
Celia Imrie (Celia), Linda Bassett (Cora), Ciaran Hinds
(Rod), John Alderton (John), Philip Glenister (Lawrence).
P:Harbour Pictures, Nick Barton, Suzanne Mackie. Grossbri-
tannien 2003. 35mm; Farbe; 108 Min; V: Buena Vista Inter-
national, Ziirich, Miinchen

UN OSO ROJO

Der kleine, untersetzte Mann mit der
Narbe iiber dem rechten Auge, soeben aus
dem Gefingnis entlassen, lisst sich vom Ver-
kaufer den Unterschied zwischen den beiden
Modellen genau erkliren. Das eine sei zwar
grosser, aber man miisse die Trommel des
anderen beachten, erklirt ihm dieser. Der
Mann iiberlegt nur kurz, wigt priifenden
Blickes die beiden Modelle gegeneinander ab
und trifft rasch seine Entscheidung. Er hat
keine Zeit und gelernt, schnell zu reagieren.
Im nichsten Moment sehen wir, fiir welches
Modell er sich nach sieben Jahren Gefingnis-
aufenthalt entschieden hat - fiir den kleinen
roten Stoffbiren mit der blauen Trommel.
Das Geschenk wird seiner Tochter gefallen,
denn aus eigener Erfahrung weiss er: auf die
Grosse kommt es nicht an.

UN 0SO ROJO, nach BOLIVIA der zweite
Spielfilm des jungen argentinischen Regis-
seurs Israel Adridn Caetano (p1zZA, BIRRA Y
FASO entstand noch in Zusammenarbeit mit
Bruno Stagnaro) beschreibt allerdings nicht
den Weg eines Haftentlassenen zuriick in
die Gesellschaft, nicht die Riickkehr eines
Reumiitigen, der seine Familie zuriickgewin-
nen mochte. Der Mann ohne Namen, den alle
aufgrund seiner Erscheinung nur «Oso», der
Bir, rufen, hat nur zwei Ziele: Seine Tochter
Alicia wiedersehen und seinen Anteil von je-
nem Raub zuriickbekommen, fiir den er vor
sieben Jahren hinter Gitter musste. Beides er-
scheint nicht unméglich: seine Frau Natalia,
mittlerweile mit einem nichtsnutzigen Spie-
ler zusammen, gestattet die Kontaktaufnah-
me grossziigiger, als man glauben méchte,
und auch sein ehemaliger Boss, «El Turco»,
wiirde Oso ausbezahlen. Einzige Bedingung:
dessen Teilnahme an einem “letzten” Uber-
fall.

Dass das junge argentinische Kino
nicht nur (nach wie vor) internationale Festi-
valerfolge feiert, sondern mit ausgewihlten
Beitrigen mittlerweile auch Einzug in den re-
gulidren europdischen Kinobetrieb hilt, ist
wohl eine der positivsten Kinoerscheinungen
der letzten Jahre. Blieb Caetanos in grobkér-
nigem Schwarzweiss gehaltenen BoLIVIA,




die Geschichte eines illegalen Einwanderers
im Moloch Buenos Aires, diese Chance noch
verwehrt, so markiert UN 0so ROJO in Caeta-
nos Schaffen auch stilistisch einen Wende-
punkt: Als Mischung zwischen Grossstadt-
western und Gangsterdrama inszeniert Cae-
tano in geraffter, stringenter Form die
Geschichte eines Mannes, der - sogar vom
einprigsamen Rhythmus der Musik voran-
getrieben - geraden Schrittes seinem Ziel
entgegen eilt. Die Trennung von seiner Fa-
milie erfdhrt Oso dabei buchstéblich als Hin-
dernis: der mannshohe Zaun vor dem neuen
Haus von Frau und Kind, die unzerstorbare
Scheibe im Besucherzimmer im Gefingnis.
In einer der beeindruckendsten Szenen des
Films besucht Oso mit Alicia einen Vergnii-
gungspark, und wihrend die Tochter mit
dem Karussell fihrt, wird der Vater hinter
einem Gitterzaun von zwei Polizisten per-
lustriert - (auch) der Blick eines Kindes sagt
mehr als tausend Worte.

Doch UN 0so0 rojo fertigt selbst in sol-
chen Momenten des Zweifels kein Psycho-
gramm eines mit seinem Schicksal hadern-
den Helden an, sondern setzt diesen in eine
desolate argentinische Alltagswelt, in der nur
jener iiberlebt, der um die Regeln des Spiels
Bescheid weiss. Manchmal sei es besser, sich
von denen, die man liebt, fern zu halten, be-
kommt Oso einmal zu horen. Wihrend seine
Tochter hinter der argentinischen Flagge im
Schulhof die Nationalhymne singt und da-
von, wie Minner einst um ihre Freiheit
kimpften, vollzieht er in einer Parallelmon-
tage seinen letzten Coup. Und wird densel-
ben Fehler kein zweites Mal begehen.

Michael Pekler

UN 0SO ROJO (A RED BEAR)

R:Israel Adridn Caetano; B: Israel Adridn Caetano, Graciela
Speranza nach einer Vorlage von Romina Lafranchini; K:
Jorge Guillermo Behnisch; S: Santiago Ricci; T: Marcos de
Aguirre; M: Diego Grimblat. D(R): Julio Chavez (Oso), Sole-
dad Villamil (Natalia), Luis Machin (Sergio), René Lavand
(Turco), Agostina Lage (Alicia), Enrique Liporace (Guemes).
P: Lita Stantic Producciones. Argentinien, Frankreich, Spa-
nien 2002. 335mm, Format: 1:1,85; Farbe; 94 Min. CH-V: Xe-
nix Filmdistribution, Ziirich
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DAS

ALPHORN

Fiir die einen ist das Alphorn gleich-
bedeutend mit altbackener Tradition. Fiir
andere steht es, dhnlich wie Kise, Schokolade
und Swatch, als Wahrzeichen fiir die Schweiz.
Die Dritten wiederum sehen in dem einige
Meter langen Holzrohr, mittels dessen sich so
wunderschon untemperierte Musik machen
lisst, ein Weltmusik-Instrument, das die
Avantgarde derzeit gerade am Entdecken ist.
Das sind drei Extrempositionen, die sich be-
ziiglich des Alphorns einnehmen lassen. Sie
finden sich im Schweizer Musikfilm pas
ALPHORN. Als dessen Regisseur zeichnet der
aus Basel stammende Stefan Schwietert.
Schwietert bewegt sich als sensibler Beobach-
ter zwischen den Fronten und betreibt in DAS
ALPHORN eine solide recherche culturelle.
«Musik der Alpen» lautet der Untertitel sei-
nes Films und verweist auf Kiinftiges wie auf
Vergangenes. Auf Schwieterts frithere Musik-
filme A TICKLE IN THE HEART und EL ACOR-
DEON DEL DIABLO, aber auch auf eine Reihe
noch kommender Filme, in denen sich der
Regisseur nach eigenen Angaben mit dem
Phinomen «Alpenmusik im Spannungsfeld
zwischen Tradition und Moderne» noch wei-
ter auseinandersetzen will.

DAS ALPHORN beginnt entziickend
kitschig mit einer «fiktiven Riickblende»: der
im «Ziiricher Kalender aufs Jahr 1874» zu fin-
denden und im Film auch im Bild umgesetz-
ten Sage «Wie das Alphorn in die Welt kam».
Von der Begegnung eines Sennenbuben mit
drei seltsamen Kisern ist da die Rede. Davon,
dass das Alphorn dem Sennenbuben ge-
schenkt wurde. Spiter wird erklirt, dass man
iiber die Herkunft des Alphorns nichts ge-
naues weiss, ausser dass es die Hirten als
“Werkzeug” gebraucht hitten, um ihre Kithe
zusammenzurufen. Flockig eingestreut fin-
den sich solche Anekdoten, Legenden und
Histérchen in Schwieterts als Tour d’horizon
durch die heutige Alphornmusik angelegtem
Film. Der Schwerpunkt des Films liegt indes
da, wo sich Folklore und Tradition unter der
Hand kreativer Kiinstler in die Moderne ein-
schreibend zur Avantgarde werden und in die
Zukunft weisen. So begegnet man in DAS

ALPHORN dem zeitgendssischen Komponi-
sten Hans-Jiirg Sommer, der vor zwanzig Jah-
ren wegen den in seinen Alphornkompositio-
nen verwendeten Naturtonreihen noch an-
gefeindet wurde, dessen «Kuhreihen» oder
«Tanz der Kilber» heute aber bereits als Klas-
siker gelten. Oder dem Innerschweizer Jazzer
Hans Kennel, der nicht nur das Alphorn, son-
dern auch den Biichel und den untemperier-
ten Gesang der vom Sihlsee stammenden
Schonbichler Schwestern fiir seine Jazz-
stiicke entdeckte. Und als Jungspund im
Klub der Alphorn-Avantgardisten Balthasar
Streiff, der mit seiner 2001 gegriindeten
Gruppe «hornroh» heute an urbanen Stitten
unerschrocken mehrtonige Alphornaufziige
prisentiert und das Alphorn so zum Kult-
Instrument macht.

DAS ALPHORN ist virtuos geschnitten
und iiberzeugt durch seine feinfiihlig ver-
schmitzte Fiigung von Bild und Ton, die sich
dann zeigt, wenn Schwietert den «Tanz der
Kilber» mit iiber eine Wiese tollenden Rin-
dern fiir Nichtlandwirte anschaulichst illu-
striert. Schwieterts grosste Stirke aber ist die
gelassene Unvoreingenommenbheit, mit der
er die Anliegen der Avantgardisten mit denen
der Folkloristen koppelt und damit dem Fakt
Rechnung trigt, dass zum vollstindigen Bild
des Alphorns auch der vom Jodlerverband auf
Tournee geschickte Alphornbliser Urs Patt-
scheider gehért, der auf Pilatus Kulm per
Exempel zeigt, wie man Touristen Schweizer
Folklore nahe bringt.

Irene Genhart

Regie und Buch: Stefan Schwietert; Kamera: Pio Corradi;
Montage: Isabel Meier; Ton: Benedikt Frutiger; Sprecher: Ueli
Jaggi. Auftretende: Hans-Jiirg Sommer, Balthasar Streiff,
Hans Kennel, hornroh, Schonbdchler Sisters, Mytha, Urs
Pattscheider, Moritz und Christian Triitsch. Produktion:
Neapel Film, Stefan Schwietert; Co-Produktion: SF DRS;
Redaktion SF DRS: Thomas Beck, Urban Frye, Paul Riniker.
Schweiz 2003. Farbe, Dolby SR; Dauer: 76 Min. CH-Verleih:
Look Now!, Ziirich
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