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ADAPTATION

Spike Jonze

Manchmal leidet der Kritiker ja auch,
wenn er vor dem beriichtigten weissen leeren
Blatt Papier sitzt, auf dem seine Auseinan-
dersetzung mit einem sonderlich verzwick-
ten Werk Form annehmen soll. Lieber Char-
lie, wir kénnen ein bisschen nachvollziehen,
wenn du klagst: «Habe ich tiberhaupt einen
originellen Gedanken im Kopf? ... meinem
kahlen Kopf ? ... Wire ich gliicklicher, wiirde
ich vielleicht keine Haare verlieren. Wire
mein Hintern nicht so fett, wire ich wohl
gliicklicher.»

Nun, Charlie Kaufman ist - so erfahren
wir bald einmal - ein nicht ganz unbekannter
Drehbuchautor in einer gigantischen Schép-
fungskrise. So erfolgreich sein letztes Buch
gewesen sein soll, so wenig fillt ihm jetzt zu
«The Orchid Thief» ein, dem Bestseller von
Susan Orlean, den er adaptieren soll. Nichts.
Der Anspruch, ein Drehbuch zu einem Film
zu schreiben, der nur Orchideen zeigen soll
und die Leidenschaft, die fiir die seltensten
Arten dieser Spezies entwickelt werden kann,
itberfordert ihn. Charlie fallt tagelang nichts
ein. Nichts ausser weinerlichen Monologen
iiber sich selbst und sein ganzes, subjektives
Elend, in dem er sich suhlt. Das Off-Gewinsel
setzt schon vor dem Vorspann ein, wenn die
Leinwand noch so leer und dunkel ist, wie
Charlies derzeitiger Seelenzustand. Ein ge-
lungenes, ein treffendes, ein so noch nicht
gesehenes Bild - aber kein Kino, noch nicht
einmal Film.

Dass fiir die schwarze Leinwand,
abendfiillend, kein Mensch bei Trost Geld
locker macht, ahnten der wirkliche Dreh-
buchautor Charlie Kaufman und der Regis-
seur Spike Jonze wohl auch. Frei nach Fellinis
OTTO E MEZZO, werden sie sich gesagt ha-
ben: wenn schon Schépfungskrise, dann lei-
denschaftlich gleich als Thema. Aber auch
die Krise will visualisiert sein. Nichts weiter
zu zeigen als einen Schauspieler auf der Lein-
wand, der andauernd mit sich selber spricht
und innigst sich nur selber leid tut, kénnte
langweilig werden - und genau fiir solche
Fille wurde zum Gliick bereits in grauer Vor-
zeit die Riickblende erfunden. Auf die ab-

griindige Frage: «Wer bin ich, wie kam ich
iiberhaupt hierher?» folgt ein Flashback, der
im Zeitraffer in knapp drei Minuten von Ur-
sprung zu Ursprung fiihrt, Bilder aneinander
wirbelt, von der Geburt des Universums bis
zur Geburt Charlie Kaufmans - Dinosaurier
inklusive. Beantwortet ist damit nichts, wohl
aber Zeit und Bild gewonnen.

Weiter im Text. «Drei Jahre frither»
schreibt der Film. Ein Orchideendieb steht
vor Gericht. Susan Orlean schreibt dariiber
einen Bericht, dann das Buch, das nun adop-
tiert werden soll. Leidenschaftliche Recher-
che auch von ihr. Sie macht Aufzeichnungen
die sich optisch und inhaltlich leicht mit den
Notizen Charlies verbinden lassen. So weit so
clever. Unter dem Stichwort «Adaptation»
steht im Duden - soviel Recherche bringt
auch ein Kritiker zustande - «Bearbeitung ei-
nes literarischen Werkes» oder eben biolo-
gisch «Anpassung an die Umwelt», womit
wir bei Charles Darwin wiren. «139 Jahre
frither», Auftritt Darwin: der leidenschaftli-
che Forscher, der im Studierzimmer, inmit-
ten von Aufzeichnungen und Biichern, das
Zitat niederschreibt, welches Charlie soeben
gelesen hat. ADAPTATION adaptiert - intel-
lektuell zumindest - seine Themen auf all sei-
nen Ebenen. Selbstverstindlich philoso-
phiert auch der Orchideensammler und
-ziichter John Laroche in Floridas Everglades
tiber Evolution, Anpassung an die Umwelt -
Adaptation sowohl im biologischen Sinne
wie im persénlichen Leben.

Zweiundfiinfzig Jahre friiher, sage ich,
schwamm er als Leiche - die in einem Off-
Kommentar (sic!) ihre Geschichte erzihlt -
bereits im Pool, bevor SUNSET BOULEVARD
wirklich beginnt. William Holden als Dreh-
buchautor Joe Gillis, hinter dem die Geldein-
treiber schon linger her waren. Drehbuchau-
toren hatten es selten einfach - gerade auch
in Hollywood. Humphrey Bogart in IN A
LONELY PLACE wird als recherchierender
Drehbuchautor Dixon Steele bald einmal des
Mordes verdichtigt, Barton Fink hat alle
Miihe mit seinem Zimmernachbarn, seinem
Produzenten und wird von einem William
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Faulkner “nachgebildeten”, dlteren Kollegen
vollstindig desillusioniert.

Holden als versoffener Schiirzenjiger
in PARIS WHEN IT SIZZLES erfindet - vom
Film sofort ins Bild gesetzte — Geschichten in
allen gingigen Genres, damit Audrey Hep-
burn, welche seine Einfille zu Papier bringen
muss, wenigstens in seiner Nihe bleibt. Die
schonsten Verbindungen aber zwischen Fik-
tion auf dem Papier und visualisierter Fiktion,
gib es zweifellos in Philippe de Brocas LE MA-
GNIFIQUE. Die Klempner, die mit faulen
Ausreden unverrichteter Dinge wieder aus
dem schibigen Apartement abziehen, wer-
den in der nichsten Szene kurzerhand von
den Agenten des Bosewichtes erschossen. Je-
an-Paul Belmondo bringt seinen Frust mit
dem alltiglichen Kleinkram als Autor von
Trivialromanen sofort zu Papier. Die Putz-
frau erscheint am Strand von Rio mit ihrem
Staubsauger bereits zwischen den Linien der
verfeindeten Agenten, bevor sie Frangois
Merlin endgiiltig aus dem Schreibrausch
holt, der sich nun die Augen reibt, feststellt,
dass es bereits Tag geworden ist und er den
Termin mit seinem Verleger beinahe wieder
verpasst hitte. Es erstaunt wenig, dass der
Verleger, der ihn schlecht bezahlt, aber stin-
dig antreibt, auch in der Fiktion die Figur des
Hauptbésewichts verkérpert, wihrend die
neue Nachbarin alsogleich zur Geliebten des
tapferen Helden Bob Saint-Clair mutiert.
Sinnliches Raucher-Kino. ADAPTATION da-
gegen ist ein klinischer Nichtraucher-Film.
Getrunken werden bestenfalls Softdrinks
oder Bier aus Dosen. Happy fiihlt sich nur,
wer sich mit Drogen berauscht. Die Leiden-
schaft, die Leiden schafft, gilt letztlich weder
einer Idee noch den Orchideen, sondern ganz
banal der Droge, welche die sehr seltene
«ghost» Orchidee produziert.

Fehlt noch Robert McKee. Wahrend ich
noch tiiberlege, ob ich den eben geschriebe-
nen Satz umstellen oder gar ganz verwerfen
soll, fragt mich mein kleinerer Bruder Boris,
der einen Schnellkursus «Texten fiir Anfin-
ger» belegt, was ich von seinem Satz «Begei-
sterte Hinterfragerinnen und Hinterfrager
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hinterfragen sogar die Hinterfragung» halte.
Selbstverstindlich ignoriert er meinen Rat,
die fragwiirdige Vokabel am besten aus dem
Wortschatz ganz zu streichen. Eingefiihrt ha-
be ich mit meinem fiktiven Bruder, den es
nicht wirklich gibt, noch schnell Donald, den
ebenso fiktiven Bruder von Charlie, der Dreh-
buchkurse besucht, Charlie nervt und einen
Serialkiller erfindet, der sich selber als Poli-
zist verfolgt - oder so dhnlich - die mehrfach
gespaltene Personlichkeit seiner Erfindung
machts méglich. Fiir story structure immer
noch zustindig wire Aristoteles, aber Dreh-
buch-Guru McKee versteht auch etwas von
der Sache. In seiner Not wendet sich Charlie
ebenfalls an McKee und greift schliesslich
dessen Vorschlag auf, mit seinem Bruder Do-
nald zusammenzuarbeiten - wie die Epstein
Brothers - und dem Orchideen-Drehbuch
wenigstens ein saftiges Ende zu verpassen.
Und ab geht die Post. Da gibt es nun alles,
was noch fehlte: Sex, Drogen, Gewalt, Unfil-
le, Abenteuer, Mord, Angst, Bedrohung, echte
Verzweiflung. Im Ernst? Ironisch iiberh6ht?
Sarkastisch abschitzig? «Fuck McKee» gibt
Charlie abschliessend zu Protokoll - und die
Evolution schldgt im Zeitraffer nocheinmal
zu.

Der Witz an der ganzen Geschichte ist
iibrigens der, dass der Drehbuchautor sowe-
nig in der Krise steckt wie der Kritiker. It's just
a fake - eine Annahme, die das Werk struktu-
riert. Womit jetzt also auch ADAPTATION ad-
aptiert wire.

Boris & Walt R. Vian

ADAPTATION (ADAPTION -~ DER ORCHIDEEN-DIEB)
R: Spike Jonze; B: Charlie Kaufman, Donald Kaufman, nach
«Orchid Thief» von Susan Orlean; K: Lance Acord; S: Eric
Zumbrunnen; A: K. K. Barrett; Ko: Casey Storm; M: Carter
Burwell. D (R): Nicholas Cage (Charlie Kaufman, Donald
Kaufman), Meryl Streep (Susan Orlean), Chris Cooper (John
Laroche), Tilda Swinton (Valeria), Cara Seymour (Amelia),
Brian Cox (Robert McKee), Judy Greer (Alice, Serviertoch-
ter). Columbia Pictures Industries in Zusammenarbeit mit
Intermedia Films; Magnet/Clinica Estetico Production; P: Ed-
ward Saxon, Vincent Landay, Jonathan Demme; a.P: Charlie
Kaufman, Peter Saraf. USA 2002. 115 Min. CH-V: Monopole
Pathé Films, Ziirich; D-V: Columbia TriStar, Berlin
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In Frankreich boomen zurzeit wieder
einmal die Konversationskomédien, Filme
also, bei denen das Schwergewicht (im Ideal-
fall ist es natiirlich ein «Leichtgewicht») auf
dem Dialog, nicht auf der Handlung liegt, bei
denen das Wie wichtiger als das Was ist. Die
franzosische Sprache mit ihren geschliffenen
Formulierungen eignet sich fiir dieses Genre
(und von einem solchen darf man wohl spre-
chen) besonders gut. Die Qualitit und letzt-
lich auch der Erfolg einer Konversations-
komédie hingen naturgemiss - neben einer
prizisen Regie und einer pointierten Monta-
ge — von der Besetzung ab. In EMBRASSEZ
QUI VOUS VOUDREZ, dem vierten Spielfilm
in eigener Regie des Schauspielers und Dreh-
buchautors Michel Blanc, bilden Charlotte
Rampling und Jacques Dutronc - auch wenn
sie im Rahmen eines Dutzend anderer mehr
oder weniger renommierter Interpreten rela-
tiv selten zum Zug kommen - einen willkom-
menen Ruhepunkt in der verwirrenden Hek-
tik einer leicht bitteren Gesellschaftskomd-
die.

Leicht bitter ist die zur Hauptsache im
franzdsischen Badeort Le Touquet und im
Kreise des Pariser Biirgertums spielende
Handlung vor allem in der Stimmung und im
Detail, sind doch viele der Protagonisten oft
schlecht gelaunt, obwohl jedem von ihnen
eine Partnerin oder ein Partner «zur Ver-
fiigung» steht und gelegentlich, wie es der
Filmtitel andeutet, auch iibers Kreuz geliebt
wird. Sex allein macht nicht gliicklich, Eifer-
sucht jedoch ungliicklich, scheint die «Mo-
ral» dieses Films zu lauten, der in freier
Adaptation dem in Grossbritannien spielen-
den Roman «Summer Things» von Joseph
Connolly folgt. Der Grundton des Films ist
spottisch-sarkastisch, nie jedoch hdmisch.
Michel Blanc spielt mit den Schwichen sei-
ner Protagonisten, wirbelt sie durcheinander
und schaut gelassen zu, was dabei heraus-
kommt. Wenn ihm die Ereignisse dabei etwas
aus dem Ruder laufen, hingt dies vielleicht
damit zusammen, dass er selber eine Rolle
itbernommen hat, nimlich jene des krank-
haft eifersiichtigen Journalisten Jean-Pierre,

EMBRASSEZ QUI VOUS VOUDREZ

des Gatten der attraktiven Anwiltin Lulu
(eine iiberzeugende Carole Bouquet). Eifer-
stichtig ist Jean-Pierre (mit und ohne Grund)
auf alle andern, am meisten indes auf den no-
torischen Schiirzenjiger Maxime.

Eifersucht ist nicht der einzige Grund,
der die Paare entzweit. Véronique und ihr
Mann Jérome etwa leiden darunter, dass sie
sich nicht wie die andern ein Luxushotel lei-
sten konnen, sondern mit dem Wohnwagen-
park vorlieb nehmen miissen, wihrend ihr
Sohn Loic Unterkunft bei seiner Freundin
Carol findet. Die alleinerziehende Mutter
Julie wiederum leidet am Geschrei ihres
Kleinkindes, das sie tagsiiber deshalb gerne
Véronique iiberlisst. Obwohl auch sie Grund
zum Klagen hitten, haben sich Elizabeth und
Bertrand mit ihrem Leben abgefunden, auch
wenn ihre Tochter Emilie mit Kevin, dem
Geschiftspartner ihres Vaters, das Weite
sucht und Bertrand dauernd fremdgeht, ob-
wohl er seine Gattin ernsthaft liebt ...
EMBRASSEZ QUI VOUS VOUDREZ, man ahnt
esangesichts der Aufzihlung seiner Protago-
nisten, leidet an der Uberfiille seiner Figuren
und Themen. Michel Blanc hat sich mit sei-
nem neuen Film allzu verwegen an eine Auf-
gabe gewagt, die wohl nur ein Robert Altman
zufriedenstellend hitte 16sen kénnen.

Gerhart Waeger

Regie: Michel Blanc; Buch und Dialoge: Michel Blanc; Kame-
ra: Sean Bobbitt; Montage: Maryline Monthieux; Dekor:
Benoit Barouh; Kostiime: Olivier Beriot; Ton: Pierre Lenoir,
Bruno Tarriére. Darsteller (Rolle): Charlotte Rampling (Eliz-
abeth), Jacques Dutronc (Bertrand), Carole Bouquet (Lulu),
Michel Blanc (Jean-Pierre), Karin Viard (Véronique), Denis
Podalydes (Jérome), Clotilde Courau (Julie), Vincent Elbaz
(Maxime), Lou Doillon (Emilie), Sami Boudjila (Kevin),
Gaspard Ulliel (Loic), Mélanie Laurent (Carol), Mickael
Dolmen (Rena | Nanou). Produktion: UGC, Mercury Film
Productions, Dan Films, Alia Film, France 2 Cinéma, Beteili-
gung von Canal + und Sofica Sofinergie 5, Eurimages. Frank-
reich, Grossbritannien, Italien 2001; 35mm, Farbe; Dauer:
103 Min.; Verleih: Agora Films, Carouge
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