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SOLARIS

Rosa und hellblaue Schlieren ziehen
sich vor den Fenstern der Raumstation ent-
lang, weisse Linien, Kondensstreifen von
Diisenjdgern dhnlich, fihren hindurch: Der
Anblick ist iiberwiltigend, fremdartig, zum
Weinen schon. Besonders dann, wenn man
sich selbst in einer Konstruktion aus Stahl
und Kunststoff befindet, zwischen stoss- und
kratzfesten Oberflichen in Grau-Blau-Ténen
- eine zweckmadssige Umgebung, die jegliche
Sinnesanregung oder auch nur Warme ver-
missen lisst.

George Clooney spielt den Psychoana-
lytiker Chris Kelvin in dieser Soderbergh-Ver-
sion von «Solaris»: Kelvin muss zur weit ent-
fernten Raumstation reisen, um seinem
Freund Gibarian zu helfen, der dort in
Schwierigkeiten geraten ist. Gleich nach sei-
nem Ankommen entdeckt er Blutspuren und
die Leiche Gibarians. Die beiden anderen
Wissenschaftler, die sich noch auf der Sta-
tion befinden, benehmen sich merkwiirdig:
Dr. Snow scheint zerstreut und verhaltens-
auffillig, seine Kollegin Dr. Gordon hat sich
eingeschlossen und will nicht kommunizie-
ren. Kelvin bekommt nur nebulése Antwor-
ten auf seine immer wieder gestellte Frage:
Was ist geschehen?

Als er nachts Besuch von seiner lingst
verstorbenen Frau Rheya bekommt, beginnt
er das Geheimnis von «Solaris» zu erahnen:
Die Phantasien und Sehnsiichte der einsa-
men Weltraumforscher materialisieren sich
aus den Nebeln, Vergangenheit und Gegen-
wart, Realitit und Illusion geraten durchein-
ander. So steht Kelvin vor der Frage, ob ein
neuer Anfang moglich ist - mit einem We-
sen, das seiner Frau aufs Haar gleicht. Und
die hatte sich schliesslich seinetwegen das
Leben genommen.

SOLARIS in Soderberghs Inszenierung
ist ein extrem langsamer Film: Diese Insze-
nierungsstrategie verdeutlicht sowohl das
verinderte Zeitempfinden im All und die
ewig gleichen Lichtverhiltnisse als auch den
Schwebezustand, in dem sich die Protagoni-
sten befinden - buchstiblich und im tibertra-
genen Sinn. Klaustrophobisch ist das Am-

biente der Raumstation, das niemals einen
freien Blick, nur Durch-, Unter- und Aufsich-
ten gestattet. Mitunter lisst Soderbergh
Clooney vor tiefschwarzem Hintergrund
agieren, was dessen zunehmende Desorien-
tierung noch unterstreicht.

Die Sequenzen der Erinnerung an die
Erde sind in wirmeren Farben und freund-
licherem Licht gehalten; aber auch dort
herrscht eine allumfassende Dunkelheit - in-
nen sowieso, und die Aussenszenen erinnern
mit dem Menschengewimmel im Dauerregen
an BLADE RUNNER. Hiufig sieht man Cloo-
ney angeschnitten von hinten, sein Riicken
verdeckt die Sicht aufs Bild: Wir kénnen
nicht daran vorbeisehen, aber was sieht er
tiberhaupt?

Clooney spricht mit rauer, leiser, ge-
presster Stimme, beinahe ohne Intonation.
Das wirkt unentschlossen, vorsichtig, sogar
dngstlich. Zweimal beschligt sein Atem das
Visier seines Astronautenhelms, so dass sein
Gesicht verschwimmt: Ganz anders als in sei-
nen sonstigen Rollen scheint Clooney aufs
eigene Verschwinden hinzuarbeiten. Viel-
leicht ist das eine kongeniale Interpretation
seiner Rolle, ein geschickter inszenatorischer
Schachzug Soderberghs in diesem eher un-
klaren Film. Soderbergh kann sich nicht ent-
scheiden, was er eigentlich erzihlen will,
denkt man, und so bleibt am Ende alles offen:
Ob Rheya eine Vision ist, mit der gleichwohl
ein Neuanfang méglich ist, wo Gibarian sich
befindet, ob er iitberhaupt noch lebt ... Soder-
berghs Unentschlossenheit schligt sich nie-
der in einer indezenten, mystisch raunenden
musikalischen Untermalung, im Gewaber
der interstellaren Nebel, schliesslich in der
Auswahl der iibrigen Darsteller, die sich
neben Clooney nicht profilieren kénnen.

Daniela Sannwald

R: Steven Soderbergh; B: . Soderbergh nach dem gleichnami-
gen Roman von Stanislaw Lem; K: Peter Andrews; S: Mary
Ann Bernard; M: Cliff Martinez. D (R): George Clooney (Kel-
vin), Natascha McElhone (Rheya), Viola Davis (Gordon), Je-
remy Davies (Snow), Ulrich Tukur (Gibarian). P: 20th Cen-
tury Fox; James Cameron, Rae Sanchini, Jon Landau. USA
2002. 98 Min. Verleih: 20th Century Fox, Ziirich, Frankfurt
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ETRE ET AVOIR

Wenn das nicht fiir «Monsieur», den
«Herr Lehrer», spricht: Auf seine Frage, was
die Schiiler spiter werden wollten, antworten
fast alle, Lehrer oder Lehrerin - «damit wir
die Kinder herumkommandieren kénnen,
wie Sie es tun!», begriindet es ein Dreikise-
hoch. Stellt der Berufswunsch der Kinder
dem Lehrer also im Gegenteil ein schlechtes
Zeugnis aus? Der 55-jdhrige Georges Lopez,
Hauptfigur in Nicolas Philiberts Dokumen-
tarfilm ETRE ET AVOIR, ist nimlich eine
autoritire Person. Nicht nur sein stattliches
Aussehen, der Sokratesbart, die tiefe Stimme
und der Ernst in seinem Gesicht flgssen Re-
spekt ein, sondern auch seine pidagogische
Haltung, die von alter Schule ist. Monsieur
Lopez ist ein strenger Lehrer.

Der Mann leitet seit zwanzig Jahren
eine Grundschule in einem kleinen Dorf in
der franzgsischen Auvergne. Es ist eine von
ein paar hundert verbleibenden Schulen in
Frankreich, die nur aus einer Klasse bestehen;
Schiiler im Vorkindergartenalter werden hier
gemeinsam mit Fiinftkldsslern unterrichtet.
Georges Lopez’ Schar zihlt pro Schuljahr
zehn bis zw6lf Kinder. In ETRE ET AVOIR be-
gleitet Philibert die Jahrginge im ersten
Halbjahr 2001. Der Regisseur hat sich iiber
Wochen mit seiner Kamera ins Schulzimmer
in einem alten Gebiude, das mitten im Grii-
nen liegt, eingeschmuggelt - der Eindruck
der heimlichen Anwesenheit entsteht, lassen
sich die Kinder durch den Fremden doch
kaum einmal ablenken; selten ein Blick in die
Kamera oder ein Sich-Aufspielen. Im Gegen-
teil, da mag man wieder staunen ob der kind-
lichen Fahigkeit zur Selbstvergessenheit.
Natiirlich sind sie auch ein dankbares filmi-
sches “Sujet”; es gibt herzerfrischende Sze-
nen in ETRE ET AVOIR, in denen der ganze
Unterhaltungswert dem Direkten und Unver-
stellten entspringt (wobei die Kunst in so
einem Film darin besteht, trotz Hingerissen-
heit zu wissen, wann die Kamera zu stoppen
ist).

Da gibt es Jojo, den Lernfaulen. Der
Vierjahrige fragt schon am Morgen, ob jetzt
Nachmittag sei. Spiter trédelt er beim Malen
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und kommt nicht {iber Baum und Bér hinaus.
Nachdem ihn Lehrer Lopez zunehmend un-
geduldig zur Eile getrieben hat, weil sonst
nichts aus der Pause wiirde, die Drohung
aber auch nicht wirkt, setzt sich der Erzieher
zu Jojo und fragt ihn, warum er in die Schule
gehe, wozu das gut sei. «Weil Mama es will»,
so die Antwort. Es ist frappierend zu sehen,
wie unverhohlen der von kulturellen “Defor-
mationen” noch freie Narzissmus ausgelebt
wird: Nach einer Schreibiibung der jiingeren
Gruppe lisst der Lehrer die Arbeiten von den
Mitschiilern beurteilen. «Un peu petit bien»
findet die kleine Marie das Blatt ihres Kame-
raden; «beaucoup bien» beurteilt sie das eige-
ne.

Monsieur Lopez hat seine Schiiler im
Griff; wihrend er den Alteren ein Diktat auf-
brummt, beschiftigt er die Jiingeren ander-
weitig. Er ist aber nicht nur ein strenger Leh-
rer, sondern auch eine bemerkenswert sanfte
Person. Die Kleinheit der Klasse begiinstigt
es, dass er auf die Individuen eingehen kann.
Er nimmt sich Zeit fiir das Einzelne, er
nimmt es ernst - eine hiufige Geste, dass er
sich auf Augenhéhe zum Kind hinabkniet. Ex
setzt sich draussen mit Olivier auf einen
Baumstamm und reagiert diskret und doch
teilnahmsvoll auf die Trdnen des Jungen, der
vom kranken Vater erzihlt. Er schlichtet den
Streit zwischen zwei ilteren Schiilern («Muss
es denn immer einen Sieger geben?» — «Ver-
stehst du, dass es einfacher ist, mit Worten
zu verletzen?» - «So seid ihr den Jiingeren
kein gutes Beispiel.»), tut es klug und wirk-
sam - das ist der Reaktion der Kinder anzu-
merken. Trotz strikten Regeln und altmodi-
schen Ritualen wie der morgendlichen Be-
griissung, stehend und im Chor, geniesst es
der Lehrer sichtlich, auch mal mit den
Schiilern Pfannkuchen zu backen oder die
Hinge hinunter zu rodeln.

ETRE ET AVOIR ist das Portrit eines
aussergewohnlichen Berufsmenschen und
weniger eine Reportage, die Vor- und Nach-
teile oder gar pidagogische Konzepte der
altersgemischten Schule aufzeigen will, auch
wenn Philiberts Interesse urspriinglich dahin

ging. Der Regisseur, zu dessen jiingeren
Filmen das Portrit einer psychiatrischen
Klinik gehort, die neue Formen des Zusam-
menlebens von Patienten und Pflegepersonal
erprobt (LA MOINDRE DES CHOSES), oder die
Dokumentation eines Strassburger Theater-
experiments (QUI SAIT?), verzichtet auf
jeden Kommentar. Philibert erzdhlt beobach-
tend, mit den Mitteln der Montage und
einem liebevollen Blick fiir Details. Dabei
zieht er die Kulisse, in der die Schule steht,
die raue, schone Landschaft des Zentralmas-
sivs, in seinen Film mit ein. Vermummte
Kinder stapfen im dichten Schneefall in die
Schule. Im Frithling findet der Unterricht
draussen unter einem blithenden Blitterdach
statt - ein wahrhaftiges Wir-Kinder-von-Bul-
lerbti-1dyll.

Immer wieder schneidet Philibert Auf-
nahmen der Natur in jene vom Schulunter-
richt und macht so die Analogie vom Wech-
sel der Jahreszeiten zum geistigen und
korperlichen Wachsen der Kinder. Das Acker-
feld, das Aufgehen der Saat, das wogende
Kornfeld im Wind, die Ernte; wenn am Ende
des Films die Strohballen auf den Stoppel-
feldern liegen, entldsst auch Lehrer Georges
Lopez seine Zoglinge, in die Ferien oder in
eine andere Schule. Nach kussreichem Ab-
schied eilen sie davon. Zuriick bleibt ein
melancholisch blickender Lehrer im plotz-
lich unheimlich leeren Schulzimmer.

Birgit Schmid

ETRE ET AVOIR [ SEIN UND HABEN

STAB

Regie: Nicolas Philibert; Kamera: Katell Dijan, Laurent Di-
dier; Schnitt: Nicolas Philibert; Ton: Julien Cloquet

PRODUKTION, VERLEIH

Produzent: Gilles Sandoz; assoziierter Produzent: Serge
Lalou; Co-Produktion: Arte France Cinéma, Les Films d’Ici;
Centre National de Documentation Pédagogique. Frankreich
2002, Farbe, 35mm, Format: 1: 1,66, Dolby SR, Dauer: 104
Min. CH-Verleih: Agora Films, Carouge; D-Verleih: Ventura
Film, Berlin

DAS WEISSE RAUSCHEN
Hans Weingartner

Zu den bemerkenswerten Seiten der
jungen deutschen Filmemacher gehért ihr
Blick auf die schwierigen Seiten der mensch-
lichen Existenz und des gesellschaftlichen
Daseins. Seelische und korperliche Handi-
caps werden in erstaunlich vielen Filmen
thematisiert: so in MEIN BRUDER DER
VAMPIR (Sven Taddicken), crazy (Hans-
Christian Schmid) oder coTT 1sT TOT (Kadir
Sozen). Am schwersten hat es sich Hans
Weingartner mit DAS WEISSE RAUSCHEN ge-
macht. Er beschiftigt sich mit einer Krank-
heit, die besonders quilend das Leben der
Betroffenen verindert: Schizophrenie.

Verlust des Realitdtsbezugs

In seinem Debut, mit dem Weingartner
sein Filmstudium an der Kunsthochschule
fiir Medien in Kéln abgeschlossen hat, be-
schreibt er medizinisch exakt den Ausbruch
der Krankheit und ihren Verlauf, die den ein-
undzwanzigjihrigen Lukas aus der Bahn sei-
ner bisherigen Existenz wirft. Der junge
Mann kommt zum Studium aus der Provinz
nach Kéln und zieht in die WG seiner Schwe-
ster ein. Durch die Einnahme von Drogen zei-
gen sich bei ihm zum erstenmal die Symp-
tome einer paranoiden Psychose. Das ganze
Ausmass einer schweren Schizophrenie wird
kurz darauf manifest, als Lukas Stimmen
hért, die ihn bedringen und in panische
Angst versetzen. Seine damit verbundenen
Verhaltensauffilligkeiten machen ihn fiir sei-
ne Umgebung inakzeptabel. Dazu gehéren
Aggressionsausbriiche ebenso wie der zu-
nehmende Verlust des Realititsbezugs.

Es bleibt keine andere Wahl als die Ein-
weisung in die Psychiatrie. Die medika-
mentdse Behandlung vermag zwar, die Hallu-
zinationen zu beheben, hat aber enorme Ne-
benwirkungen auf den Patienten. Als Lukas
nach seiner Entlassung aus der Klinik die Me-
dikamente absetzt, kommt die Krankheit un-
verdndert wieder zum Ausbruch. Allein ge-
lingt es ihm nicht, seine Krankheit in den
Griff zu bekommen - was durch eine entspre-
chende Medikation heute moglich ist. Die
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