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Gewissen zugestanden und er damit auf die
Fallh6he eines tragischen Helden gehoben.

Dies und die betérende Landschafts-
fotografie kann man als kommerzielle Not-
bremse, als Zugestindnis an den Publikums-
geschmack interpretieren. Mit einem solchen
Ausspielen der beiden Fassungen gegenein-
ander wird man aber weder der einen noch
der anderen wirklich gerecht. Vor allem ver-
passt man die Chance, faszinierter Zeuge
eines Spiels zu werden, in dem mit demsel-
ben Material zwei vollig verschiedene Spiel-
verliufe zustande kommen.

Christopher Nolans Variante ist davon
geprigt, dass sie ein zusitzliches Motiv ins
Spiel zu bringen und dieses iiberzeugend mit
dem Grundgeriist zu verzahnen versucht:
Dormer kommt nicht aus dem kalifornischen
Nichts, sondern beladen mit einer Geschich-
te, die er auch durch seine Flucht ins archa-
ische Alaska nicht abschiitteln kann.

Auf faszinierende Weise umgeht Nolan
eine Grundregel des Thrillers und ldst sie
gleichzeitig ein: Das ungeschriebene Gesetz
lautet, dass die unheimlichsten Szenen
nachts spielen, weil sich das Schreckliche im
Dunkeln verbirgt. Was also tun, wenn wie in
INSOMNIA immer die Sonne scheint? - Die
Szenerie wird in dichten Nebel getaucht, in
blendendes Licht, in undurchdringliches
Weiss!

Die Redensart von Enthiillungen, die
ein neues Licht auf einen Fall werfen, wird
damit ins Paradoxe iibersteigert. Das Licht
wird im eigentlichen Wortsinn penetrant,
lisst keine Verdringung mehr zu, so dass der
Gerechtigkeitsfanatiker Dormer lichtblind
wird, erst recht nichts mehr durchschaut
und sich in der physischen und psychischen
Orientierungslosigkeit verliert.

In der konsequenten Ausarbeitung die-
ses Motivs kommt Nolan seinem Erstling
MEMENTO (USA 2000) so nahe, dass spiirbar
wird, wie sehr er sich auch diesen fremden
Stoff zu eigen gemacht hat. In MEMENTO be-
steht die Paradoxie darin, dass ein Mann sich
selbst immer fremder wird, je mehr er von
seiner Vergangenheit enthiillt. Er kann sich

an nichts erinnern - aber sich an alles zu er-
innern, bringt genau so wenig Erlosung. In
INSOMNIA stiirzt Dormer in einen ebenso
qualvollen Prozess der Selbstentfremdung.
Weil er nicht mehr schlafen kann, kann er
nicht mehr triumen, und weil er nicht mehr
triumen kann, fehlt ihm ein wesentlicher
Schliissel zu seinem Unterbewusstsein und
damit zu seinem Selbstverstindnis. Nichts
mehr verdringen zu kénnen, fiihrt nicht zur
vollkommenen Selbsteinsicht, sondern zur
totalen Desorientierung. In beiden Fillen
gilt: Je mehr wir enthiillen, desto unverstind-
licher werden wir uns selbst.

In einer Welt ohne schwarze Flecken
gibt es keinen Halt, denn das totale Licht ver-
birgt die Wahrheit genauso wie das totale
Dunkel.

Thomas Binotto

Stab

Regie: Christopher Nolan; Buch: Hillary Seitz nach dem Film
INSOMNIA von Erik Skjoldbjaerg; Kamera: Wally Pfister;
Schnitt: Dody Dorn; Produktionsdesign: Nathan Crowley;
Kostiime: Tish Monaghan; Musik: David Julyan

Darsteller (Rolle)

Al Pacino (Will Dormer), Robin Williams (Walter Finch),
Martin Donovan (Hap Eckhart), Hilary Swank (Ellie Burr),
Maura Tierney (Rachel Clement), Nicky Katt (Fred Duggar),
Paul Dooley (Chief Charles Nyback), Jonathan Jackson (Ran-
dy Stetz), Larry Holden (Farrell), Jay Brazeau (Francis), Pau-
la Shaw (Coroner), Crystal Lowe (Kay Connell), Tasha
Simms (Mrs. Connell), Kerry Sandomirsky (Trish Eckhart),
Ian Tracey (Warfield)

Produktion, Verleih

Witt/Thomas Production, Section Eight; Produzenten: Paul
Junger Witt, Edward L. McDonnell, Broderick Johnson, And-
rew A. Kosove; ausfiihrende Produzenten: George Clooney,
Steven Soderbergh, Tony Tomas, Kim Roth, Charles J.D.
Schlissel. USA 2002. 35mm, Farbe, Dolby Digital ,SDDS, DIS;
Dauer: 118 Min. CH-Verleih: Ascot Elite Entertainment
Group, Ziirich

VATER
Dani Levy

Sind Miitter die besseren Viter? Oder
verhilt es sich gar umgekehrt? Den Nachweis
muss heute niemand mehr erbringen. Auch
Dani Levys Spielfilm VATER klirt die Frage
nicht, greift aber exemplarisch ein ge-
schlechterpolitisch nach wie vor brisantes
Thema auf. VATER hat in Robert Bentons
Ehedrama KRAMER VS. KRAMER einen Vor-
ganger. Muss man den Film aus dem Jahre
1979 jedoch im Kontext der Frauenbewegung
und der damals heftig diskutierten Frage
nach dem Sorgerecht der Kinder sehen, so ist
heute als Folge davon einiges anders. Die ge-
setzliche Gleichbehandlung beider Eltern-
teile erleichtert es den Vitern, nach einer
Trennung die Kinder zugesprochen zu be-
kommen. Dass soziale Zwinge und gesell-
schaftliche Vorurteile die Situation der so ge-
nannt «neuen Viter» trotzdem erschweren,
zeigt sich in KRAMER VS. KRAMER wie in
VATER; die neue Erziehungsverantwortung
kostet den Mann die berufliche Karriere. In
den letzten Jahren begannen sich nun Viter,
die wollen, aber nicht kénnen, zu wehren,
was sich in einer ganzen Reihe von Publika-
tionen niederschlug. So basiert VATER auf
einer Idee von Matthias Matussek, der 1998 in
seiner Reportage «Der entsorgte Vater» die
vaterlose Gesellschaft anprangerte, die als
Folge einer «radikalfeministischen Utopie»
«leise und allmihlich Wirklichkeit» werde.
Die Parteilichkeit und eine Prise political
incorrectness ist Dani Levys Film also einge-
schrieben.

Bldttern im Familienalbum

Verliess in KRAMER VS. KRAMER Meryl
Streep als unter- beziehungsweise tiberfor-
derte Vollzeit-Mutter Mann und Sohn, so
arbeitet 2002 die emanzipierte Frau trotz Kin-
der, ohne eine Rabenmutter zu sein. Melanie
Krieger ist Lehrerin, ihr Ehemann Marco
nimmt gerade die nichste Stufe auf der Kar-
riereleiter als Architekt, der sechsjihrige
Sohn Benny macht das kleine Familiengliick
perfekt. In der ersten Einstellung von VATER
liegen die drei Menschen im Ehebett, das Bild




verstromt kuschelige Geborgenheit - bis das
Erwachen den Kokon sprengt und das all-
morgendliche Chaos losgeht. Ein wichtiger
Termin peitscht, das T-Shirt gefillt dem
quengelnden Sohnemann nicht, der Friih-
stiickstoast verkohlt. Das moderne Leben, in
dem die Selbstverwirklichung ein Menschen-
recht ist, offenbart gleich sein Defizit: keine
Zeit fiir den andern. Zwar liebt sich das junge
Ehepaar, wie zirtliche Sekundeninseln, in
denen die fahrige Kamera kurz inne hilt, vor
Augen fiihren. Aber schon der Auftakt macht
klar, dass trotz emotionaler Polsterung und
materieller Sicherheit die Anspriiche auf
berufliche Erfiillung den privaten Bediirfnis-
sen in die Quere kommen.

Dani Levy blittert in diesen ersten Se-
quenzen im Familienalbum, um zu zeigen,
wie der Idealfall ist; die muntere Musik seines
langjihrigen Komponisten Niki Reiser unter-
malt die Werbedsthetik des family lifestyle -
die Botschaft kénnte dezenter sein. Hingegen
wird die Wahl, mit digitalen Kameras zu dre-
hen, der Erzihlung des drégen Alltags sehr
schén gerecht, ermdglicht das Aufnahme-
material doch expressives Nahegehen.

Der Rosenkrieg eskaliert

Es sind im Verlauf der Geschichte kleine
Zeichen, die vom gegenseitigen Abhanden-
kommen erzihlen: Er iibergeht in der mor-
gendlichen Hetzerei ihren Hinweis auf den
Hochzeitstag. Sie verpasst es, abends als
erstes nach dem Erfolg seiner Projektprisen-
tation zu fragen. Und obwohl die Toleranz
sagt: Das kann ja mal passieren, zuckt die
Liebe unmerklich zusammen und fliistert
Verrat. Die Irritationen kumulieren, ballen
sich zu Frust. Bei Melanie verstirkt sich das
Gefiihl, zu kurz zu kommen. Marco ist selbst
noch ein Kind. Ob der Begeisterung fiir einen
Sportwagen, mit dem er im Wettrennen
einen Geschiftpartner gewinnen lisst, um
ihn fiir sein Projekt einzunehmen, verpasst
er es, seinen Sohn im Kindergarten abzuho-
len. Zu Hause attackiert ihn die aufgebrachte
Melanie mit Worten, die sie nie fiir méglich

hielt. In einer verbalen Retourkutsche wirft
erihr die leidvolle «Hausfrauenfresse» vor. Es
kommt zur ersten Ohrfeige, worauf Melanie
Koffer und Kind packt, unter Polizeischutz
die gemeinsame Wohnung verlisst und
wenig spiter die Scheidung einreicht. Der
Rosenkrieg eskaliert, als Marco das Besuchs-
recht entzogen wird. In einer Kurzschluss-
reaktion entfiihrt er seinen Sohn.

Stindig rennt einer davon

Manch psychologischer Kurzschluss,
manch plakative Andeutung gibt es nun lei-
der auch in VATER. So wiederholt sich fiir
Marco, der als Jugendlicher von seiner Mut-
ter verlassen wurde, eigentlich nur ein Kapi-
tel im Familienroman. Konflikte zwischen
Marco und Melanie bleiben oberflichlich
und werden kaum ergriindet; eine Schwiche
des Drehbuchs, an dem Rona Munro, Autorin
von Ken Loachs LADYBIRD, LADYBIRD, dem
eindringlichen Sozialdrama um eine allein-
erziehende Mutter, mitgearbeitet hat. Dem
Skript, das das gesprochene Wort sparsam
einzusetzen weiss, gebiihrt Lob - aber dass
die ausgeprigte Dialogunfihigkeit zwischen
dem Ehepaar ohne erklirende Alternative
bleibt, empfindet man als Mangel. Stindig
rennt einer davon. Zwar sorgen der wechsel-
seitige Riickzug, die Anniherung und er-
neute Verhirtung der Fronten fiir eine ziigige
Dramaturgie, aber sie sind zu wenig moti-
viert. Im Gegensatz zu KRAMER VS. KRA-
MER, der auch das Trauma des Knirpses, des
eigentlichen Opfers, feinfiihlig thematisiert,
beriihren die Figuren in VATER kaum. An den
Hauptdarstellern Sebastian Blomberg und
Maria Schrader, Levys Lieblingsschauspiele-
rin, liegt es nicht. Das Format von VATER ist
einfach zu fernsehtauglich. Da ist selbst die
Versshnungsgeste am Schluss, wo Vater und
Mutter auf einer Kinderschaukel wippen, von
leicht abgestandener Poesie.

Dani Levy gilt seit seinen Berliner Ge-
schichten DU MICH AUCH, ROBBYKALLE-
PAUL oder STILLE NACHT als Spezialist fiir,
das Wort ist hier nicht unpassend, Bezie-
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hungskisten heutiger Grossstadtbewohner.
Es sind dann auch die prizisen und ehrlichen
Beobachtungen zwischenmenschlicher Kolli-
sionen, die in seinem neuen, gleichwohl reif-
sten Film, die lichten Momente ausmachen.
Zugute halten muss man VATER auch, dass
er nicht moralisch urteilt und in Opfer und
Titer polarisiert. In dieser fairen Perspektive
auf eine nach wie vor aktuelle Problematik
steht Levys Film KRAMER VS. KRAMER dann
auch in nichts nach.

Birgit Schmid

STAB

Regie: Dani Levy; Buch: Rona Munro, Dani Levy, nach einer
Idee von Matthias Matussek, Giinther Rohrbach; Kamera:
Carsten Thiele; Schnitt: Elena Bromund; Szenenbild: Christi-
an Eisele; Kostiimbild: Ingrida Bendzuk; Maskenbild: Sabine
Lidl, Sabine Hehnen-Wild; Musik: Niki Reiser; Originalton:
Gebriider Wilms

DARSTELLER (ROLLE)

Sebastian Blomberg (Marco Krieger), Maria Schrader (Mela-
nie Krieger), Ezra Valentin Lenz (Benny Krieger), Christine
Paul (Ilona), Ulrich Noethen (Nico Ellermann), Rolf Zacher
(Peter Krieger), Bernd Stegemann (Anwalt)

Produktion, Verleih

X Filme Creative Pool: Produzentin: Manuela Stehr; Produk-
tionsleitung: Tom Ehrhardt. Deutschland 2002. Farbe, Cine-
mascope, Dauer: 102 Min. CH-Verleih: Filmcoopi, Ziirich;
D-Verleih: X-Film, Berlin
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