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MADE IN SWITZERLAND FILMBULLETIN 5.02

Die Realitat vermessen, Mass nehmen
an der Wirklichkeit

Erich Langjahr - Dokumentarist als eigenverantwortlicher Kleinunternehmer

Durch das Objek-
tiv der Kamera
macht Erich
Langjahr sichtbar,
was er mit den
eigenen Augen
sieht, beobachtet,
empfindet.

Film ist fiir ihn
gleichbedeutend
mit Augen-
schulung.

1 USA-TIME

Nach zahlreichen anderen Ehrungen und Preisen
wurde Erich Langjahr am 21. September in Luzern von
der Innerschweizer Kulturstiftung der Kulturpreis der
Innerschweiz fiir das Jahr 2002 verliehen «fiir sein her-
ausragendes Werk auf dem Gebiet des Dokumentarfilms,
welches einen massgebenden Beitrag zur schweizeri-
schen Filmkultur sowie zur engagierten Auseinanderset-
zung mit dringenden Fragen unserer Zeit und unserem
Lebensraum leistet».

«Die Realitit vermessen, Mass nehmen an der
Wirklichkeit» - das kénnte als Maxime iiber dem Werk
Erich Langjahrs stehen. Seine Filme wollen zeigen, was
ist. Durch das Objektiv der Kamera macht er sichtbar,
was er mit den eigenen Augen sieht, beobachtet, emp-
findet. «Ich bin ein optischer Mensch», sagt Erich Lang-
jahr. Sehen, schauen, betrachten und dann mit dem
Geschauten «etwas anfangen», das ist seine besondere,
eigene Art, sich mit seiner Umwelt und mit sich selbst
auseinander zu setzen. Film ist fiir ihn gleichbedeutend
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mit Augenschulung. Nur wer sehen lernt, entwickelt jene
Sensibilitit, um das wahrnehmen zu kénnen, was in sei-
ner Umwelt wirklich vor sich geht, auch das unter der
Oberfliche und das Verborgene. Das Harmonische und
Schéne in seiner Umgebung zu erspiiren, aber auch die
Konflikte, Widerspriiche und Fehlentwicklungen zu do-
kumentieren - das sind unabdingbare Voraussetzungen,
um einen eigenen Standpunkt, die eigene Identitit zu
finden.

Mit seinen Filmen will Erich Langjahr weder etwas
erkliren noch etwas beweisen. Er gibt sich weder als
Oberlehrer noch als Apologet, weder als Agitator noch
Missionar. Didaktische oder thesenhafte Filme, bei de-
nen man, wie er sagt, rauskomme und irgendjemandem
Recht gebe, interessieren ihn nicht. Vielmehr ist er ein
Spurensucher und Spurenleser. Dabei geht er vom unmit-
telbaren Erleben aus, von dem, was er sieht, was ihm in
die Augen sticht. Das kann ein Fl6tenspieler in der Ziir-
cher Bahnhofstrasse sein, in JUSTICE (14 Min.), seinem
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Erich Langjahr
sammelt Material,
um Ereignissen
und Zustinden,
ihren Ursachen
und Wirkungen
auf die Spur

zu kommen,
montiert das
Gefilmte in einem
langen, sorg-
filtigen Arbeits-
prozess zusam-
men, bringt

die einzelnen
Teile miteinander
in Beziehung,

um zu schauen,
was das gibt,

was das fiir
Wirkungen auf
Zuschauer hat.

ersten Dokumentarfilm, den er neben den beiden Kurz-
spielfilmen BAHNHOF (14 Min.) und DER FLUSS (9 Min.)
1973 gedreht hat. Indem die Kamera diesen Flotenspieler
und die Passanten beobachtet, sie zu einander in Bezie-
hung setzt, wird der Spieler vom Fremdkérper in der
ebenso noblen wie hektischen Geschiftsstrasse allmih-
lich zum vertrauten, normalen Menschen, wihrend die
zum Bahnhofstrasse-Alltag gehérenden Passanten mit
ihren erstaunten, gestressten, skeptischen und unwilli-
gen Gesichtern zu exotisch wirkenden Fremden werden.
Dann tritt die Polizei in Aktion und fithrt den Flotenspie-
ler wegen fehlender Bewilligung ab. Gegen eine Busse
wird er wieder freigelassen. Die Lust am Spielen hat er
jedoch verloren. Der Zuschauer kann sich zu dieser
“marginalen” Episode seine eigenen Gedanken machen -
etwa: Ruhe und Ordnung sind gewahrt, Verordnungen
und Geboten wurde Nachachtung verschafft, aber zu-
gleich ist die Bahnhofstrasse um einige vertriumte, helle
und farbige Téne, um etwas Freundlichkeit, Charme und
Menschlichkeit d&rmer geworden.

Ahnlich geht Langjahr in allen seinen folgenden
Werken vor. Er sammelt Material, um Ereignissen und
Zustinden, ihren Ursachen und Wirkungen auf die Spur
zu kommen, montiert das Gefilmte in einem langen,
sorgfiltigen Arbeitsprozess zusammen, bringt die ein-
zelnen Teile miteinander in Beziehung, um zu schauen,
was das gibt, was das fiir Wirkungen auf Zuschauer hat.
Wie gering dabei die Bedeutung vorgefasster Konzepte
ist, mag Langjahrs ironische Bemerkung zu seinem
CANARIA-REPORT (1974, 16 Min.) zeigen: «Auf Gran
Canaria hitte meine Kamera doch so leicht die Not der
Dritten Welt einfangen kénnen; die Not derjenigen, de-
nen es schlecht geht. Verflucht, aber iberall wo ich reise,
begegne ich, ohne es zu wollen, der Not der Leute, denen

es doch eigentlich gut geht.» In USA-TIME (1974, 8 Min.)
beobachtet er wihrend einer Amerika-Werbewoche das
Schaufenster eines Warenhauses in Zug: das, was im
Fenster ausgestellt ist, und das, was sich in den Scheiben
von der «zugerischen Welt» spiegelt. Durch die Montage
wird der Film zu einer Reflexion iiber Selbstentfrem-
dung und wirtschaftlichen und kulturellen Kolonialis-
mus - und heute konnte man wohl auch sagen: tiber Glo-
balisierung. SIEG DER ORDNUNG (1976, 24 Min.) doku-
mentiert einen Mieterkampf am Hegibachplatz in
Ziirich, wo Jugendliche 197374 leerstehende Hiuser be-
setzt hatten. Die Hiuser wurden von der Polizei besetzt
und dann abgebrochen. Drei Jahre spiter war der Bau-
platz noch immer unbebaut. ACHTUNG KINDER PUMM
(1980, 3 Min.) zeigt Kinder, die anlisslich der Wehr-
demonstration im Frithling 1979 in Ziirich mit Maschi-
nengewehren und schweren Geschiitzen hantieren. Die-
sen Szenen ist eine Tonspur unterlegt, auf der Geschiitz-
donner zu héren ist, so dass sich Zuschauerinnen und
Zuschauer der Diskrepanz zwischen den netten, harm-
losen Bildern der Krieg spielenden Kinder und der mor-
derischen Realitit des Krieges bewusst werden (sollten).
MADE IN SWITZERLAND (1981, 12 Min.) ist eine listige,
impertinente Reportage {iber den Staatsbesuch der eng-
lischen Kénigin Elizabeth 1980 in der Schweiz und unter-
scheidet sich erheblich von den meist einfallslosen,
rituellen TV-Berichten iiber solche Anlisse. Do IT YOUR-
SELF (1982, 9 Min.) macht am Beispiel von TV-Apparaten
den Widersinn bewusst, dass aus angeblich wirtschaftli-
cher Notwendigkeit ein stindiger Strom noch brauchba-
rer Giiter der Industriegesellschaft auf dem Miill endet.
Alle diese kurzen Filme, zu denen 1983 noch o.x.
(3 Min.) kam, hat Erich Langjahr praktisch im Allein-
gang realisiert. Sie setzen sich knapp, schlaglichtartig




Erich Langjahr
vertraut darauf,
dass das,

was ihm spontan
auffillt und

ihn interessiert,
auch andere
interessiert

und beschiftigt.
Er rechnet

mit Zuschauern,
die nicht verlernt
haben, selb-
stindig zu sehen,
zu hoéren,

zu empfinden
und zu denken.
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SWITZERLAND

2 JUSTICE
3 Erich Langjahr, 1998

4 Erich Langjahr und
Benni Miiller bei den
Dreharbeiten zu
MORGARTEN FINDET
STATT

5 MORGARTEN
FINDET STATT

6 ACHTUNG KINDER
PUMM
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und doch intensiv mit virulenten Themen und Proble-

men jenes Jahrzehnts zwischen 1973 und 1983 auseinan-
der. Erich Langjahr vertraut darauf, dass das, was ihm
spontan auffillt und ihn interessiert, auch andere inter-
essiert und beschiftigt. Seine Filme sind Aufforderun-
gen, sich zum Gezeigten eine eigene Meinung zu bilden,
einen eigenen Standpunkt zu beziehen. Langjahr rech-
net mit Zuschauern, die nicht verlernt haben, selbstin-
dig zu sehen, zu héren, zu empfinden und zu denken.
Mit der genormten und den “Publikumsbediirfnissen”
angepassten Bilderflut vieler Filme und TV-Sendungen
mit ihrem atemlosen Schnitt und den alles zukleistern-
den Kommentaren, bei denen das eigene Denken meist
ausgeschaltet werden darf oder muss, hat er nichts am
Hut.

Erich Langjahr ist Innerschweizer. 1944 in Baar[ZG
geboren, besuchte er in Zug die Primar- und Sekundar-
schule. Nach einem Jahr Berufswahlschule absolvierte er
eine Lehre als Chemielaborant. Nach dem Besuch der
Basler Kunstgewerbeschule und Versuchen als bildender
Kiinstler begann er 1971 als Autodidakt zu filmen. Schon
frither hatte er fotografiert und Super 8-Filme gemacht.
Seinen Lebensunterhalt verdiente er zunichst vorwie-
gend mit Auftragsfilmen fiir Firmen und Unternehmen.
Wichtig fir Langjahrs Entwicklung und «filmische

- Ethik» war anfangs der Siebzigerjahre die Begegnung

und die seither bestehende Freundschaft mit den beiden
Dokumentarfilmpionieren Walter Marti und Reni Mer-
tens, fiir die er 1974 bei DOM HELDER CAMARA - GEBET
FUR DIE LINKE an der Kamera tdtig war und fiir deren
Filme er nach ihrem Tod den Verleih weiterfiihrt. Sein
Atelier hatte er jahrelang am Hirzel, heute lebt er mit sei-
ner Lebenspartnerin und seit 1990 engsten Mitarbeiterin
Silvia Haselbeck (verantwortlich fiir Ton, Kamera- und

Schnittassistenz) und zwei Kindern mitten im luzerni-
schen Root in einem von den beiden behutsam restau-
rierten Holzhaus aus dem siebzehnten Jahrhundert.

Im Verlauf der Jahre hat Erich Langjahr seine
Umwelt, vorab die Innerschweiz, seine engere Heimat,
zu seinem grossen Thema gemacht, als genauer und ge-
duldiger Beobachter unter die Lupe genommen und
deren Verdnderungen zwischen Bewahrung und Bedro-
hung, Identitit und Verlust dokumentiert. «Ich beschif-
tige mich mit dem, was mich geprigt hat, und versuche
es natiirlich zu verstehen. Das ist vielleicht der Kern
meiner Filmarbeit.» Der oberflichlichen Hektik und
Schnelllebigkeit der Zeit setzt er Beharrlichkeit, Nach-
haltigkeit und Tiefenschirfe entgegen. Dafiir zeugt seine
Trilogie iiber Vater- und Mutterland: Deren erster Teil,
MORGARTEN FINDET STATT (zusammen mit Beni
Miiller, 1978, 94 Min.), war ein produktionstechnisches
und gestalterisches Experiment, stand doch fiir die Auf-
nahmen der Morgarten-Schlachtfeier 1977 nur ein einzi-
ger Tag zur Verfiigung. Entstanden ist ein volkskundli-
cher Film, der am Beispiel der Schlachtfeier, des Schiit-
zenwettkampfes und der offiziellen Essen ein Stiick
Innerschweizer Festwelt dokumentiert. Zugleich ist der
Film aber auch eine kritische Befragung des durch Mor-
garten symbolisierten Freiheitsbegriffs, der ideologisiert
und auf die Bejahung des Vaterlindisch-Patriotischen
und der Wehrtradition eingeengt worden ist. Er weist
Belege vor, dass die Morgartenfeier nicht mehr der Bil-

dung einer echten, lebendigen Volksgemeinschaft dient,
sondern zum Abhalten eines traditionellen Rituals er-
starrt ist, mit festgelegten Rollen fiir die verschiedenen,
aber letztlich getrennt unter sich bleibenden Bevolke-
rungsgruppen.




Langjahr

wollte wissen,
wer er ist,

woher er kommt,
in welchem
geistigen

und kulturellen
Humus er

seine Wurzeln,
seine Heimat hat.

1979 erschien eine
Publikation, die den
Film und sein Thema
unter verschiedenen
Aspekten beleuchtete:
«Texte zum Schweizer-
film: Morgarten
findet statt», Hirzel,
Erich Langjahr, 127 S.,
mit Beitrdgen

unter anderen von
Marcel Beck, Elisabeth
Blunschy-Steiner,
Walter Matthias
Diggelmann,

Hans Rudolf Hilty,
Arnold Niederer,
Brigitte Weisshaupt
und Illustrationen
von Mario Comensoli

Ganze sieben Jahre dauerten die Arbeiten an
EX VOTO (1986, 110 Min.). So etwas kann nur ein Einzel-
kimpfer wie Erich Langjahr durchstehen, der Buch,
Regie, Kamera, Schnitt und Ton bis 1990 (meist) selbst
besorgte und nur fiir die Musik die Mitarbeit anderer an-
forderte, wie etwa jene des 1997 verstorbenen Mani Plan-
zers fiir die ganz hervorragende Musik in £X voTo und

MANNER IM RING (1991). Mehr noch als der Morgarten-
film hat Ex voTo mit der Suche nach der eigenen Her-
kunft und Identitit, dem eigenen Selbstverstindnis, zu
tun. Langjahr wollte wissen, wer er ist, woher er kommt,
in welchem geistigen und kulturellen Humus er seine
Wurzeln, seine Heimat hat. Er hat sich aufgemacht, die
unweit von Baar gelegene Zuger Landschaft um den
Gubel mit seinem Kloster und den Menschen mit der
Kamera iiber lingere Zeit zu beobachten und zu erfor-
schen. Er ist auf die historische, teils kriegerische Ver-
gangenheit dieser Landschaft gestossen, die noch in die
Gegenwart wirkt; er wurde nicht miide, die idyllische
Anmut der Gegend zu schildern, und mit Trauer und
Zorn registrierte er die unaufhaltsamen Verianderungen,
die Bedrohungen und Zerstérungen, die Konflikte und
Widerspriiche, mit denen die Landschaft seiner Kindheit
und Jugend konfrontiert ist.

EX VOTO ist ein Bildgedicht, das gleichsam in
Strophen und Verse gegliedert ist. Eine ausgekliigelte
Montage, die sich immer wieder zu spannenden Passa-

gen aufschwingt, verkniipft die Bilder und Sequenzen zu
einem vielschichtigen optischen Geflecht, in dem die
Themenfiden durcheinander laufen, verschwinden, wie-
der auftauchen und ein ganz und gar poetisches und zu-
gleich anregend-anstéssiges Werk entstehen lassen. Wie
noch in keinem seiner vorherigen Filme hat Langjahr
hier seine eigene Sprache gefunden, mit der er seine

Erfahrungs-, Denk- und Gefiihlsprozesse in bezug auf
Umwelt und Heimat optisch und akustisch umzusetzen
vermochte und die er in seinen folgenden Filmen auf
ebenso eindriickliche und tiberzeugende Weise weiter
entwickelte.

Wenn ein Merkmal des guten Dokumentarfilms
darin besteht, das Unbekannte begreifbar zu machen,
das Vertraute fremd und neu erscheinen zu lassen, dann
trifft dies in besonderem Masse auf den letzten Teil der
Trilogie zu: MANNER IM RING (1990, 73 Min.), mit dem
Langjahr seinen “Horizont” nach Osten, in die Ost-
schweiz, erweiterte. Mit MANNER IM RING sind jene der
Landsgemeinde in Hundwil im Kanton Appenzell-
Ausserrhoden gemeint, die 1989, nach mehreren Anldu-
fen, den Frauen (endlich) das Stimm- und Wahlrecht auf
kantonaler Ebene “gewidhrten”. Der Bericht iiber dieses
“Jahrhundertereignis” bildet nur einen Teil des Films,
der tiefer zielt als bloss eine Reportage iiber ein Ereignis,
das inzwischen lingst zur Vergangenheit geworden ist.
Mit einem ethnografischen Blick, der die besten Schwei-
zer Dokumentarfilme seit jeher auszeichnet, und mit
Spiirsinn fiir aussagekriftige Details situiert und kreist
er die denkwiirdige Landsgemeinde ein, zeigt ihre Vor-
bereitung und Durchfithrung und lisst Frauen und
Minner von ihren Gefiihlen und Meinungen zu diesem
“Vatertag” sprechen. Auch MANNER IM RING ist eine
Reflektion iiber den Verlust von Heimat, {iber Eigenver-
antwortung und Selbstbestimmung, iiber das Ver-
schwinden einer Tradition und von Freirdumen, in de-
nen ein Handwerksbetrieb, eine Bickerei oder ein kleiner
Laden selbstiindig gefiihrt werden kann und nicht von
einem Konzern ferngesteuert wird. Blosses Wunsch-
denken und Nostalgie? Warum befasst sich Erich Lang-
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darauf einlidsst,
bekommt denn
auch mehr

als tiblich

zu sehen und

zu hoéren.

Jede Tatigkeit,
sei es die Alp-
auffahrt oder das
Schnitzen einer
Holzkuh, be-
kommt die Zeit,
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um ihren Sinn,
ihre Nutzlichkeit
und Schonheit
wahrzunehmen.

1 HIRTENREISE
INS DRITTE
JAHRTAUSEND

2 EXVOTO

3 MANNER IM RING

4 SENNEN-BALLADE

jahr so ausdauernd und hartnickig mit solchen Themen?
Weil auch er ein auf sich selbst gestellter Schweizer
Filmemacher, ein eigenverantwortlicher Kleinunterneh-
mer ist: «Ich mach’ auch “Biberli” ...». Wie hier Biirgerin-
nen und Biirger selbstbewusst, ohne Angst und Scheu,
ihre Meinung kundtun, gerit zur Parabel iiber echte,
gelebte Demokratie.

Nach UNTER DEM BODEN (1992, 35 Min.), in dem
junge Menschen in einer Notgrabung auf dem Areal
einer geplanten Uberbauung am Zugersee den Boden
nach archiologischen Funden durchsuchen, um mehr-
tausendjdhriges Kulturgut vor der Baukultur unseres
Jahrhunderts zu retten, entsteht in tiber zehnjihriger
Arbeit Langjahrs und Silvia Haselbecks zweite grosse
Trilogie, in deren Zentrum Fragen nach Identitit, Uber-
leben und Zukunft der agrarischen, biuerlichen Welt
stehen. SENNEN-BALLADE (1996, 100 Min.) portritiert
einen Toggenburger Bauern und seine Familie im Alltag
auf der Alp und auf dem Hof, beim Brauchtum und beim
Schnitzen von Holzfiguren. Wie der britische Seeoffizier
und Entdecker John Franklin (1786-1847), der Held von
Sten Nadolnys Buch «Die Entdeckung der Langsamkeit»
(1983), mit seiner Philosophie der Griindlichkeit und Be-
dichtigkeit der «fatalen Beschleunigung des Zeitalters»
mit den immer schnelleren Fortbewegungsméglichkei-
ten und der industriellen Revolution programmatisch
gegeniiber steht, so steht die Welt des Bauern Meile in
diametralem Gegensatz zu Globalisierung, Shareholder-
Values, Konsumismus, Raubbau an den Ressourcen, EG-
Normen und zum rasenden Werte- und Paradigmen-
wechsel unserer Zeit. Seine Welt wird von ganz anderen
Gesetzen als von Profitmaximierung und einer entsoli-
darisierten Marktwirtschaft bestimmt: vom Wechsel der
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Jahreszeiten, von den Bediirfnissen des Viehs, vom
Rhythmus der tdglichen Arbeit. Langjahr nihert sich
dem Leben und der Arbeit Meiles behutsam, bedichtig
und griindlich. Er schaut mit der Kamera, h6rt mit dem
Tonbandgerit genau hin. Wer sich darauf einlisst, be-
kommt denn auch mehr als tiblich zu sehen und zu
héren - SENNEN-BALLADE ist unter anderem auch eine
formidable Seh- und Hérschule, ein ethnografisches
Dokument, das akribisch und poetisch zugleich ein
(vom Verschwinden bedrohtes) biuerliches “Biotop”
schildert. Jede Titigkeit, sei es die Alpauffahrt oder das
Schnitzen einer Holzkuh, bekommt die Zeit, die sie
braucht, um ihren Sinn, ihre Niitzlichkeit und Schén-
heit wahrzunehmen. Ein Héhepunkt ist die rund
20miniitige Sequenz, in der das Kisen in jedem Arbeits-
vorgang anschaulich miterlebbar wird.
SENNEN-BALLADE schildert ein zwar traditionel-
les, identitidtsstiftendes, aber keineswegs ausserhalb der
Zeit stehendes Bauerntum: Meile benutzt eine Melk- und
andere Maschinen, ldsst seine Kuh kiinstlich besamen.
Langjahr weiss sehr wohl um die Krise der Bauern, die
heute nicht nur ein wieder sehr virulentes schweizeri-
sches, sondern ein globales Thema ist. Dank der sorgfil-
tig durchdachten Montage seines Films gelingt es ihm
aufzuzeigen, was auf dem Spiel steht, wenn Bauern wie
Meile, bei dem auf der Alp so gut wie nichts “EG-kon-
form” ist, gezwungen werden, sich dem alleinigen Ge-
setz von Produktion und Rendite zu beugen. Damit ver-
schwinde eine - gewiss kleine - Welt, in der die Umwelt
schonend genutzt wird, in der Kinder auf die natiirlich-
ste Weise die Kenntnisse und Anforderungen des
Bauerns erlernen, in der Tiere nicht nur als hochgeziich-
tete Produktionsmaschinen instrumentalisiert werden.
Es verschwinde eine der immer selteneren Daseinsfor-

2]
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Am Schluss wird
die industrielle
Tierkadaver-
verwertung vor-
gefiihrt. Nicht
nur hier hdlt
Langjahr seine
Kamera direkt
auf eine
schockierende
Wirklichkeit,
die weitgehend
verdrdangt wird.

1 HIRTENREISE
INS DRITTE
JAHRTAUSEND

men, in denen Mensch, Tier und Arbeit in einem Sinn-
zusammenhang stehen und noch ihre Identitit und
Wiirde besitzen.

BAUERNKRIEG (1998, 84 Min.) befasst sich mit
dem Uberlebenskampf der Bauern «am Ubergang einer
staatlich gelenkten Planwirtschaft zur Marktwirtschaft»
und ist heute wohl noch aktueller als vor vier Jahren. Die
weltweite Liberalisierung des Handels, zu hohe Boden-
preise, Milchpreiszerfall und Profitmaximierung kon-
frontieren die Bauern mit einem unerbittlichen Produk-
tions- und Leistungsdruck und zwingen viele zum Auf-
geben. Ihre Hofe werden vergantet (versteigert). Andere
setzen auf den technischen Fortschritt samt ethisch
fragwiirdiger Biotechnik, um unter dem Produktivitits-
und Wirtschaftlichkeitsdiktat iiberleben zu kénnen.
Welche Folgen die Leistungssteigerung beim Vieh hat,
wird an Beispielen aufgezeigt. Der Film ist eingerahmt
von Szenen heftiger Bauerndemonstrationen, zu Beginn
jene von 1992 in Luzern, am Schluss jene von 1996 in
Bern. Das fiir die schweizerische Identitit so viel be-
schworene Bild des freien, selbstindigen Biirgers, bis in
die jiingste Zeit vor allem verkérpert durch den unab-
hingigen, auf seiner eigenen Scholle werkenden Bauern,
wird immer mehr zum folkloristisch-nostalgischen
Phantom. Am Schluss wird die industrielle Tierkadaver-
verwertung vorgefiihrt. Nicht nur hier hilt Langjahr sei-
ne Kamera direkt auf eine schockierende Wirklichkeit,
die weitgehend verdringt wird. Die nachhaltige Wir-
kung entsteht aber nicht nur aus der manchmal dusserst
lakonischen und schonungslosen Abbildung einer Reali-
tit, sondern auch daraus, dass er hartnickig auf die
Ursache hinweist: den Profit als héchsten Wert in einer
Zeit, in der die Ware wichtiger ist als Mensch und Tier.

[A]

BAUERNKRIEG ist ein Film von grosser sinnlicher und
moralischer Kraft.

Den Abschluss dieser Trilogie bildet HIRTEN-
REISE INS DRITTE JAHRTAUSEND (2002, 124 Min.) Im
nomadischen Hirtentum, einer der iltesten Kultur-
formen menschlicher Existenz, ist eine eigene Lebens-
haltung und Weltanschauung verkérpert. Er begleitet
Hirten in verschiedenen Gegenden der Schweiz, zeigt
ihre harte Realitit in einer zuweilen fast archaischen
Bildwelt. Wiederum ldsst sich Langjahr Zeit, gibt
Mensch, Tier und Natur Raum in Bildern von einer zwin-
genden, manchmal geradezu ergreifenden Schénheit
und meditativen Stille.

Erich Langjahr ist etwa in dem Sinne Heimatfilmer
wie Meinrad Inglin Heimatdichter war. Beide sind zu
ihrer Heimat auf kritische Distanz gegangen, kénnten
sie aber in Leben und Werk nicht missen. Beide stehen zu
ihr, zu ihren guten wie ihren weniger guten Seiten. «Ich
staune, also frage ich», und seine Filme sind das Resultat
seiner Fragen an die Realitidten heutigen Daseins. Viel-
leicht ist erst im Riickblick aus der Zukunft wirklich zu
erkennen und zu wiirdigen, was Langjahr mit seinen
Filmen am Ubergang vom zweiten ins dritte Jahrtausend
geleistet hat: die Erarbeitung eines detailgenauen, eigen-
stindigen, unabhingigen, reichen und poetischen Bildes
von Lebensweisen und -bedingungen in der Schweiz.
Langjahrs Langzeit-Bestandesaufnahmen sind aber
nicht nur reichhaltige Dokumente des Lebens der letzten
drei Jahrzehnte in der Schweiz, sie werden einmal auch
sichtbar machen, ob seine Analysen zur Vermeidung von
Fehlentwicklungen genutzt wurden oder nicht.

Franz Ulrich
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