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Neue Bewegung
im unabhangigen chinesischen Kino

Die Filmemacher
eroéffnen niich-
terne, ungelaufi-
ge Einblicke in
den Alltag der
Volksrepublik,
verfolgen die
einschneidenden
sozialen und
wirtschaftlichen
Umbriiche der
letzten Jahre.

Ya Nan ist verbliifft, als sie beim Einkaufsbummel
plotzlich sich selbst auf einem Bildschirm entdeckt. Un-
gldubig schaut sie auf ihr Ebenbild, dann erblickt sie die
Videokamera, die sie aus einem Schaufenster aufnimmt. Es
irritiert sie, und schmeichelt ihr zugleich, dass sie fiir einen
Moment zum Blickfang geworden ist. Die interaktive Kun-
denwerbung scheint zu funktionieren, denn sogleich kauft
sich die junge Frau eine eigene Digitalkamera. Ihr Blick auf
ihre Umwelt verindert sich, das Alltigliche gewinnt ein neu-
es Antlitz.

Esist verfiihrerisch, diese kleine Episode aus YUE SHI
(MONDFINSTERNIS) von Wang Quan’an als eine Schliissel-
szene der Reihe unabhingiger chinesischer Filme im Inter-
nationalen Forum des jungen Films zu lesen. Wie der Film-
figur ist es vielen der jungen Regisseure ergangen, als sie
zum ersten Mal eine Digikamera in der Hand hielten: Die
Handhabung des kleinen Apparats kommt einem Akt der
Emanzipation gleich, augenblicklich war ihnen ein neuer
Zugriff auf ihre eigene Realitit méglich. Zhu Wen ersffnet
sein Melodram HAI XIAN (SEAFOOD) mit den ersten Ama-
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teur-Aufnahmen, die er 1999 an der Kiiste des Badeortes Bei-
daihe machte; er hat sie dem Film, den er erst zwei Jahre spi-
ter realisieren konnte, als Prolog vorangestellt, weil sie ihm
halfen, «den Ton fiir diese Geschichte zu finden».

Die im Jahr 1998 beginnende Verbreitung von Digital-
kameras ldutete die Geburtsstunde einer neuen Bewegung
im unabhingigen chinesischen Kino ein, die nun unauf-
wendig Filme machen kann, welche behende auf aktuelle
Entwicklungen reagieren. Die Filmemacher eréffnen niich-
terne, ungeliufige Einblicke in den Alltag der Volksrepublik,
verfolgen die einschneidenden sozialen und wirtschaftlichen
Umbriiche der letzten Jahre. Sie tiberpriifen die Giiltigkeit
der traditionellen Werte wie Familiensinn und Generatio-
nenvertrag, denen durch den neu erwachten 6konomischen
und gesellschaftlichen Ehrgeiz in China eine bedringende
Konkurrenz zugewachsen ist. Die Filme ergdnzen einander
zur Chronik einer Epoche, in der die Kulturrevolution lingst
ihre Kinder und Enkel ins Ungewisse entlassen hat. Vor allem
riicken die Filmemacher die Verlierer der Modernisierung
ins Zentrum ihrer fiktionalen wie dokumentarischen Er-



Die professio-
nellen Standards,
die Regisseure
der Vorldufer-
generation wie
Zhang Yimou
oder Chen Kaige
gesetzt haben,
lehnen viele
junge Filmema-
cher als Zeichen
von Biederkeit
ab. Die bisweilen
linkische Un-
mittelbarkeit
ihrer digitalen
Blicke ist auch als
Protest gegen
eine fort-
schreitende
Globalisierung
der Bildkultur
gemeint.

1 HE I (DIE SCHACHTEL)
Regie: Ying Weiwei

2 YUE SHI (MONDFIN-
STERNIS)
Regie: Wang Quan an

3 XI WANG ZHI LU
(REISE IN DIE HOFFNUNG)
Regie: Ning Ying

4 CHEN MO HE MEITING
Regie: Liu Hao

5 HAI XIAN (SEAFOOD)
Regie: Zhu Wen

6 JIN NIAN XIA TIAN
(FISH AND ELEPHANT)
Regie: Li Yu

kundungen; nicht zufillig sind Industrie-Ruinen ein haufi-
ger Drehort. Ein Eindruck von Entwurzelung, vom Unbe-
haustsein verdichtet sich; nicht nur wenn die Filme explizit
von Migration erzihlen.

Tradition und Pop-Moderne treffen in M1 YU SHI QI
XIAO SHI (WEEKEND PLOT) aufeinander, als eine Gruppe
Jugendlicher aus Peking in den Schluchten des Yangtse einen
Kurzurlaub macht. Zhang Ming kontrastiert in seinem Film
den grossstidtischen Lebensstil und die Beziehungsproble-
me dieser Jeunesse dorée mit einer archaischen Welt, in der
noch Analphabetismus verbreitet ist. Rivalitit und Wett-
streit sind ein insgeheimes Motiv des Films, iiber dem eine
Aura von Verhingnis liegt, die sich vordergriindig nie wirk-
lich einldst. Ebenso wie in WEEKEND PLOT ist auch in SEA-
FooD die Atmosphire das eigentlich Subversive im Kontext
des chinesischen Kinos. Zhu Wen schildert die verstérende
Beziehung einer Prostituierten, die beschlossen hat, sich
ausserhalb der Saison in einem Badeort das Leben zu neh-
men, zu einem Polizisten, der sie um jeden Preis davon ab-
halten will. Zhu Wen wartet nicht mit einem Riihrstiick um
Erlésung und Liuterung auf, sondern der (auch als Gesell-
schaftsparabel lesbaren) Chronik einer brutalen Unterwer-
fung. «Ich bestimme selbst iiber mein Leben», sagt die Hel-
din, bevor sie sich am Ende nur noch mit Gewalt vor ihrem
Lebensretter schiitzen kann.

Ein Zeitalter des Amateurfilms breche an, hat un-
lingst in einem Manifest Jia Zhangke, einer der Protagonis-
ten der Bewegung, selbstbewusst verkiindet. Die professio-
nellen Standards, die Regisseure der Vorldufergeneration wie
Zhang Yimou oder Chen Kaige gesetzt haben, lehnen viele
junge Filmemacher als Zeichen von Biederkeit ab. Die bis-
weilen linkische Unmittelbarkeit ihrer digitalen Blicke ist
auch als Protest gegen eine fortschreitende Globalisierung
der Bildkultur gemeint, und unterliegt dieser zugleich. Die
hektischen, verwackelten Kameraoperationen, die Ndhe zu
den Figuren suggerieren, sind jedoch weit entfernt von der
luxuriésen Fliichtigkeit, die solche Manierismen im westli-
chen Kino zu eigen ist. Diese Guerillatechnik erméglicht es
den unabhingigen Regisseuren, unter dem Radar der offizi-
ellen Verleih- und Kontrollmechanismen durchzuschliipfen.

Ein einheimisches Publikum findet ihre Filme vornehmlich
auf DVD, in Clubs oder Seminaren. Viele der Arbeiten hitten
wohl nie die Zensurschleuse passiert. Sie behandeln Tabu-
themen wie Drogenkonsum, Prostitution, Miissiggang,
AIDS oder Homosexualitit. Die unbefangene Nacktheit, mit
der sich die lesbischen Paare in Li Yus Spielfilm jIN N1AN
XIA TIAN (FISH AND ELEPHANT) und in Ying Weiweis
Dokumentation HE zI (DIE SCHACHTEL) vor der Kamera
zeigen, iiberschreitet strenge Bilderverbote. Beide Regisseu-
rinnen bleiben jedoch nicht beim Tabubruch stehen. Das
Coming out haben die Protagonistinnen bereits lange hin-
ter sich, ihre sexuelle Orientierung gewinnt bald fiir die
Kamera keine Aura des Exotischen, Sensationellen mehr,
sondern des Alltiglichen (wie iiberhaupt die schonsten
Visitenkarten dieses unabhingigen Kinos einfache Liebes-
geschichten sind, die, wie beispielsweise CHEN MO HE
MEITING | CHEN HO UND MEITING von Liu Hao, eine acht-
same, liebevolle Nihe zu ihren Figuren suchen). Beide Filme
spiiren Familien- und Geschlechterbeziehungen nach, in
denen Kilte und Ausbeutung herrschen; auch sexueller
Missbrauch wird thematisiert. Freimiitig vertrauen sich die
lesbischen Kiinstlerinnen der Dokumentar-Kamera Ying
Weiweis an, ihr Wortschwall scheint unaufhaltsam, so viel
Verdringtes bricht mit einem Mal hervor.

Auch der Regisseurin Ning Ying gelingt es in X1 WANG
ZHI LU (REISE IN DIE HOFFNUNG), ihre Gesprichspartner
dazu zu bringen, unverstellt und bereitwillig tiber Lebens-
wiinsche und -entwiirfe, Enttduschungen und Blessuren zu
sprechen. Sie begleitet Wanderarbeiter auf ihrer langen
Bahnfahrt zur Baumwollernte in einer anderen, reicheren
Provinz. Von Korruption und zu hohen Steuern ist hier die
Rede, auch davon, wie wichtig es ist, einen 6konomischen
Status zu erringen, auf den die Anderen nicht herabblicken
konnen. Aber vor allem nach einem forscht Ning Ying be-
harrlich und wirft damit eine harmlose, der Zensur jedoch
durchaus verdichtige Frage auf, die sdmtliche Filme des Pro-
gramms beschaftigt: Worin bestehen im China von heute die
Vorstellungen vom persénlichen, individuellen Gliick?

Gerhard Midding
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