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NEU IM KINO E VONWERRA: ... 0 von Werner Schweizer
E] IL VENTO DI SETTEMBRE ........ von Alexander J. Seiler
PG IOMN O vt st it oo von Nick Cassavetes
E DER STELLVERTRETER ............ von Costa-Gavrds
[BleCHAGS .. . .. sl v i von Coline Serreau
SPIDER-MAN .................... von Sam Raimi
THE COUNT OF MONTE CRISTO ... von Kevin Reynolds
WIEDER IM KINO LUSTFORLIFE .................. von Vincente Minnelli
KURZ BELICHTET Veranstaltungen
@ Biicher zum Film

Hier ist die angekiindigte Zwischenausgabe:

unser experimentelles Filmbulletin Plus.

Aber keine Sorge, gegen Ende Juli wird wieder
ein «Filmbulletin — Kino in Augenhohe»

in der gewohnten Ausstattung...
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soll Ihnen vor allem zwischen
zwei normalen Ausgaben
zusdtzliche Besprechungen

von Filmen, die neu oder
wieder im Kino laufen,
anbieten - und so in etwa
konnten diese Zwischenhefte

aussehen.

Wie Sie wissen, haben wir angekiindigt
und versprochen, dass wir im Rahmen un-
serer Moglichkeiten versuchen werden, die
Anzahl der besprochenen Filme zu erhéhen -
ohne die bisherigen Stirken von «Filmbulle-
tin - Kino in Augenhdhe», die in den breiter
angelegten Themenschwerpunkten sowie
sehr ausfiihrlichen Kritiken und Filmanaly-
sen liegen, zu vernachlissigen.

Unsere ersten Schritte in diese Rich-
tung haben wir gemacht, und wir sind jetzt
vor allem einmal gespannt, wie Sie, liebe Le-
serin, lieber Leser, unser Angebot aufnehmen
werden.

Sollten Ihre Reaktionen mehrheitlich
positiv sein, werden wir uns bemiihen, das
Angebot aufrecht zu erhalten und schrittwei-
se noch zu optimieren. Allerdings werden
wir bei der nichsten Zwischenausgabe auch
die Frage stellen miissen, was Thnen unser
Angebot wert ist.

Walt R. Vian

Filmbulletin Plus
Kino in Augenhéhe

3.2002
44.Jahrgang
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VON WERRA

Ubertrifft die Realitit die Fiktion? Ein
Walliser Baron, dessen Urgrossvater am kai-
serlichen Hof in Wien «seiner gesegneten
Vermogensumstinde» wegen 1806 in den
Adelsstand erhoben wurde, verarmt vollstin-
dig. Zwei seiner Kinder werden 1915 nach
Siiddeutschland verfrachtet, adoptiert und
wachsen in einer Adelsfamilie auf, die ihrer-
seits bald einmal verarmt. Der Adoptivvater
missbraucht seine Adoptivtochter jahrelang.
Der Adoptivsohn wird Jagdflieger bei der
Wehrmacht. Nach einer Bruchlandung auf
einem englischen Acker 1941 gefangen ge-
nommen, schreibt er, nachdem sein dritter
Fluchtversuch erfolgreich war und er von
Kanada iiber Rio de Janeiro, Spanien und
Rom nach Deutschland zuriickgekehrt ist,
von Adolf Hitler in Wien einen Orden erhal-
ten hat, im Auftrag von Propagandaminister
Joseph Goebbels ein Buch iiber seine Flucht,
das nie erscheint. Die Englinder James Lea-
sor und Kendal Burke finden nach dem Krieg
das Manuskript, machen ein Vermogen da-
mit, und Roy Baker dreht 1957 nach diesem
Roman THE ONE THAT GOT AWAY mit Hardy
Kriiger in der Hauptrolle.

«Mit zwdlf Jahren kam ich ins Alters-
heim », lautet Wilfried Meichtrys erster Satz
im Prolog zu seinem Buch «Du und ich -
ewig eins». Fiir zweihundert Franken und
freies Essen wurde er etwa 1977 im kleinen
Walliser Dorf Leuk als «Stallbub» “verkauft”,
lernte da aber Alfred Gentinetta kennen, der
ihm die Geschichte vom verarmten Baron
und vom Sohn, iiber dessen Abenteuer sogar
ein Spielfilm gedreht worden war, in den
Kopf setzte: «Ich wollte wissen, an wen Franz
von Werra verkauft worden war.»

Stoff genug. Gleich fiir mehrere Spiel-
filme. Aber: Einen Film iiber den berithmte-
sten Jagdflieger der Nazis, den «fliegenden
Baron» Hitlers, zu machen, hitte den Film-
und Weinproduzenten Werner Schweizer, der
abund an auch eigene Filme realisiert, wohl
nicht hinreichend interessiert. «Meine Arbeit
als Journalist und Filmemacher», sagt
Schweizer, «ist vom Interesse an inoffiziellen
Geschichtsquellen geprigt, unter anderem




an Spielfilmen, Mythen, der Propaganda und
Aussagen der noch lebenden Zeugen.» «Hin-
ter Geschichten, Legenden und Mythen der
jiingsten Zeitgeschichte eine oder mehrere
“wahre” oder tatsichliche Geschichten zu
entdecken» fasziniert ihn, wie seine Doku-
mentation NOEL FIELD - DER ERFUNDENE
spION hinreichend belegt.

Nach dem Vorspann auf blauem Grund
setzt ein Motorengerdusch ein, und die Ka-
mera erfasst eine Messerschmitt, die im blau-
en wolkenlosen Himmel dahin fliegt. «Der
Traum des Fliegens ist tausend Leben wert ...
aber es ist ja Krieg. Dein Buschi» Die Maschi-
ne dreht ab und - in die Bewegung hinein-
geschnitten - eine andere Messerschmitt, die
abdreht, iibernimmt, ein Heckenschiitze bal-
lert: Aufnahmen vom Luftkampf. «Bis zum
heutigen Tag geht im Wallis das Geriicht, der
Jagdflieger» - Schnitt vom Steuerkniippel
auf einen Anflug auf Leuk, gesehen aus der
Pilotenkanzel - «habe das kleine Schweizer
Stidtchen bombardieren wollen». Die Ma-
schine zieht hoch. «Aber es kam alles ganz
anders.» Eine Messerschmitt, die in einem
Acker bruchlandet, ein Pilot, der ihr entsteigt
und gefangengenommen wird. Wir sehen die
Fortsetzung auf einer Leinwand. Die Kamera
bewegt sich auf den Zuschauer im Saal, Har-
dy Kriiger, der den Film kommentiert: «Ich
wusste, dass es eine wahre Begebenheit war.»

Alles ist in diesen ersten rund vier Mi-
nuten eigentlich schon vorhanden, womit
ein Dokumentarfilm tiber Franz von Werra
arbeiten kann: der fliessende Wechsel zwi-
schen Dokument und Fiktion, Kommentar
und Aussagen von Zeitzeugen, der Brief-
wechsel zwischen den Geschwistern «Bu-
schi» und «Mov, fotografische und filmische
Dokumente, der Spielfilm, der teilweise den
Ruhm des Schauspielers und der Figur, die er
darstellt, begriindete und eine eigene Realitdt
geschaffen hat.

Nachdem das Spielfeld in voN WERRA
etwa abgesteckt ist, wettet der Pilot in einer
Szene aus dem Spielfilm mit einem engli-
schen Offizier, dass ihm die Flucht gelingen
werde. Und, Kommentar: «Der Deutsche
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wird die Wette gewinnen.» Wir werden nun
in die Kindheit von Franz und Emma zurtick-
gefiihrt, die sich zunehmend verdiistert und
eigentlich damit endet, dass die Kinder zufil-
lig erfahren, dass sie adoptiert wurden. Em-
ma, genannt Moritz, kommt ins Internat,
Franz, genannt Buschi, ergreift die Flucht
und gelangt als blinder Passagier bis nach
Amerika.

Hardy Kriiger, der den Franz von Werra
in THE ONE THAT GOT AWAY gespielt hat,
liest in den Aufzeichnungen von Franz und
erzdhlt aus seiner eigenen Kindheit. Die erste
Flucht von vier Tagen des Prisoners of War
liegt “parallel” zur Flucht von Franz nach
New Orleans. Die Flucht im Spielfilm wird
von Zeitzeugen kommentiert, und schliess-
lich tauchen Hardy Kriiger und Regisseur Roy
Baker am einstigen Drehort auf und erinnern
sich, wie es bei den Dreharbeiten war. Die
Abfolge der Szenen und die Verschriankung
der Handlung, der Dokumente und Themen
ist bezeichnend dafiir, wie VON WERRA an-
gelegt ist.

Nach der Riickkehr als Erwachsener ist
es Zeit fiir Franz, auf eigenen Fiissen zu ste-
hen, aber auch seinen richtigen Namen zu er-
fahren: Von Werra. Er geht auf die Sportschu-
le der SA und macht Karriere als Jagdflieger.
Seine Schwester Emma fihrt ein erstes Mal in
die Schweiz, um ihre richtige Familie kennen
zu lernen.

Hardy Kriiger besuchte ab 1941 das
NS-Elite-Internat «Adolf-Hitler-Schule» auf
Burg Sonthofen, wo er auf dem Ubungsflug-
zeug SG38 die schonsten Stunden beim Flie-
gen erlebt hat und 1943 von Alfred Weiden-
mann fiir den Film JUNGE ADLER ausgesucht
wird. Er «kommt aus dem Nazikloster in die
Welt des Films». Mehr noch: wihrend sie
tagsiiber einen Propagandafilm drehen, zei-
gen der Regisseur und der Volksschauspieler
Albert Florath dem jungen Hardy Kriiger ver-
botene Filme von Juden, die er alle hervorra-
gend findet - etwa AMPHITRYON von Rein-
hold Schiinzel, einem Nicht-Arier -, bis er
sich «iiberlegen musste, ob etwas mit seiner
Erziehung nicht stimmt».

Unterschiedliche Ausgangspunkte, die
zu unterschiedlichen Entwicklungen und
Wahrnehmungen fithren. Den Schweizer, der
die Wahl hitte, zieht es zuriick nach Nazi-
Deutschland. Der Deutsche, aber auch vier-
zehn Jahre Jiingere, beginnt sich innerlich
vom Nationalsozialismus abzusetzen. Bei ge-
nauer Betrachtung gibt es keinen Grund, die
Fakten sprechen dagegen, eine einzige Wahr-
heit fiir einzig richtig zu halten. Werner
Schweizer will «Wahrheit als komplexe, inte-
ressenbedingte Materie» darstellen. «Eine
Anniherung», meint er zu Recht, «bedingt
die Beriicksichtigung verschiedenster Sicht-
weisen, auch die Einbeziehung individueller,
menschlicher Sehnsiichte, Schwichen und
Verstrickungen.» Das trifft, wie ebenfalls ge-
zeigt wird, sogar auf eher banale Dinge wie
die Wahrnehmung und Einschitzung von
Roy Bakers Film zu. Kriiger findet es mutig,
zehn Jahre nach dem Krieg einen deutschen
Offizier zu zeigen, der nicht dem Klischee
entspricht. Die deutsche Zeitschrift «Film-
kritik» lehnte den Film, als die Kriegsverbre-
chen verniedlichend, ziemlich entschieden
ab. Bakers Wunsch, einen deutschen Offizier
als glaubwiirdigen Menschen zu zeigen, steht
in keinem Gegensatz mehr zur geopolitischen
Lage: der kalte Krieg dominiert - und zumin-
dest die West-Deutschen stehen fiir die West-
michte inzwischen auf der richtigen Seite.

WaltR. Vian

R: Werner Schweizer; B: Martin Witz, Wilfried Meichtry,
Werner Schweizer, basierend auf der Dissertation «Zwischen
Ancien Régime und Moderne: Die Walliser Adelsfamilie von
Werra» und dem Band «Du und ich - ewig eins: Die Geschich-
te der Geschwister von Werra», beide von Wilfried Meichtry;
K: Pio Corradi, Felix von Muralt, Werner Schweizer, André
Schneider; S: Kathrin Pliiss; A: Michael Becker; M: Michel
Seigner, Claudia Riiegg, Klavier; T: Martin Witz. Mitwir-
kende: Hardy Kriiger, Marthe Rey-von Werra, Thérése Wild-
haber-von Werra, Hans von Werra; Stimmen: Meriam Abbas
(Emma), Viktor Neumann (Franz), Stefan Kurt (Erzihler).
Co-Produktion: Dschoint Ventschr, Lichtblick Produktion,
SRG SSR idée suisse, Teleclub, WDR, SWR; P: Werner
Schweizer, Samir, Joachim Ortmanns. Schweiz, Deutschland
2002. Farbe, 35mm, Format: 1: 1.66; Dolby SR; Dauer: 92
Min. CH-Verleih: Xenix Filmdistribution, Ziirich.
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IL VENTO DI SETTEMBRE — STORIE DI MIGRANTI
SEPTEMBERWIND — MIGRANTENGESCHICHTEN

t’% »\3 n ﬂ

5
AleXxande ; h]

Was sich da vollendet, ist ein Bogen von
ndchstens vierzig Jahren, und er umschliesst
einiges mehr als die Person und das Werk von
Alexander J. Seiler. Zusammen mit wenigen
andern Arbeiten stand sein STAMO ITALIANI
1964 am Anfang jenes langen Kapitels, wel-
ches das entscheidende in der Geschichte des
Schweizer Films werden sollte. IL VENTO DI
SETTEMBRE - STORIE DI MIGRANTI kehrt
heute zum Thema von damals zuriick und
trifft zudem (vereinzelt) wieder auf die Figu-
ren, die schon in jenen Tagen vor der Kamera
standen und die es jetzt erneut tun.

Auf diesem Weg wird ein Punkt er-
reicht, wo diese ergiebige Periode der
Schweizer Filmgeschichte woméglich an ein
bestimmtes Ende stésst, jedenfalls bis auf
weiteres. SIAMO ITALIANI I6ste etliches aus,
bei weit mehr Zuschauern als nur dem Ver-
fasser dieser Zeilen (zum Beispiel), dessen
Vorfahren auch einmal bei Como iiber die
Grenze eingewandert waren, allerdings vor
1920.

Auf dhnliche Weise kénnte nun IL VEN-
TO DI SETTEMBRE einen Abschluss und
gleichzeitig den Beginn von etwas Folgen-
dem markieren. Links und rechts haben sich
die Zustinde nachhaltig verworfen, ja iiber-
schlagen. Es wird keinesfalls leichter, sie zu
erkunden und von ihnen zu berichten, sei’s
dokumentarisch, sei’s fiktional.

Fast der doppelte Abstand

Doch keine Frage, die Autoren drehen
weiter, und Seiler bleibt im Rennen. Indes-
sen, wie sehr sie es mit einer von Grund auf
veridnderten Situation zu tun haben, vermag
kaum eine andere aktuelle Arbeit so treffend
zu veranschaulichen. IL VENTO DI SETTEM-
BRE belegt und thematisiert das historische
Bewusstsein vom sozialen Wandel selbst
ebenso wie jenes andere (fast wichtigere)
von den Anpassungen, welche die Kunst des
Filmemachens notwendigerweise mit zu voll-
ziehen hat. Das Verkehrteste, was sich Seiler
nachsagen liesse, wiire, er blicke ausschliess-
lich in die Vergangenheit, thematisch oder

stilistisch, und halte bloss still - mit einem
schlimmeren Wort: er wiederhole sich.

Wenn Dokumentaristen nach den land-
liufigen zehn oder zwanzig Jahren ihren ein-
stigen Zeugen nachspiiren, um zu erfahren,
wohin es sie verschlagen hat, enttduscht das
Ergebnis in der Regel und offenbart die
Zwecklosigkeit der Ubung. Es braucht offen-
sichtlich den viel weiteren, den nahezu dop-
pelten Abstand, den Seiler gewihlt hat, ehe
sich zeigen kann: die Zeugen haben dann
wieder etwas zu sagen, wenn nicht nur sie
selbst gebiihrend ergraut sind, sondern die
gesamte Situation sich umgekrempelt hat,
generationell und zivilisatorisch, in die sie
eingespannt waren und iiber die weder sie
noch der Autor hinausblicken konnten.

Um ihren ganzen Sinn zu enthiillen,
heisst das, muss die Entwicklung gerade
auch ein bisschen iiber die Kopfe der Prota-
gonisten hinweggegangen sein und selbst
iiber den des Verfassers. IL VENTO DI SET-
TEMBRE wird deshalb zu einem der bedeu-
tenden Schweizer Filme der vergangenen Jah-
re, weil Seiler es verstanden hat, mit offenen
Augen sich vom Lauf der Dinge lenken zu
lassen, der so viel stirker ist als jeder noch so
entschiedene Vorsatz eines wie immer weit-
blickenden Cineasten.

Denn gerade der Umstand, dass er
schon so gut informiert war, hitte ihm zum
Verhidngnis werden kénnen. Dann hitte der
Film auf v6llig unglaubwiirdige Weise stamo
ITALIANT lediglich verlingert. Was tatsich-
lich geschieht, ist das Gegenteil: je weiter er
mit seinen heutigen Migrantengeschichten
vorankommt, um so mehr entfernen sie sich
von der iltern Arbeit. Anfangs zahlreich,
werden die Zitate rasch seltener.

Kein Vergleich!

Doch an keiner Stelle kommt der Ver-
dacht auf, da beanspruche einer, es immer
schon gewusst zu haben, und die vorwegge-
nommene Einsicht brauche jetzt bloss noch
nachgewiesen zu werden. Uberhaupt kann es
um eines wohl beim einzelnen Migranten

gehen, aber keineswegs aufs Ganze gesehen:
ob sich bewahrheitet hat, was in jenen friihe-
ren Zeiten erhofft oder befiirchtet wurde. Der
Vergleich zwischen 1964 und heute ergibt als
alleinigen Befund ganz platt und endgiiltig:
kein Vergleich!

Die Fremd- oder Gastarbeiter, wie die
aus dem Siiden der Halbinsel zugewanderten
Italiener im Jargon jener Jahre hiessen, fan-
den Verhiltnisse vor, die sich nicht erst aus
dem Nachhinein als regelrechte Sklavenhal-
terei qualifizieren. Doch sowie’s die Gegen-
wart betrifft, kann von einer solchen keine
ehrliche Rede mehr sein. Sondern die Mehr-
zahl hat sich in einer gewissen materiellen
Saturiertheit eingerichtet, die nunmehr auf
beiden Seiten der Grenze grassiert. Und viele
haben sich sogar an die kulturelle Doppelbin-
dung gewohnt, die durchaus ihre vorteilhaf-
ten Seiten hat.

Und das eine wie das andere lisst sich
so sehr in Basel oder Ziirich wie am Mittel-
meer verwirklichen, ob einer nun da oder
dort eingebunden sei - ganz oder nur halb-
wegs, auf begrenzte oder unbegrenzte Zeit -,
oder ob er sich aus der Integration bereits
wieder heraus gelést hat: im Norden, im
Siiden oder wo immer. Mit einem Wort: die
historischen Kontraste haben sich weitge-
hend ausgebleicht, wenn neue aufgekommen
sind, betreffen sie Muslime oder Hindus,
nachriickende Untertanenvslker. Die Durch-
lassigkeit der Bedingungen, heisst das, hat in
einem dramatischen Mass zugenommen.

Zuversicht, Ausgleich, Verséhnung

Wenigstens ein Teil der Befragten hat
den garstigen Realitidten widerstanden, sich
Verbesserungen erdauert und leichter ertrig-
liche Formen des Fremdseinmiissens herbei-
geduldet. Noch wenn es dann niemand ver-
bindlich aussprechen mag: nun hitte etwa
die Not ein Ende und es wire da mehr gefal-
len als der berithmte Tropfen auf den heissen
Stein. Dass in der Tat nur der angenehm lebt,
der im Wohlstand lebt, haben sie samt und
sonders begriffen, zugleich aber auch dieses




andere: nur wer im Wohlstand lebt, hat etwas
zu verlieren. Elend, Sklaven sind sie schon
lange nicht mehr, wirklich emanzipiert sind
sie anderseits noch lange nicht. (Aber wer ist
es schon?)

Aus all dem ergibt sich ein merkwiirdi-
ges Paradox: dort, wo STAMO ITALIANI eher
pessimistisch geraten war und entsprechend
aufbrauste und anklagte, da firbt sich nun
der neue Film ziemlich zuversichtlich und
um ein Haar schon ausgleichend bis versohn-
lich. Und solches geschieht, angesichts der
73 Jahre des Filmemachers, wider jedes Er-
warten.

Pierre Lachat

Regie: Alexander]. Seiler; Buch: Alexander J. Seiler, Kathari-
na Biirgi; Kamera: Pio Corradi; Schnitt: Rainer M. Trinkler;
Musik: Michel Seigner; Tonschnitt und Mischung: Dieter
Lengacher. Mit Anna und Graziano Barone-Scupola, Marco
und Maria Assunta Scupola-Contaldi, Antonio «Tonuccio»
und Carolina Scotti-Aleardi, Umberto Scotti, Antonio «Cic-
cio» Cazzato, Luigi Scupola mit Naomi und Corinna Hiiuber,
Carlo und Marlies Olimio-von Arx, Cristian Alemanno, As-
sunta Ungari-Cazzato. Produktion: Ventura Film in Co-Pro-
duktion mit Televisione Svizzera Italiana TSI; Produzent:
Andres Pfiffli. Schweiz 2002. DVCam [ 3smm; Farbe; Dolby
Stereo; Format 1:1.66: Dauer: 105 Min. CH-Verleih: Frenetic
Films, Ziirich

Zum Start von 1L VENTO DI SETTEMBRE wird in den Ki-
nos auch SIAMO ITALIANO von Alexander J. Seiler, Rob
Gnant, June Kovach von 1964 gezeigt.

NEU IM KINO FILMBULLETIN PLUS 3.02 B

JOHN Q
Nick C

)

1ssavetes

Qa
W
W

Bei der diesjdhrigen Oscar-Verleihung
ist Denzel Washington der Position, die den
konsequenten Abschluss seiner Karriere
markieren konnte, wieder ein Stiick niher
gekommen: Als erster Afro-Amerikaner nach
Sidney Poitier im Jahr 1963 gewann er den
Oscar in der Kategorie «bester Hauptdarstel-
ler» fiir TRAINING DAY, einen Polizeifilm.
Eine bessere Empfehlung fiir das Amt des
Prdsidenten der Vereinigten Staaten, das ja
auch, nach der Logik der politischen Korrekt-
heit, irgendwann einmal an einen Afro-Ame-
rikaner vergeben werden muss, ist kaum vor-
stellbar.

Dariiber hinaus hat Denzel Washington
dieseriése Ausstrahlungeines Durchschnitts-
amerikaners und fiihrt ein skandalfreies Fa-
milienleben. Er ist kein Schénling und fallt
auch nicht durch flamboyante Selbstdarstel-
lung aus dem Rahmen. Er kommt ohne gla-
mourdse Attitiide aus und wihlt seine Rollen
mit Geschick; sie sind hiufig staatstragend:
So spielte er Soldaten (wie beispielsweise in
Edward Zwicks GLORY, fiir den Washington
1990 einen Oscar als bester Nebendarsteller
erhielt), Polizisten (zumeist gute, aber auch
bad cops wie gerade in TRAINING DAY) und
schliesslich den Black-Muslim-Aktivisten
Malcolm X (1992, Spike Lee), fiir dessen Dar-
stellung Washington auch in der amerikani-
schen Presse hoch gelobt wurde.

Washingtons Part in JOHN Q, den der
bisher kaum bekannte Nick Cassavetes, Sohn
der New-Hollywood-Protagonisten John Cas-
savetes und Gena Rowlands, inszeniert hat,
scheint ihm beinahe auf den Leib geschrie-
ben: Er spielt einen Arbeiter in Chicago, den
typischen Blue-collar-worker mit Kind,
Hiuschen in der Vorstadt, zwei Autos und
einer Frau, die als Kellnerin zum Familien-
einkommen beitrigt - arm, aber gliicklich.
Doch dann bricht Johns etwa achtjihriger
Sohn Michael auf dem Baseball-Feld zusam-
men. Die Arzte diagnostizieren eine seltene
Herzkrankheit; die einzige Méglichkeit, das
Leben des Jungen zu erhalten, ist eine Herz-
transplantation. «Na, dann los», verlangen
die verzweifelten, aber pragmatischen Eltern,

jedoch der Eingriff kostet eine Viertelmillion
Dollar, und die Krankenkasse ist nicht bereit,
die Kosten zu iibernehmen. Denn John Q,
dessen Arbeitgeber Kurzarbeit angeordnet
hat, wurde ohne sein Wissen in eine andere
Versicherungskategorie zurtickgestuft. (Wer
sich von diesem Film Aufklirung iiber das
US-amerikanische Gesundheitssystem er-
hofft, wird sie nicht erhalten; es scheint ein
Dschungel zu sein, der nach Darwinschen
Gesetzen funktioniert.)

Fiir die Eltern John und Denise beginnt
ein Rennen gegen die Zeit: Der Herzchirurg
Dr. Turner (souverin: James Woods) dringt
zur Transplantation; die Verwaltungschefin
des Krankenhauses (Anne Heche als Inkarna-
tion der eiskalten Geschiftsfrau) verlangt ein
Drittel der Gesamtkosten als Anzahlung. Das
Kind liegt im Koma. Als alles nichts hilft,
kommt John mit einer Waffe zuriick, nimmt
Dr. Turner als Geisel und verschanzt sich
samt allen zufillig dort Anwesenden in der
Notfallstation. Ein alter Bulle und ein ehrgei-
ziger, glamourdser Polizeichef nehmen sich
der Situation an.

Durchschnittlich-sympathisch wirken
John und Denise, allzu verstindlich ist ihr
Anliegen, ihrem einzigen Kind mit dem zu
grossen (!) Herzen das Leben retten zu wol-
len. So normal und wenig bedrohlich ist
John, dass sich bald simtliche Geiseln,
einschliesslich Dr. Turners, mit ihm solidari-
sieren, zumal er sofort eine hochschwangere
Patientin und eine Mutter mit einem kranken
Kind freildsst. Der einzige Quertreiber in der
Gemeinschaft ist, wie sich schnell heraus-
stellt, ein priigelnder Sexist, der von John,
quasi nebenbei, zur Rison gebracht wird.
Diese Miniaturportrits der Patienten dienen
nur einem einzigen Zweck: Das Kinopubli-
kum soll in die Solidargemeinschaft um John
mit einbezogen werden. Zur Verfolgung die-
ser Strategie verwendet Nick Cassavetes
ausserdem Montagesequenzen, die in ihrer
dsthetischen Virtuositit und emotionalen
Kraft an Frank Capras Kleine-Leute-Filme aus
den spiten Dreissigern erinnern: Denise
hetzt von einer sozialen Institution zur ande-
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ren, um Geld zu beantragen; die Freunde der
Familie spenden die letzten Dollar; John ver-
kauft alles, was das Paar gerade noch entbeh-
ren kann.

Spiter sieht man, wie sich, angelockt
durch die TV-Berichterstattung, die Men-
schen vor dem Krankenhaus versammeln
und wiederum von Reportern interviewt wer-
den - auch hier wieder: einfache, gute Ge-
sichter, bewegte Mienen, verbal unbeholfene
Sympathiebekundungen fiir John. Drinnen
formuliert indessen ein Krankenpfleger Klas-
senkdmpferisches; und wie zu dessen Ent-
schirfung betet Denise am Bett ihres Sohnes.
Dann, als sich dessen Lage weiter verschlech-
tert, will John schliesslich sein eigenes Herz
spenden, um seinen Sohn zu retten. Die fina-
le Ansprache am Bett des Jungen - «behandle
Frauen wie Prinzessinnen, mach so viel Geld
wie méglich, sei nett zu den anderen Leuten,
rauch nicht und meide das Schlechte in der
Welt» - gerit zur argen Beanspruchung der
Tranendriisen: Denzel Washingtons Gesicht
in Grossaufnahme, eine Trane im Augenwin-
kel, ein liebevoll-tapferes Licheln auf den
Lippen; zuckend vor Rithrung rezitiert er den
Kanon amerikanischer Gutmenschen-Grund-
werte in stockendem Duktus - ungeschnitten
konnte diese Szene in jeden Werbespot zur
Prisidentenwahl iibernommen werden.

Daniela Sannwald

Regie: Nick Cassavetes; Buch: James Kearns; Kamera: Rogier
Stoffers; Schnitt: Dede Allen; Produktionsdesign: Stefania
Cella; Kostiime: Beatrix Aruna Pazstor; Musik: Aaron Zig-
man. Darsteller (Rolle): Denzel Washington (John Quincy
Archibald), Kimberly Elise (Denise Archibald), Daniel E.
Smith (Mike Archibald), Anne Heche (Rebecca Payne), Ja-
mes Woods (Dr. Turner), Robert Duvall (Lieutenant Frank
Grimes), Ray Liotta (Polizeichef Monroe), Rick Sood (Not-
arzt), Shawn Hatosy (Mitch), Heather Wahlquist (Julie),
Troy Beyer (Steve), Eddie Griffin (Lester), Martha Chaves
(Rosa), David Thornton (Jimmy Palumbo), Laura Harring
(Gina Palumbo), Larissa Laskin (Dr. Klein), Kevin Connolly
(Steve Maguire), Obba Babatunde (Sergeant Moody). Pro-
duktion: New Line Cinema, Burg/Koules-Production; Produ-
zenten: Mark Burg, Oren Koules; ausfiithrende Produzenten:
Michael De Luca, Richard Saperstein, Avram Butch Kaplan.
USA 2002. Farbe, Dolby Digital, DTS, SDDS; Dauer: 114 Min.
Verleih: Warner Bros., Ziirich, Hamburg.

AMEN
DER STELLVERTRETER

Costa-Gavras

Auf dem Filmplakat zu AMEN, mit dem
deutschen Verleihtite] DER STELLVERTRE-
TER, geht das rote Kreuz in ein Hakenkreuz
tiber, eine skurrile Mischung aus Kruzifix und
Swastika. Entworfen wurde das Plakat von
Oliviero Toscani, der durch die umstrittenen
Anzeigen-Kampagnen von Benetton interna-
tional bekannt wurde. Das Design bringt die
unheilige Allianz zwischen kirchlicher Inter-
essenpolitik und faschistischem Terror, die
Grundthese des deutschen Dramatikers Rolf
Hochhuth, polemisch auf den Punkt.

Das Theaterstiick «Der Stellvertreter»
von Hochhuth wurde 1963 in Berlin uraufge-
fithrt. Es 16ste eine breite internationale und
iiber Jahrzehnte dauernde Kontroverse aus. Es
ging dabei um das Schweigen des Papstes
Pius XII. angesichts der Judenvernichtung
wihrend des Zweiten Weltkrieges. Dieses
Schweigen war letztlich, in der Quintessenz
der Biithnenfassung, eine diplomatische Dul-
dung des Naziterrors und damit ein unver-
zeihliches Verbrechen gegen die Menschlich-
keit. «Der Stellvertreter» wurde mit dieser
brisanten These zu einem der wichtigsten
Theaterstiicke der Nachkriegszeit in der Bun-
desrepublik.

Costa-Gavras nimmt diesen Stoff auf
und formt daraus eine eigenstindige fiktiona-
le Version. Zwei Minner stellt er in den Mit-
telpunkt: den Chemiker und Offizier der Waf-
fen-SS Kurt Gerstein, welcher das Zyklon B
fiir die Vergasung der Juden liefern muss, und
die erfundene Figur des jungen Jesuitenprie-
sters Riccardo, der verzweifelt versucht, auf-
grund der Informationen des SS-Offiziers
tiber die Konzentrationslager, beim Papst zu
intervenieren. Gerstein bleibt in der Maschi-
nerie, um als Zeuge vor die Welt treten zu
konnen. Die beiden Minner kimpfen von
innen gegen die autokratischen Machtsyste-
me. Sowohl die Nazi-Maschinerie als auch die
Diplomatie des Papstes erweisen sich als
tibermichtige Ordnungen, an denen die
Hauptfiguren zerbrechen.

Das Problem, dass die Darstellung von
komplexen zeitgeschichtlichen Zusammen-
hangen im Kino zur Schematisierung fithren
kann, war Costa-Gavras wohl bewusst. Von
seinem kompromisslosen Blick auf die re-
pressive Lage in Griechenland in seinem Mei-
sterwerk z (1969), iiber das Drama MISSING
(1982), das die Suche eines Amerikaners nach
seinem Sohn unter siidamerikanischem Mili-
tarregime inszeniert, bis zu seinem Beitrag
zur Paldstina-Kontroverse in HANNA K. (1983)
und dem Politthriller BETRAYED (1987) hat er
sich ausgiebig mit politischen Themen und
deren Gestaltung auseinander gesetzt. DER
STELLVERTRETER steht nun an der Trenn-
linie zwischen politischer Aufklirung und
schematisierendem Identifikationskino. Cos-
ta-Gavras versucht, gemeinsam mit dem
Drehbuchautor Jean-Claude Grumberg, die
Schuld einzelner Reprisentanten zu differen-
zieren. Am deutlichsten wird der Vatikan als
totalitires System sichtbar. Ausgeschmiickte
Interieurs mit Insignien des imperialen
Roms, der Papst mit seinem Beraterstab in
den Hallen und Fluchten, die ritualisierten
Audienzen: Dieser Stellvertreter Christi ist
ein Interessenvertreter und erweist sich als
michtig ohnmichtiger Nutzniesser.

In der Zeichnung der Hauptfiguren
nimmt Costa-Gavras die Deutlichkeit dieser
Schuldzuweisung zuriick. Kurt Gerstein, der
als historische Figur existierte und zwanzig
Jahre nach seinem Selbstmord in der Zelle des
Pariser Militargefingnisses Cherche Midi re-
habilitiert wurde, erscheint im Film als ein
bekennender Christ, der sich der Tragweite
seiner Komplizenschaft mit dem Nazi-Sys-
tem nicht bewusst ist. Der Film stellt jedoch
die Funktion Gersteins als seltsamer Heiliger,
als spektakulidrer Widerstandskimpfer im
System des Grauens nicht in Frage, sondern
bleibt der Funktion des Helden nach den
Regeln des Identifikationskinos auf naive
Weise treu. Ebenso ist die fiktive Jesuiten-
figur Riccardo von einem ungebrochenen
Glauben an die Gerechtigkeit getrieben. Inso-
fern ist der Film vor allem als ein Plidoyer fiir
Zivilcourage und personliche Verantwortung




angesichts von Verbrechen gegen die
Menschlichkeit zu lesen.

An DER STELLVERTRETER entziindet
sich wiederum die Frage, ob die Shoa durch
die Darstellung individueller Schicksale und
Erfahrungen angemessen umgesetzt werden
kann. Costa-Gavras hilt sich - etwa im
Gegensatz zu SCHINDLER’S LIST oder LA
VITA E BELLA - bewusst zuriick und zeigt
kaum konkrete Bilder der Konzentrations-
lager. Das Leitmotiv der fahrenden Giiter-
ziige geniigt, um das Grauen prisent zu hal-
ten. Die Frage nach der Darstellbarkeit bleibt
offen.

Charles Martig

Regie: Costa-Gavras; Buch: Costa-Gavras, Jean-Claude
Grumberg nach dem gleichnamigen Theaterstiick von Rolf
Hochhuth; Kamera: Patrick Blossier; Schnitt: Yannick Kergo-
at; Ausstattung: Ari Hantke; Kostiim: Edith Vesperini; Mu-
sik: Armand Amar. Darsteller (Rolle): Ulrich Tukur (Kurt
Gerstein), Mathieu Kassovitz (Riccardo Fontana), Ulrich
Miihe (der Doktor), Michel Duchaussoy (der Kardinal), Ion
Caramitru (Graf Fontana), Marcel Iures (der Papst), Frie-
drich von Thun (Gersteins Vater), Antje Schmidt (Frau Ger-
stein), Hanns Zischler (Grawitz), Sebastian Koch (Héss),
Erich Hallhuber (von Rutta), Burkhard Heyl (der Direktor),
Angus Maclnnes (Titman), Bernd Fischerauer (Bischof von
Galen), Pierre Franckh (Pastor Wehr), Richard Durden (Am-
bassador Taylor), Monica Bleibtreu (Frau Hinze), Justus von
Dohnanyi (Baron von Otter), Giinther-Maria Halmer (Pas-
tor Dibelius), August Zirner (von Weizsicker), Susanne
Lothar (Alexandra Baltz), Marina Berti (la Principessa), Mi-
chael Mendl (Monsignore Hudal). Co-Produktion: Katha-
rina/Renn Productions, TF 1 Film Productions in Zusam-
menarbeit mit KC Medien unter besonderer Beteiligung von
Canal Plus; Produzent: Claude Berri; ausfiihrende Produzen-
tin: Micheéle Ray-Gavras; Co-Produzenten: Roland Pellegri-
no, Dieter Meyer, Pierre Grunstein. Frankreich, Deutschland
2002. Farbe, 35mm, Format: 1:1.85; Dolby SR/SRD; Dauer:
130 Min. CH-Verleih: Monopole Pathé Films, Ziirich; D-Ver-
leih: Concorde Filmverleih, Miinchen.
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Eine iltere Frau wischt nach dem Essen
im billigen Restaurant sorgfiltig die Kriimel
von der Tischplatte in ein Taschentuch, das
sie anschliessend ebenso sorgfiltig faltet und
in ihre Handtasche zuriicklegt.

Ein Mann in mittleren Jahren versucht,
sichtlich in seiner Mannesehre beleidigt,
Kleider zu biigeln, zerspringt dabei fast vor
unterdriicktem Zorn und entkommt nur
knapp schweren Verbrennungen.

Zwei symptomatische Szenen fiir die-
sen Film: Minner sorgen fiir Chaos - Frauen
bringen es in Ordnung.

Keine Polizei

Die ersten Minuten von CHAOS sind
fulminant: Ein Ehepaar hetzt durch die Woh-
nung, offenbar im Begriff, sich fiir einen
Abend fertigzumachen, fiir den es bereits
reichlich spit dran ist. Geredet wird nicht,
schon gar nicht im engen Lift, den man
Riicken an Riicken benutzt. Endlich im Auto
unterwegs, rennt eine von drei Mannern ver-
folgte Frau in den Wagen und knallt mit dem
Kopf gegen die daraufhin blutbeschmierte
Windschutzscheibe. Die Reaktion des Ehe-
mannes ist ebenso prompt wie jene der Ver-
folger: Er schliesst mit dem Ellbogen, Gko-
nomisch elegant, die Zentralverriegelung -
wihrend die Verfolger ihr Opfer, offensicht-
lich eine Prostituierte, brutal zusammen-
schlagen. Als sie endlich von ihr ablassen,
bleibt sie bewusstlos liegen, die Mdnner ver-
schwinden im Dunkel der Gassen. Befehls-
gewohnt verlangt der Ehemann ein Papier-
handtuch, steigt aus dem Wagen und putzt -
iiberraschend und doch folgerichtig - die
Windschutzscheibe. Dann zerrt er seine Frau,
die unterdessen nach der Verletzten gesehen
hat, energisch in den Wagen zuriick und
fihrt weiter. Und, nein, die Polizei zu infor-
mieren, sei auch keine gute Idee, denn dann
werde man nur von listigen Fragen aufgehal-
ten...

Das passiert innerhalb von zwei Minu-
ten und macht im Grunde alles klar: Der
Mann - ein gefiihlloses Monster; die Frau -

ein gehemmtes Mauerbliimchen; die Prosti-
tuierte - ein gehetztes Opfer. Untermalt wird
die Szene, wie iibrigens fast der gesamte nun
folgende Film, von einer Musik ohne Melo-
die, die fast ausschliesslich aus Rhythmus
besteht - dem gehetzten Schlagen von Her-
zen, die ausser Takt geraten sind.

Ach, die Mdnner

Der Vorspann ist gerade erst zu Ende,
als der Wagen wieder blitzblank geputzt aus
der Waschanlage rollt. Fiir Paul, den Mann,
ist das ein Akt primitiver Schnell-Selbst-
Reinigung; fiir Héléne, die Frau, das Auftau-
chen aus erstickender Lieblosigkeit.

Natiirlich bricht Hélene dann doch mit
dieser ihr auferlegten minnlichen Zuriick-
haltung und findet die geschindete Malika.
Fortan suchen die beiden Frauen gemeinsam
einen Weg aus dem Chaos, in welches sie je
hineingeraten sind: Die eine aus der gefiihls-
kalten Routine einer gutbiirgerlichen Ehe
fliichtend, die andere aus den mérderischen
Fingen ihrer Zuhilter.

Coline Serreau erzihlt eine dhnliche
Geschichte wie bereits in LA CRISE (1992),
allerdings wird die Schlinge diesmal noch
etwas enger gekniipft: Damals hiess Paul
noch Victor und wurde ebenfalls von Vincent
Lindon verkorpert. Wihrend jedoch Victor
ein Waschlappen war, der immerhin noch die
Energie aufbrachte, die gesamte Provinz mit
seiner Krise zu belistigen, hingt Paul nur
noch mit feuchtem Hundeblick in seinem
Sofa. Dieses Hiufchen Elend ein Schwein zu
schimpfen, wire fast schon der Ehre zuviel.
Und doch kommt Paul von allen Midnnern in
diesem Reigen am besten weg. Sein Sohn ist
nicht mehr als ein fades jugendliches Dupli-
kat ohne die Entschuldigung der Midlife-
Crisis; die Zuhilter schrecken vor keiner Er-
niedrigung und Brutalitdt zuriick, sind aber
auch von gottstriflicher Blodheit; und der
Vater von Malika schliesslich, er hat dieses
Chaos erst ausgelost.
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Frauen des Maghreb

Womit wir bei jener Geschichte ange-
kommen sind, die uns Coline Serreau eigent-
lich erzdhlen will: «Seit einigen Jahren will
ich iiber die Frauen des Maghreb sprechen
und eine Debatte dahin zuriickfithren, wo sie
wirklich hingeh6rt.»

Malika stammt aus dem Maghreb, und
dorthin will sie ihr Vater wieder verfrachten,
weil sie einen Mann heiraten soll, dessen ein-
ziger Anniherungsversuch an die zukiinftige
Braut bislang im sachkundigen Priifen ihres
Gebisses bestand. Als die intelligente Malika,
inzwischen mehr Franz6sin als Maghrebine-
rin, dieses Komplott durchschaut, flieht sie
kurzentschlossen. Und landet - entwurzelt,
hungernd, verraten und missbraucht - in
Drogensucht und Prostitution.

Eine Stimme fiir Frauen

Coline Serreau will also jenen Frauen
eine Stimme geben, die unter einem fana-
tischen und frauenfeindlichen Islam leiden.
Denn diese «haben weder das Recht dariiber
zu sprechen, noch bestimmte Anlaufstellen
oder Medien, woriiber sie sich mitteilen
kénnten, denn es wird als nicht politisch kor-
rekt angesehen, dariiber zu reden.»

Trotz dem geballten und legitimen
Furor, den cHAOS iiber uns und unserer be-
quemen multikulturellen Attitiide entlddt,
bleibt Coline Serreau gewitzt genug, die Ge-
setze der Komddie nicht ganz zu vergessen.
Wie hier die Miannerwelt zur Rechenschaft
gezogen wird und wie Malika und Héléne
schliesslich das Chaos iiberwinden, ist raffi-
niert ausgedacht und in Szene gesetzt, so
dass auch Mann daran sein Vergniigen haben
kann.

Eine Geschichte zuviel

Dennoch kann cHAos das Tempo und
die Intensitit, welche die Eingangssequenz
vorgeben, nicht ganz halten. Das liegt wohl
daran, dass zwei Geschichten in einem Film
erzihlt werden sollen: Eine von der religiésen

und gesellschaftlichen Ausbeutung einer
Frau, dann aber auch eine vom scheinbar
uniiberwindlichen Graben, der sich heutzu-
tage zwischen Méinnern und Frauen auftut.
«Die Minner fiihlen sich auf einem verlore-
nen Posten und suchen nach ihrer neuen
Rolle, hin und her gerissen zwischen ihrer Er-
ziehung und den immer bestimmter werden-
den Forderungen der Frauen.»

Das ist eine Geschichte zuviel oder, an-
ders gesagt, leider ein Film von Coline Ser-
reau zu wenig. Zwar ist die lange Riickblende,
in welcher Malika ihr Schicksal erzihlt, ge-
nauso rasant inszeniert und geschnitten wie
der Rest des Films, dennoch wirkt sie in ihrer
ironiefreien Ernsthaftigkeit als Fremdkérper
und macht erst recht deutlich, dass hier allzu
offensichtlich ambitioniert zwei Geschichten
und zwei Themen verquickt werden. Zwei
Stunden hektische Atemlosigkeit, das hilt
nur aus, wer extrem gut bei Lunge ist.

Kiiche und Herd

Aber immer noch liuft Serreau wie in
all ihren Filmen auch in cHAOs dann zu
Hoéchstform auf, wenn sie grobfahrlissig
minnerfeindlich wird, wenn sie ihre Dialek-
tik ins Aberwitzige treibt, wenn die Krone
der Schopfung gnadenlos ungerecht verspot-
tet und die Umkehrung sdmtlicher Klischees
propagiert wird: Frauen handeln emotionslos
und kalkuliert, gehen ihren Weg unbeirrt
und zielbewusst, Frauen bewirken etwas und
veridndern die Welt - Minner dagegen hin-
gen zu Hause rum, im Niemandsland der
Kiiche zwischen Herd und Kiihlschrank, war-
ten auf die Mirchenprinzessin und ertragen
mit Duldermiene ihre Wechseljahre. Und den
Dreipunkte-Plan, wie man Méanner ernied-
rigt, um sie schliesslich loszuwerden, hitte
man schon Sally im Geschlechterkampf mit
Harry gegonnt.

Aller Bissigkeit zum Trotz beteuert
Coline Serreau aber: «Das Chaos ist voller
Hoffnung, weil es einen Neuanfang ankiin-
digt.» Und wenn beim letzten Bild endlich
das einzige Stiick “richtiger” Musik erklingt,

die Aria aus den Goldberg-Variationen von
Johann Sebastian Bach, dann weiss, wer
Serreaus Filme kennt, dass sie nun fiir einen
kurzen Moment wirklich Frieden gefunden
hat - zusammen mit ihren vier Frauen auf
einer Bank am Meer.

Die Minner allerdings, die werden erst
dazu gebeten, wenn sie gelernt haben, dass
man die Kriimel selbst dann vom Tisch
wischt, wenn man fiir die lausige Bedienung
bezahlt hat.

Thomas Binotto

Regie: Coline Serreau; Drehbuch: Coline Serreau; Kamera:
Jean-Frangois Robin, A.F.C.; Schnitt: Catherine Renault;
Ausstattung: Michéle Abbe; Kostiime: Karen Serreau; Musik:
Ludovic Navarre; Ton: Pierre Lorrain, Muriel Moreau, Joél
Rangon. Darsteller (Rolle): Catherine Frot (H¢lene), Vincent
Lindon (Paul), Rachida Brakni (Noémie / Malika), Line
Renaud (Mamie), Aurélien Wiik (Fabrice), Ivan Franek
(Touki), Chloé Lambert (Florence), Marie Denarnaud (Char-
lotte), Michel Lagueyrie (Marsat), Wojtek Pszoniak (Pali),
Eric Poulain (junger Polizist), Omar-Echériff Attalah (Ta-
rek), Hajar Nouma (Zora), Jean-Marc Stehlé (Blanchet), Léa
Drucker (Nicole), Nicolas Serreau (le barman), Jean-Loup
Michou (Typ), Julie Durand (Zoriza), Simon Bakhouche
(Henri). Produktion: Alain Centonze; Co-Produktion: Eniloc,
France 2 Cinema, Paris; Produzent: Alain Sarde; ausfiihrende
Produzentin: Christine Gozlan. Frankreich 2001. 35 mm,
Digital Video, Farbe. Dauer: 112 Minuten. CH-Verleih: Frene-
tic Films, Ziirich




SPIDER-MAN
Sam Raimi

Mit Jahrgang 1962 gehért Peter Parker
zu den dienstilteren Teenagern der Comic-
Szene. Als der zukiinftige «Spider-Man» im
«Amazing Fantasy»-Heft Nr. 15 vom August
1962 zum ersten Mal auftrat, verkérperte er
bereits etwas mehr (oder etwas weniger) als
die herkémmlichen Comic-Superhelden.
Wiihrend Superman seine Krifte seiner Her-
kunft vom zerstorten Planeten Krypton ver-
dankte und Multimillionar Bruce Wayne den
ausgedehnten Batman-Technopark seinem
Vermogen, verfiigte Peter Parker von Anfang
an iiber den kindlichen Traum jedes verwirr-
ten Teenagers: beschrinkte Superkrifte, die
er zunichst einmal im Alltag auf ihre Taug-
lichkeit zu tiberpriifen hatte.

Peter Parker hatte mit allem zu kidmp-
fen, was ein Teenagerleben so schwer ma-
chen kann: Schmichtigkeit, Unsicherheit
dem weiblichen Geschlecht gegeniiber, Un-
entschiedenheit im Hinblick auf die eigenen
Aufgaben im Leben. Und dann wurde er von
dieser radioaktiven Spinne gebissen und alle
Teenagerkonflikte wurden iiberlebensgross.
Da sind die neuen eigenen Krifte, die man
noch nicht richtig zu kontrollieren versteht.
Da ist die Angst, von der Angebeteten nicht
als das wahrgenommen zu werden, das man
zu sein glaubt. Und da ist auch die langsam
heranwachsende Erkenntnis, dass besondere
Fihigkeiten auch Verantwortung mit sich
bringen.

Spider-Man, das ist die konkretisierte
Allmachtphantasie des einsamen, aber lie-
benswerten Halbwiichsigen, die immer wie-
der neu gestellte Frage «Was wiire, wenn ...?»

Dass ausgerechnet Sam Raimi dieses
Material in Batman-dhnlichen Dimensionen
auf die Leinwand bringen wiirde, hat zumin-
dest jene Spider-Man-Fans beruhigt, welche
den Werdegang des Mannes verfolgt haben,
dessen Kino-Ruf auf den Zombie-Film EvIL
DEAD von 1982 zuriickgeht. Denn zwischen
der zweiten und der dritten Folge der erfolg-
reichen Horrorserie (EVIL DEAD 2, 1987 und
ARMY OF DARKNESS, 1993) hat Raimi 1990
DARKMAN gedreht, einen der interessante-
ren Genre-Filme und eine spannende Varia-
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tion auf Tim Burtons BATMAN von 1989.
Grossartig besetzt mit dem damals noch un-
bekannten Liam Neeson in der Titelrolle und
mit Frances McDormand in der Rolle seiner
Freundin erzihlte DARKMAN die Geschichte
eines nach einem Uberfall grausam entstell-
ten Forschers. Die plétzliche Macht dieses
Peyton Westlake besteht aus zwei Elementen:
Einerseits ist er nach erlittenen Verbrennun-
gen weitgehend schmerzunempfindlich, und
andererseits hat er eine synthetische Haut
entwickelt, mit deren Hilfe er jede Identitdt
annehmen kann - fiir jeweils hundert Minu-
ten, weil das Material lichtempfindlich ist.
Sam Raimis DARKMAN, das war im wesentli-
chen schon die Geschichte eines Superhelden
ohne Superkrifte, eines verletzten und ge-
demiitigten Menschen, der lernt, seine unge-
wohnlichen Fihigkeiten einzusetzen.

Nun hat Raimi also mit einer iiberra-
schenden Besetzung und mit einer perfekten
Integration aller méglichen Computereffekte
in den Dienst der Story einen Film gemacht,
der weit mehr bietet als die mittlerweile
totgefahrenen Schauwerte grosser Holly-
wood-Produktionen. Der schmichtige Tobey
Maguire rutscht als Peter Parker in die zwie-
spiltige Rolle des einsamen Richers und
durchlebt dabei vor allem eine moralische
Entwicklung. Wenn der einsame Junge seine
durch den Spinnenbiss entwickelten Krifte
langsam auszuprobieren beginnt, nutzt
Raimi diese Szenen perfekt, komisch und
rithrend. Denn zunichst fillt dem jungen
Peter nichts Besseres ein, als sich mit einem
licherlichen Kostiim gegen Geld im Wrest-
ling-Ring mit einem Profi zu priigeln. Dazu
verquickt das clevere Drehbuch die tibliche
Liebesgeschichte noch mit einer Rivalen-
story unter zwei Freunden, die sich zudem
noch nicht bloss auf die hiibsche Mary Jane,
sondern auch auf die Rolle des Vaters des
einen der beiden erstreckt. Wihrend nimlich
Peters Schulfreund Harry Osborn diesem die
angebetete Mary Jane vor der Nase weg-
schnappt (wihrend sie heimlich fiir Spider-
Man schwirmt), erwirmt sich Millionér und
Entwickler Norman Osborn fiir den wissen-

schaftlich begabten Schulfreund seines Soh-
nes - die Eifersucht geht iibers Kreuz. Und
das Drama wird zusitzlich erweitert durch
das Problem, dass Vater Osborn sich nach
einem missgliickten Selbstversuch aufspaltet
und immer mehr in der Rolle des bésartigen
Green Goblin aufgeht, der Nemesis des neuen
Stadthelden Spider-Man.

Was SPIDER-MAN neben dieser fast
schon sTAR wARs-dhnlich komplexen Gene-
alogie aber wirklich von den meisten aktuel-
len Super-Produktionen abhebt, ist der intel-
ligente Einsatz der Spezial-Effekte und der
Computergrafik. Wihrend die Tricktechnik
hier einen neuen Realismus erreicht, bleibt
sie durchgehend im Dienst der Story und der
Figuren, der Film ist viel stirker character-
driven als die meisten seiner Superhelden-
Vorginger.

SPIDER-MAN, die schmerzliche Genese
eines neuen alten Superhelden, macht fast
durchgehend Spass und beriihrt mit kindli-
cher Direktheit die Phantasien vieler Heran-
wachsender. Und dass der Schluss mit einer
wahren Verzichts-Apotheose aufwartet -
schliesslich verpflichtet sich Parker, alias
Spider-Man, dem Dienst an der Allgemein-
heit und verzichtet auf sein persénliches
Gliick - geht nicht nur auf die Gesetzmissig-
keiten der Serien-Geschichten zuriick, son-
dern auch auf die aktuelle Renaissance der
Werte der Kennedy-Jahre.

Michael Sennhauser

Regie: Sam Raimi; Buch: David Koepp nach dem gleichnami-
gen Marvel-Comic von Stan Lee und Steve Ditko; Kamera:
Don Burgess; Schnitt: Arthur Coburn, Bob Murawski; Pro-
duction Design: Neil Spisak; visuelle Effekte: John Dykstra,
Sony Pictures Imageworks; Kostiime: James Acheson; Musik:
Danny Elfman. Darsteller (Rolle): Tobey Maguire (Peter Par-
ker, Spider-Man), Kirsten Dunn (Mary Jane Watson), Wil-
lem Dafoe (Norman Osborn, Green Goblin), James Franco
(Harry Osborn), Cliff Robertson (Onkel Ben), Rosemary Har-
ris (Tante May), J. K. Simmons (J. Jonah Jameson), Michael
Papajohn (Einbrecher), Ted Raimi (Hoffman). Produktion:
Columbia Pictures, Marvel-Enterprises-/Laura Ziskin Pro-
duction; Produzenten: Laura Ziskin, Ian Bryce; Co-Produ-
zent: Grant Curtis. USA 2002. Farbe, Format: Breitwand,
1:1,85; Dauer: 116 Min. CH-Verleih: Buena Vista Internatio-
nal, Ziirich; D-Verleih: Columbia Tri Star, Berlin
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THE COUNT OF MONTE CRISTO

Alexandre Dumas konnte das nicht wis-
sen, aber sein «Graf von Monte-Cristo» ent-
hilt alles, was ein Abenteuerfilm alter Schule
braucht; und Kevin Reynolds hat die Ge-
schichte von Verrat, Leiden, Freundschaft,
Liebe und Rache eindrucksvoll inszeniert.
THE COUNT OF MONTE CRISTO ist ein auf-
wendiger, farbenfroher Breitwandfilm, in
dem, ganz in der Manier des klassischen
Mantel- und Degen- oder auch des Piraten-
Genres, die Production values, die Schauwer-
te, wichtiger sind als die Schauspieler. So
sieht man Segelschiffe im Hafen von Marseil-
le liegen und jede Menge Statisten herum-
wimmeln. Man sieht weitldufige Schlosser,
prachtige Kostiime, phantastische Interieurs.
Man sieht ein Feuerwerk und schliesslich so-
gar Edmond Dantes, den Grafen von Monte-
Cristo, in einem Ballon vom Himmel herab-
schweben und inmitten seiner Abendgesell-
schaft landen. Man sieht, natiirlich, jede
Menge Fecht- und Reitszenen, wilde Kutsch-
fahrten und, je nach Bedarf, sonnendurchflu-
tete oder stiirmisch-diistere Landschafts-
totalen. Reynolds' Bemithen um die Historie
geht sogar so weit, dass er die verrottenden
Zahne, schmutzigen Fingerndgel und allge-
meine Verwahrlosung seiner eingekerkerten
Helden zeigt.

Stars allerdings sieht man keine, ja so-
gar kaum bekannte Gesichter. Das von Ri-
chard Harris, der den alten Abbé, Edmonds
Lehrer im Kerker, spielt, einmal ausgenom-
men; es ist jedoch, nach elf Jahren Haft,
ziemlich zugewachsen. Edmond Dantes
selbst wird vom Amerikaner Jim Caviezel
verkorpert, der bisher kaum in Erscheinung
getreten ist und es eigentlich auch in diesem
Film nicht wirklich tut, denn ein Drittel der
Zeit ist sein Gesicht von Haar- und Bart-
wuchs bedeckt und durch schwarze Zihne
entstellt. Und danach, in der Maske des
falschen Grafen, sorgen wiederum, wenn
auch weitaus glamouréser, Frisur und Bart
dafiir, dass seine Widersacher ihn nicht er-
kennen. Trotz aller Action-Szenen und ef-
fektvoller Auf- und Abginge ist das keine
dankbare Rolle fiir einen grossen Star. Und

auch die seines fritheren Freundes und Ver-
riters Fernand Mandego, dargestellt vom
Australier Guy Pearce, ist in dieser Hinsicht
wenig ergiebig: Abgesehen von einigen Sze-
nen am Anfang und am Schluss ist er fiir die
Dramaturgie nicht sonderlich wichtig. Ahn-
liches gilt fiir Mercédes, die Jugendliebe Ed-
monds, und fiir den Schurken Villefort.

Liegt es also daran, dass dieser sorgfil-
tige, liebenswiirdig altmodische und, was et-
wa Kamerafithrung und Lichtsetzung be-
trifft, auch grossartige Film trotzdem ein Ge-
fiihl der Leere hinterlisst? Braucht es, um
grosses Kino zu machen, auch grosse Stars?
Reichen die reinen Schauwerte, die bis in die
fiinfziger Jahre hinein Hollywoods Haupt-
attraktion ausmachten, nicht mehr? THE
COUNT OF MONTE CRISTO istin dieser Hin-
sicht ein interessantes Experiment. Er ent-
riickt uns fiir Momente vollkommen der Rea-
litdt, nur um uns ihr sogleich umso unsanf-
ter wieder auszusetzen. Denn die Welt, in die
er uns fiihrt, ist voller Pappkameraden; kei-
ner von ihnen vermag unser Interesse zu
wecken; und das liegt vielleicht nicht an Ke-
vin Reynolds oder den Drehbuchautoren.
Eher schon an der Romanvorlage. «Der Graf
von Monte-Cristo» wirkt heutzutage behibig
und veraltet, gerade nicht zeitlos. Und so
kommt man zu dem Schluss, dass Alexandre
Dumas seinen Ruf als Klassiker nicht ver-
dient hat. Die mit Vorliebe als Jugendbiicher
edierten Neuauflagen seiner Romane liessen
dies bereits vermuten. Es bleibt die Frage,
was die Produzenten bewogen haben mag,
ein immerhin erhebliches Budget fiir einen
Historienschinken bereitzustellen.

Daniela Sannwald

R: Kevin Reynolds; B: Jay Wolpert nach «Le Comte de Monte-
Cristo» von Alexandre Dumas pére; K: Andrew Dunn; S: Ste-
phen Semel, Chris Womack; M: Edward Shearmur. D (R):Jim
Caviezel (Edmond Dantes), Guy Pearce (Fernand Mondego),
Richard Harris (Abbé Faria), James Frain (Villefort), Dag-
mara Dominczyk (Mercédes). P: Touchstone Pictures, Spy-
glass Entertainment, Birnbaum/ Barber Production; Roger
Birnbaum, Gary Barber, Jonathan Glickman. USA, Grossbri-
tannien, Irland 2001. Farbe, Dolby Digital DTS, SDDS; 131
Min. V: Rialto Film, Ziirich; Constantin Film, Miinchen.

LUST FOR LIFE

Vincente Minnelli

Das ist der Film fast mehr eines Schau-
spielers als eines Regisseurs. Umso seltsamer
beriihrt es, wenn man Filmkritiken aus dem
Jahr der deutschsprachigen Erstauffithrung
des Films liest, der in Deutschland EIN
LEBEN IN LEIDENSCHAFT hiess. Zum Bei-
spiel wird in der damals, 1957, schon fiihren-
den, ambitionierten deutschen Zeitschrift
«Filmkritik» zuerst die fragwiirdige Mode
der Biopics angegriffen und dann dem Film
nachgewiesen, wo er sich gegen die wirkliche
Biographie seines Protagonisten striflich
vergeht. Von wem dieser Vincent van Gogh
gespielt wird, findet mit keinem Wort Er-
wihnung. So war das damals, und es wire
Heuchelei zu leugnen, dass Filmkritik, die
auf sich hielt, auch noch Jahre danach solche
Filme nicht sonderlich hoch schitzte und
populire Darsteller fiir Grossen hielt, die
man glaubte vernachlissigen zu kénnen.

Kirk Douglas hatte schon gut zwei Dut-
zend Filme und zwei Oscar-Nominierungen,
fiir Robsons cHAMPION und Minnellis THE
BAD AND THE BEAUTIFUL, hinter sich, als er
in LUST FOR LIFE die Chance erkannte, die
begehrte Auszeichnung endlich zu erringen.
Jedem Augenblick des Films sieht man das
an, den Willen, den Ehrgeiz, die unbindige
Kraft, die Besessenheit, die Arbeit und die
Miihe - und was das kostet, dieser Raubbau
an Lebensenergie, diesen Verschleiss an Vita-
litit. Die Kerze brennt an beiden Enden, und
der Sturm, der sie angefacht hat, l4sst sie nur
noch umso heftiger lodern. Bis er sie ausbla-
sen wird. Bis dieser Mann sie selber ausblasen
wird, wenn alle Ressourcen verbraucht sind,
die Kerze niedergebrannt ist und nur noch
Asche bleibt. :

Alles, was die breiten Schultern, der
muskulése Nacken, das energische Kinn, die
stihlerne Stirn, der Biirstenhaarschnitt, in
dem kein Haar sich kriimmen lisst, alles, was
die kriftigen Arme und Beine und die eisen-
harten Hinde mit den breiten Handgelenken
herzugeben vermégen fiir Gestik und Mimik,
fiir jeden Schritt, jeden Blick aus den gliihen-
den Augen und jede Handbewegung -: alles
wird eingesetzt, geradezu verschwendet, als




habe dieser Schauspieler von allem noch
genug in Reserve. Als sei der Tank, als sei die-
se Quelle unerschépflich wie die Erde selbst.
Schauspieler, die sich aus der zweiten Reihe
in die erste spielen wollen, agieren so, mobi-
lisieren alle Ticks und Tricks, die sie einmal
gelernt und sich einverleibt haben, um
Erstaunen, Aufmerksamkeit, Beachtung
buhlend wie zu kurz gekommene Mauer-
bliimchen, die superknappe Minis tragen,
obwohl sie dicke Beine haben, und ihren Pulli
mit Silikon auffiillen. Dieser Schauspieler
hier aber ist einer aus der ersten Reihe, und es
fehlt nicht viel, und er wiirde sich in die zwei-
te spielen.

Wire es nicht die Rolle seines Lebens.
Er nimmt sie an, er inhaliert sie, betrinkt sich
an ihr, isst sie auf, verspeist sie kannibalisch,
bis er selbst die Rolle ist, bis kein Blatt mehr
passt zwischen Vincent van Gogh und Kirk
Douglas. Als sei er in die Mythen des Kanni-
balismus eingetaucht, der lehrt, wie man
Tugenden und Energien des erlegten Feindes
sich einverleibt, indem man ihn verzehrt.
Das konnten Methoden, grandios missver-
standene und outrierte, aus dem Actors’
Studio von Elia Kazan und Lee Strasberg sein,
das Kirk Douglas, anders als James Dean und
Marlon Brando, nie besuchte. Sein Vincent
ist ein Produkt der schieren darstellerischen
Intelligenz, der kontrollierten Hingabe an die
Leidenschaft. Einer Versenkung, die so tief
und riicksichtslos war, dass der Schauspieler
im Schauspieler daran fast zugrunde ging,
das heisst nahezu unfihig wurde fiir andere
Rollen danach. Jahrelang noch hat er von Vin-
cent van Gogh als von sich selbst getraumt
und im Spiegel nachgesehen, ob er noch
beide Ohren hatte.

Den Oscar, den begehrten, bekam er
auch diesmal nicht (er bekam ihn nie), son-
dern Yul Brynner (fiir THE KING AND I). Und
Anthony Quinn - fiir die Nebenrolle des Paul
Gauguin, Vincents Malerfreund in Arles, mit
dem zusammen der an seiner stindigen Ein-
samkeit leidende Vincent die Malerkolonie
griinden méchte, von der er traumt. Ihre so
unterschiedlichen malerischen Auffassun-
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gen und Methoden, die des kithlen Analyti-
kers und Rechners hier und die des roman-
tisch Impulsiven dort, des Malers aus dem
Kopf und des Malers aus dem Bauch, des
Ordentlichen, der die “Wilden” malt, und des
Unordentlichen, der “wild” malt - der Film
kennt zweti, drei sehr einfache, einleuchtende
Szenen dafiir —: das ldsst sie im Streit, der
sich bis zur Morddrohung steigert, ausein-
ander gehen. Wobei Quinn Miihe hat, und es
ist schier verlorene Liebesmiih’, neben dem
Berserker zu bestehen; eine undankbare, nur
reaktive Arbeit ist das. Kirk Douglas hitte,
wire es nicht absurd, diese Rolle noch neben-
bei spielen kénnen.

Und Minnelli, der Regisseur? Das Dreh-
buch hilt ihn lange, viel zu lange, mit den
Priliminarien auf, mit der Zeit des Predigers
in der Borinage, der mit den Arbeitern in den
Berg einfihrt und Armut und Elend mit
ihnen teilt, wobei Minnelli sich in die Stili-
sierung eines frithen Arbeiterpriesters ver-
liert. Oder mit Anekdotischem, etwa der un-
gliicklichen Liebe zur Cousine Kee, die Vin-
cent mit der Heftigkeit seines Begehrens
geradezu abstdsst. Oder mit einer rein additi-
ven Reihung von Begegnungen in Paris, mit
den Bildern der Impressionisten, die ihm die
Augen 6ffnen fiir die Sprache der Farben, mit
Atelierbesuchen bei Seurat und Pissarro, mit
ersten Gesprachen mit Gauguin. Hier macht
sich das Genre des Biopic brisig breit, hier
wird eher doziert als erzihlt, soll ein Charak-
ter, und wie er sich ausbildet und formt, “er-
klart” werden - ehe er sich selbst darstellt in
den Visionen seiner Bilder.

Doch alles das kommt mit dem Licht.
Da endlich, in Arles, ist nichts mehr pure
Behauptung, sondern Bild, Darstellung und
visuelles Erzihlen. Das Licht verwandelt
alles, den Maler und den Film. Beide kommen
zu sich selbst in Bildern, die von der Inszenie-
rung gesehen werden, wie Vincent sie sah,
wobei Minnelli zum Gliick nur gelegentlich
vorweg arrangiert, was sein Maler malen
wird, dessen Bildwerk er dann zeigt. In diesen
wenigen Momenten geriert sich der Film als
Zeitzeuge des kiinstlerischen Prozesses - und

ist doch allenfalls Zeitzeuge seiner selbst. Die
Dichotomie, Problem aller erzihlenden
Filme iiber Kunst, ist unaufhebbar, in die
Gegenwart des filmischen Augenblicks zu
verwandeln, was Vergangenheit und eherne
Geschichte ist; aus dem Film einen perma-
nenten flashback zu machen, weil er anders
nicht sein kann, was zu sein er behauptet;
Bilder, die wir kennen und die uns geprigt
haben, wieder aufzulésen in den Vorgang
ihrer Entstehung; sie riickwirts zu erzihlen.
Vincente Minnelli kommt dabei zu-
gute, dass er selbst, der gelernte Schilder-
maler, Dekorateur und Ausstatter, weiss, wo-
von er erzihlt. Davon hatte schon sein AN
AMERICAN IN PARIS von 1951 profitiert mit
den vom Impressionismus, den Fauves und
den Naiven inspirierten Bildern seines Malers
Jerry Mulligan. Und das fulminante sieb-
zehnminiitige Schlussballett, in dem Gene
Kelly durch Bilder tanzt, die Lautrec, Dufy,
Utrillo oder Rousseau gemalt haben konnten.
Oder vor einer Opéra im Stil des Vincent van
Gogh. Obwohl der die Opéra nie gemalt hat.

Peter W. Jansen

Regie: Vincente Minnelli; Buch: Norman Corwin nach einem
Roman von Irving Stone; Kamera: Frederick A. Young, Rus-
sell Harlan; Schnitt: Adrienne Fazan; Musik: Miklos Rozsa.
Darsteller (Rolle): Kirk Douglas (Vincent van Gogh), An-
thony Quinn (Paul Gauguin), James Donald (Theo van
Gogh), Pamela Brown (Christine), Everett Sloane (Dr. Ga-
chet), Niall MacGinnis (Roulin), Noel Purcell (Anton Mau-
ve), Henry Daniell (Theodorus van Gogh), Madge Kennedy
(Anna Cornelia van Gogh), Jill Bennett (Willemien), Lionel
Jeffries (Dr. Peyron), Laurence Naismith (Dr. Bosman), Eric
Pohlmann (Colbert), Jeannette Sterke (Kee). Produktion:
MGM; Produzent: John Housman. USA 1956. Farbe, Dauer:
114 Min.

LUST FOR LIFE wird als Réédition des Monats im Film-
podium der Stadt Ziirich im Rahmen seiner Reihe Malerbio-
graphien gezeigt (Do 13.6., 21 Uhr, Di 18.6., 18.30 Uhr, Fr
21.6., 21 Uhr, S0 23.6., 21 Uhr, Mo 24.6., 15 Uhr, Fr 28.6., 18.30
Uhr)
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Kurz belichtet

Claude Autant-Lara

Der im Januar 2000 verstorbene
Claude Autant-Lara war eines der Aus-
hingeschilder des franzésischen Kinos
zwischen 1940 und 1950, eines Kinos
der Studios und Stars, gegen das sich
dann die Nouvelle vague vehement
wandte. 1996 vermachte der Regisseur
sein Privatarchiv, ein aussergewohnli-
cher Fundus einer gut fiinfzigjihrigen
aktiven Beschiftigung im Filmgewer-
be, der Cinématheque suisse in Lausan-
ne, wo es, nach langjahrigem Aufent-
halt auf franzésischen Zollimtern,
2000 endlich auch angekommen ist.

Ab 12. Juni bis 1. September breitet
nun die Cinémathéque suisse unter
dem Titel «Autant-Lara: un cinéaste con-
tre tous» in sieben Silen des mu.dac, des
Musée de Design et d’Arts Appliqués|
Contemporains, in Lausanne einen Teil
dieser Schitze aus. Eine vielfiltige Kor-
respondenz zeugt von der permanen-
ten Beschiftigung Autant-Laras nicht
nur mit Film, sondern auch mit Thea-
ter, Literatur, bildender Kunst oder Mu-
sik, aber auch von seiner Lust, sich mit
vielen anzulegen. Fotos, Plakate, Skiz-
zen von Dekors (Autant-Lara hat oft
mit Max Douy zusammengearbeitet)
oder Kostiimen, Drehbiicher und Ar-
beitspline zeigen die handwerkliche
Seite des Filmemachens.

Detailliert werden acht seiner
wichtigsten Filme in einzelnen Vitri-
nen vorgestellt: DOUCE (1943, erste Zu-
sammenarbeit mit den Szenaristen Jean
Aurenche und Pierre Bost), LE DIABLE AU
CORPS (1947, mit Micheline Presle und
Gérard Philippe), UAUBERGE ROUGE
(1951, mit Fernandel), LE BLE EN HERBE
(1953, mit Edwige Feuillére), LE ROUGE

Entwurf zu MOONRAKER
Filmarchitekt: Ken Adam

ET LE NOIR - Autant-Lara war ein gros-
ser Stendhal-Verehrer - LA TRAVERSEE
DE PARIS (1956, mit Bourvil und Jean Ga-
bin), EN CAS DE MALHEUR (1958, nach
Georges Simenon, mit Jean Gabin, Bri-
gitte Bardot) und TU NE TUERAS POINT
(1961).

Bis Ende August zeigt die Cinéma-
théque suisse das Gesamtwerk von
Autant-Lara im Casino de Montbenon.
Einige der Filme werden in diesem Zeit-
raum auch im Filmpodium der Stadt
Ziirich zu sehen sein.

Musée de Design et d’Arts Appliqué s/Con-
temporains, Place de la Cathédrale 6, 1005
Lausanne, www.lausanne.ch/mudac

Ken Adam

Mit seinen Arbeiten fiir insgesamt
sieben James-Bond-Filme ist Ken Adam
wohl der bekannteste Production Desi-
gner der Filmgeschichte. Meilensteine
seiner inzwischen gut siebzig Filme
umfassenden Filmographie sind aber
auch etwa seine Zusammenarbeit mit
Stanley Kubrick bei DR. STRANGELOVE
und BARRY LYNDON, fiir den er seinen
ersten Oscar erhielt.

Das Deutsche Filmmuseum in
Frankfurt am Main wiirdigt bis zum
15. September mit der Ausstellung «Ken
Adam - Visiondre Filmwelten. Dr. Strange-
love, Goldfinger und andere Filmsets» sein
Werk. Die als Atelierraum konzipierte
Ausstellung zeigt rund 350 Originalent-
wiirfe: neben Einzelentwiirfen ganze
Entwurfsserien von der ersten Skizze
bis zum detailgetreuen Entwurf. Fotos
und Filmausschnitte zeigen die Umset-
zung auf Zelluloid. Es sind Modelle,
Storyboards oder mit Lichtchoreogra-

ENGIADINA
Regie: Christian Schocher, CH 1985

phien nachempfundene Sets zu sehen.
Die Ausstellung wird von einer Film-
reihe begleitet.

Im iibrigen erschien dieses Friih-
jahr im Nikolai-Verlag, Berlin «James
Bond, Berlin, Hollywood: Die Welten
des Ken Adam», eine von Alexander
Smoltczyk verfasste Biographie des
Filmarchitekten.

Deutsches Filmmuseum, Schaumainkai 41,
D-60596 Frankfurt am Main, www.deut-
sches-filmmuseum.de

Bergwelten

Die UNO hat das Jahr 2002 zum
Jahr der Berge ernannt, in der Absicht,
Anliegen und Realititen der Gebirgs-
regionen den Flachlandbewohnern be-
wusster zu machen. trigon-film hat im
Auftrag der Direktion fiir Entwicklung
und Zusammenarbeit (DEZA) einen
Filmzyklus zusammengestellt, der aufs
schénste und vielfiltigste diesem An-
liegen gerecht wird.

Das breit angelegte Spektrum
reicht von der Kuriositit DER RACHER
VON DAVOS von Heinrich Brandt aus den
zwanziger Jahren iiber das Bergmelo-
dram aus Hollywood FIVE DAYS ONE
SUMMER von Fred Zinnemann bis zu
HELDEN IN TIROL, einer Musical-
komodie aus Osterreich von Niki List.
Dokumentarfilme wie SENNENBALLA-
DE von Erich Langjahr oder DIE SALZ-
MANNER VON TIBET von Ulrike Koch
erzdhlen von der Arbeit in Bergregio-
nen oder zeigen, wie etwa Christian
Schochers ENGIADINA, einer persénlich
gehaltenen Anniherung an das Foto-
und Filmschaffen seines Vaters, die
Schénheit von Landschaft, Fauna und-
Flora der Berge.

Skizze z7u WOODLAND CAFE
Regie: Wilfred Jackson, USA 1937

Verbliiffend vielfiltig prisentieren sich
die Geschichten aus Bergregionen: da
erginzen sich DIE BALLADE VON NA-
RAYAMA von Shohei Imamura (Japan),
GEFANGENER IM KAUKASUS von Sergej
Bodrow (Tschetschenien) oder EIN BLU-
TROTER MORGEN von Li Shaohon (Chi-
na) mit BARNABO DELLE MONTAGNE
von Mario Brenta (Italien), LA NACION
CLANDESTINA von Jorge Sanjines (Boli-
vien), LA DEMOISELLE SAUVAGE von
Léa Pool (Kanada, Schweiz) oder DER
BERG von Markus Imhoof (Schweiz) zu
einem reichhaltigen Bild. Und hinter all
diesen Filmen “gliiht” wie ein geheimes
Zentrum HOHENFEUER von Fredi Mu-
rer, ein Bergkristall ganz besonderer
Art.

Das Programm startet im Juni und
wird in vielfiltiger Variation an ver-
schiedensten ~ Abspielstellen  der
Schweiz bis ins Jahr 2003 gezeigt.
Programmbheft «Bergwelten» bei trigon-
film, Postfach, 5430 Wettingen 1, Tel. 056
430 12 30, www.trigon-film.org

Jazz & Animation

Altere Semester mogen sich an
den seltsamen Tanzstil des Bandleaders
Cab Calloway erinnern. Wie sich Ge-
spenster im gleichen seltsamen Takt
wiegen, kann man im Stadtkino Basel
am 19. Juni (2030 Uhr) im Cartoon
MINNIE THE MOOCHER (mit Betty
Boop) von Dave Fleischer verfolgen, eine
der Rarititen, die Theo Zwicky in seiner
schénen Zusammenstellung von Ani-
mationsfilmen mit Jazzmusikbeglei-
tung prisentiert. Vorgestellt werden
Beispiele etwa von Walt Disney, Tex
Avery oder Walter Lantz, aber auch zwei



James Nachtwey
in WAR PHOTOGRAPHER
Regie: Christian Frei 2001

schéne Beispiele des experimentellen
Films (von Norman McLaren und Len
Lye). Und mit JIMMY THE C von Jimmy
Picker, wo ein Plastilin-Jimmy -Carter
wunderbar «Georgia on My Mind» von
Ray Charles interpretiert, ist man fast
in der Gegenwart angelangt.

Photographie@Cinema

Das Filmpodium Biel zeigt bis zum
15. Juli - zur Ausstellung «Photogra-
phie a la carte» im Centre Pasquart -
eine Reihe von Filmen zum Thema Fo-
tografie. Dazu gehéren neuere und ilte-
re Klassiker wie REAR WINDOW von Al-
fred Hitchcock (1s., 16.6.), ROMAN HOLI-
DAY von William Wyler (29., 30.6.),
BLOW UP von Michelangelo Antonioni
(6., 7.7.) oder smOKE von Wayne Wang
(22., 23.6.) und LA DOLCE VITA von Fe-
derico Fellini (11.-15.7.), aber auch Doku-
mentarfilme wie UNTERWEGS (WER-
NER BISCHOF) von René Baumann und
Marc Bischof, NAN GOLDIN - I'LL BE
YOUR MIRROR (15.-17.6.) oder WAR
PHOTOGRAPHER von Christian Frei
(23-6.).
Filmpodium Biel, Seevorstadt 73, 2502 Biel,
Tel. 032 322 71 01, www.pasquart.ch/Film-
podium/programm.amt

Nobody is perfect

Die korrekte Adresse der Website
von Felix Aeppli mit der Liste der Fil-
me, die in Zirich gedreht wurden,
heisst  http://mypage bluewin.ch/aeppli/
film.html und nicht so wie in Filmbulle-
tin 2.02 auf Seite 3 angegeben. Axgiisi!

Biicher zum Film

Vexierspiele

Sie gehoért zum Standardreper-
toire der Filmkritiker: die lamentieren-
de Beschwérungsformel, dass der Re-
gisseur sein Handwerk beim Videoclip
gelernt habe und deshalb nicht fihig
sei, den Anforderungen des klassischen
Erzahlkinos zu geniigen: «Kaum ein
Kritiker widerstand der Versuchung,
sein Misstrauen gegeniiber dem New-
comer aus dem Musikgeschift in die
Rezension einfliessen zu lassen; Video-
clips erschienen zu Beginn der neunzi-
ger Jahre den meisten seridsen Autoren
noch als Konsumware, zum alsbaldigen
Verzehr bestimmt» schreibt Michael
Esser in seinem Essay zu ALIEN 3, mit
dem David Fincher 1992 die Kinoszene
betrat, ein Regisseur mit einem auf den
ersten Blick schmalen Buvre (fiinf
Spielfilme in elf Jahren), das dennoch
jetzt ein Buch fiillt.

Aber eine Rechtfertigung brauch-
te es dafiir nicht, denn mit einem Film
wie SE7EN hat er einen Klassiker des Se-
rialkiller-Genres geschaffen und mit
FIGHT CLUB einen Film, der noch ver-
stérender war. Im iibrigen hat Fincher
seine einstigen Betitigungsfelder Wer-
bung und Videoclips nicht vollkom-
men aufgegeben - folgerichtig gilt ein
eigener Text ihnen und «ihren Spuren
in den Filmen». Dartiberhinaus hat der
Herausgeber am Ende eine kommen-
tierte Filmographie beigesteuert, die -
neben umfassenden Daten und inhalt-
lichen Informationen zu den kompli-
zierten Produktionsgeschichten der
Spielfilme - auch penibel auflistet, was
in Finchers Videoclips und Werbespots
zu sehen ist.

Uberhaupt scheint das Konzept
dieses Buches eng mit den Gewichtun-
gen Finchers verkniipft: nicht nur wird
sein «Beschleunigen der Bilder» analy-
siert (so im Vorspann zu ALIEN 3, der
die vorangegangenen Geschehnisse der
«Alien»-Saga rekapituliert), sondern es
gilt auch ein eigener Text Finchers Vor-
spanns - zu Recht, wenn man sich die
penible Arbeit anschaut, die hier vom
Regisseur geleistet wurde und die auch
ein Vexierspiel zwischen Zeigen und
Imaginieren ist: Haben wir (in SE7EN)
den abgetrennten Kopf von Gwyneth
Paltrow in der Kiste tatsichlich ge-
sehen? «Er schafft es, innerhalb des
Mainstreams den Mainstream in Frage
zu stellen, zu unterminieren, zu ironi-
sieren» charakterisiert Herausgeber
Frank Schnelle die «Doppelbsdigkeit»
von Finchers Werk.

«mit harten Schattengrenzen»

Vom Konkreten zum Grundsitzli-
chen, vom Handwerk zu dessen Kon-
textualisierung: so funktioniert der
Aufbau des Buches, das die Arbeit des
Kameramannes Heinz Pehlke vorstellt
(der, 79jdhrig, am 12. Mirz, kurz nach
Erscheinen des Bandes, verstorben ist).
Pehlkes eindringliche Schwarz-Weiss-
Fotografie verkniipft sich fiir mich vor
allem mit den beiden Filmen, die er
Ende der fiinfziger Jahre mit dem Re-
gisseur Georg Tressler gemacht hat,
DIE HALBSTARKEN und DAS TOTEN-
SCHIFF, zwei Arbeiten, die in ihrer
physischen Dichte Ausnahmeerschei-
nungen im bundesdeutschen Kino
jener Zeit waren.

FILMBULLETIN PLUS 3.02 m

Neubauer/Priimm/Schwarz (Hrsg.)

Die Schwarz/WeiB-Fotografie des
Kameramanns Heinz Pehlke

Sie sind denn auch, zusammen
mit Helmut Kiutners SCHWARZER
KIES, der diesen Status ebenfalls bean-
pruchen kann, die Filme, die im Mittel-
punkt der Werkstattgespriche standen,
die im Mirz 2000 bei den «Zweiten
Marburger Kameragesprichen» ge-
fithrt wurden. Diese Veranstaltung
wird im Buch ausserdem dokumentiert
durch Erinnerungen von Pehlkes lang-
jahrigem Mitarbeiter Wolfgang Treu
und durch zwei Aufsitze: Robert Miiller
beschreibt Pehlkes Stil («konturierend,
mit harten Schattengrenzen, die Hell
und Dunkel klar voneinander scheiden
und scharfe Umrisse zeichnen»), wih-
rend Karl Priimms «kleine Bilderreise in
die Fotografie der fiinfziger Jahre» sie
in einen weitergefassten Kontext stellt
(«Pehlkes Filmfotografie ... nimmt Im-
pulse der avancierten Zeitfotografie
auf, adaptiert deren Blick und tibersetzt
siein die Bilderzdhlungen des Kinos»).

Die Lektiire der ausfiihrlichen
Filmographie ist eher traurig: zeigt sie
doch, was in den Texten ebenfalls
anklingt: dass die industrielle Entwick-
lung Pehlke spiter so gut wie keine
Chancen mebhr fiir solch herausragen-
den Bilder bot.

Drehorte

Ein Buch, dessen erster Satz lau-
tet, «Wer dieses Buch geniessen will,
muss verriickt sein», hat sofort meine
Sympathien. Auch wer die Idee eines
dickleibigen Bandes, der sich aus-
schliesslich den Drehorten einer der er-
folgreichsten Filmserien im deutschen
Nachkriegskino widmet, eher abwegig
findet, sollte das Buch einmal aufschla-
gen: dann wird er nimlich sehen, dass
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Kino zum Lesen

& Rolle des
Lebens§
phie als 1

Georg SeeBlen
Steven Spielberg
und seine Filme

Lexikon des internationalen Films
Filmjahr 2001

Das komplette Angebot in Kino, Fernsehen,
auf Video und DVD

528S., Pb., € 14,80/SFr 26,-

ISBN 3-89472-368-8

,Das Ding gehort in jede Cineasten-
Bibliothek” Cinema

Henry McKean Taylor

Rolle des Lebens

Die Filmbiographie als narratives System
Ziircher Filmstudien Band 8

412 S., einige Abb., € 24,80/SFr 42,70
ISBN 3-89472-508-7

Die Filmbiographie ist eines der &ltesten
Filmgenres tiberhaupt und gab immer
wieder zu Kontroversen tber Geschichte
und ihre Darstellung im Kino Anlass.

Priimm/Bierhoff/Kérmich (Hrsg.)
Kamerastile im aktuellen Film
3.Aufl. 2002, 176 S., Pb., zahir. Abb.
€ 14,80/SFr 26,-

ISBN 3-89472-311-4

,Ein lebendiges, unsystematisches Lehrbuch
2ur Kameraarbeit” Filmgeschichte

Georg SeeBlen

Steven Spielberg und seine Filme
272 Seiten, Pb., (iber 300 Abb.

€ 19,80/SFr 34,40

ISBN 3-89472-335-1

.Eine groBartige, bereichernde Lekttire"
Medienwissenschaft

Unsere Biicher finden Sie u. a. in folgenden Buchhandlungen:

filmbuchhandlung Rohr -
Oberdorfstr. 3, 8024 Ziirich

Buchhandlung Résslitor

Webergasse 5, 9001 St. Gallen

Buchhandlung Stauffacher
Neuengasse 25, 3001 Bern
Pep No Name -
Unterer Heuberg, 4051 Basel

Prospekte gibt’s bei: Schiiren - DeutschhausstraBe 31 -
D-35037 Marburg - Tel. (+49) 642 1/63084 - Fax 681190
www.schueren-verlag.de - info@schueren-verlag.de

dwv

Willi Winkler
Kino

Liebe zum Detail keineswegs mit einer
Blindheit fiir die grésseren Zusammen-
hinge einhergehen muss.

Mit Gewinn liest man von einem
Aspekt der internationalen Filmge-
schichte, der bisher wenig beachtet
wurde: den Dreharbeiten westlicher
Produzenten in den seinerzeit soziali-
stischen Lindern des Ostblocks. Ver-
standlicherweise wenig beachtet, hat-
ten doch die auslindischen Produzen-
ten kein Interesse bekanntzugeben,
dass ihre Glamour-Produkte in einem
kargen Ostblockland heruntergekur-
belt wurden, wihrend die Jugoslawen
nicht zugeben mochten, den Klassen-
feind aus Finanznot ins Land geholt zu
haben, wie der Autor schreibt.

Detailreich erldutert Michael Petzel
die foderalistische Struktur der jugo-
slawischen Filmindustrie, stellt die
(Devisen-)Verbindungen zum seiner-
zeit florierenden Tourismus her und
verschweigt auch nicht die Verinderun-
gen von Land, Landschaft und Leuten
im Laufe der Jahrzehnte. So ist das
Buch auch fiir jene mit Gewinn zu
lesen, die nicht vorhaben, demnichst
auf den Spuren der «Karl-May-Filme»
deren Drehorte aufzuspiiren.

Kinosozialisation

Die Mythologie des Kinos und der
eigene Lebenszusammenhang: bei Willi
Winkler ist es, altersmissig bedingt,
das Kino der siebziger Jahre («der grau-
sam langen siebziger Jahre»), das ihn
geprigt hat. Also Isabelle Huppert in
LA DENTELLIERE, Robert De Niro in
TAXI DRIVER («sechzehn Mal gese-
hen»), Filme von Jean Eustache, das

schwarzweisse Stillstehen der Zeit in
Wenders’ IM LAUF DER ZEIT und Bog-
danovichs THE LAST PICTURE SHOW,
die Musik von Creedence Clearwater
Revival, dazu eigene Erfahrungen als
Komparse bei Fassbinders BERLIN
ALEXANDERPLATZ.

Weniger das klassische Kino, im-
merhin Bogart in casaBLANCA, das
Kino als Ort des Schlafens und des
Knutschens als Kontrapunkt zum ka-
tholischen Internat («auf dem ich mei-
ne Formationsjahre zubrachte»), das
wiederum zum filmischen Calvinismus
Paul Schraders in Beziehung gesetzt
wird, schliesslich die Ausbruchsversu-
che nach Amerika.

Beim Leser setzt es die Erinnerung
an die eigene Kinosozialisation in Gang
und das Griibeln iiber die Aussage «Das
Kino verliert seine Attraktivitit fiir den
erwachsenen Menschen.»

Frank Arnold

Frank Schnelle (Hg.): David Fincher. Berlin,
Bertz Verlag (film:11), 2002. 2718.

Michael Neubauer, Karl Priimm, Alexan-
dra Schwarz (Hg.): Ungemiitliche Bilder.
Die Schwarz/Weiss-Fotografie des Kamera-
mannes Heinz Pehlke. Marburg, Schiiren
Verlag, 2002.167 S.

Michael Petzel: Der Weg zum Silbersee.
Drehorte und Dreharbeiten der Karl-May-
Filme. Berlin, Schwarzkopf & Schwarzkopf
Verlag, 2001. 288 S. + Farbtafeln

Willi Winkler: Kleine Philosophie der Pas-
sionen: Kino. Miinchen, Deutscher Ta-
schenbuch Verlag (dtv 20486), 2002. 133 S.
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bringt Kino in Augenhdéhe
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Abonnement

FILMBULLETIN - Kino in Augenhdhe iiberzeugt mich.
Senden Sie mir die Hefte im Abonnement.

eNEATHEQUE SuissE

Jahresabo 6 Ausgaben
Fr. 57.-, €34.80
SchiilerInnen, Lehrlinge, StudentInnen, Arbeitslose

Cinémathéque suisse, Zweigstelle Zurich
fuhrt 60'000 Filmtitel und Sachthemen:

(C) Fotoservice erhalten gegen giiltigen Nachweis das Abo vergiinstigt
() Beratung zu Fr. 35.—, € 21.90
() Recherchen Beginnend ab Heft

(Ausland zuziiglich Versandkosten)

Cinémathéeque suisse
Schweizer Filmarchiv
Dokumentationsstelle Ziirich

Bederstrasse 76

Postfach 161

8027 Zirich

Tel. +41 (0)1 204 17 88

Fax +41 (0)1 280 28 50

E-Mail: cszh@cinematheque.ch

Bitte hier entlang schneiden :

Herr Frau
Name, Vorname

Strasse

PLZ, Ort
CH

Ort, Datum

Unterschrift

Bitte gut leserlich in Blockschrift ausfiillen.
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Monopole Pathé Films und der
Rowohlt-Verlag verlosen Biicher
des Stiicks «Der Stellvertreter»

von Rolf Hochhuth.

Senden Sie eine Postkarte
an folgende Adresse
und gewinnen Sie eines
von 30 Biichern:
| VT ESSAYS VON JASPERS,
Filmbulletin - Kino in Augenhéhe e
Stichwort «Der Stellvertreter»
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