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Mitte der flinfziger Jahre drehte Alexander
Mackendrick mit THE LADYKILLERS ein inter-
national beachtetes Meisterwerk des schwarzen
Humors. Zuvor hatte Charles Laughton in David
Leans HOBSON’s CHOICE seine komddiantische Be-
gabung in aller Leibesfiille brillant entfaltet, der-
weil sich Carol Reed als dritter Mann mit A Kip
FOR TWO FARTHINGS, einem méarchenhaft verspiel-
ten Milieustiick im bunten Treiben des Londoner
Trodlerdistrikts der Pettycoat Lane, wiederum
iiber die Vorziige auswies, die man von einem der
renommiertesten britischen Regisseure der dama-
ligen Zeit erwarten durfte. Wer aber wollte inmit-
ten soviel Qualitit der Tradition einen Schmalfilm
iiber das alltdgliche Leben zweier taubstummer
Docker im East End sehen? Wer wusste iiberhaupt,
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dass sich fast unerkannt auf der britischen Insel
ein junges Filmschaffen zu entwickeln begann, das
sich auf einen realistischen Hintergrund bezog?
Da verfiel Lindsay Anderson, 1953 gerade
dreissig Jahre alt und Autor eines Filmes {iber den
Unterricht in einer Gehorlosenschule, auf die weg-
weisende Idee. Die Filme waren schliesslich da;
jetzt mussten die jiingsten Erzeugnisse englischer
Jungfilmer nur noch einen Namen haben: «Lasst
uns doch eine Bewegung draus machen, weil Jour-
nalisten nie {iber einen unabhangigen Film schrei-
ben, der in 16 mm gedreht ist und zwanzig Minu-
ten lang ist und von zwei Taubstummen im East
End handelt. Aber falls man diese Filme zusam-
men zeigen, ein Manifest verfassen, sich selbst Free
Cinema nennen und eine Menge aggressiver State-

DIE FIEME wAREN SCHLIESSLICK DA, JETZTMUSSTEN DI .
ERZEUGNISSE ENGLISCRER JUNGFILMER NUR NOCH EINEN NAMEN HABEN.

ments abgeben wiirde — dann wiirde man nattir-
lich den Artikel fiir sie schreiben, und sie waren
sehr gliicklich, diesen abzuschreiben», erklarte der
Filmemacher spédter in einem Blick zuriick in
Tronie.

Was fiir ein Credo jugendlichen Eifers aber
gab es denn da abzuschreiben? «Kein Film kann
zu personlich sein», heisst es in einem Manifest
aus dem Jahre 1956: «Das Bild spricht. Der Ton
verstarkt und kommentiert. Das Format ist un-
wichtig. Perfektion ist nicht ein Ziel. Eine Haltung
driickt einen Stil aus. Ein Stil driickt eine Haltung
aus. In unserer Haltung selbstverstindlich ein-
geschlossen ist der Glaube an die Freiheit und die
Uberzeugung, dass die Menschen ernst genom-
men werden miissen und dass das Alltagliche eine
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Bedeutung hat. Diese Filme sind frei in dem Sinne,
dass ihre Aussagen vollstindig personlich sind.
Obwohl ihre Stimmungen und Themen verschie-
den sind, ist das Anliegen eines jeden, einen
Aspekt des Lebens zu zeigen, wie es in diesem
Land heute gelebt wird.» Mit dieser zwar etwas
vagen, dafiir umso bedeutungsschwangeren An-
einanderreihung von Lehrsitzen als Mittel zum
Zweck war das Free Cinema geboren.

Die Bedeutung des Alltags

Spricht man heute vom Free Cinema, sind
vor allem die Spielfilme gemeint, die von Lindsay
Anderson, Tony Richardson, John Schlesinger,
Karel Reisz und Jack Clayton in der Dekade zwi-
schen 1958 und 1968 gedreht worden sind, einer
bedeutsamen, grossen und fruchtbaren Zeit des
englischen Kinos. In Tat und Wahrheit aber gab
Lindsay Andersons Erfindung den Namen fiir

sechs Kurzfilmprogramme, die zwischen 1956 und
1959 im englischen National Film Theatre gezeigt
wurden. Das erste dieser Programme bestand aus
MOMMA DON'T ALLOW, einem Film iiber einen
Jazzclub im Norden von London, bei dem Tony
Richardson und Karel Reisz gemeinsam Regie
fithrten, Lindsay Andersons 0 DREAMLAND iiber
einen Vergniigungspark in Margate und Lorenza
Mazzetis TOGETHER iiber zwei Taubstumme aus
dem East-End-Milieu. Die Programme der folgen-
den drei Jahre setzten die Tendenz der ersten Auf-
lage fort, enthielten aber auch auswirtige Produk-
tionen wie Norman McLarens NEIGHBOURS, Lionel
Rogosins ON THE BOWERY, Georges Franjus LE
SANG DES BETES, Roman Polanskis ZWEI MANNER
UND EIN SCHRANK sowie NICE TIME der Schweizer
Alain Tanner und Claude Goretta.

Parallel zu den einzelnen Programmen
erschienen weitere Manifeste, in denen sich die
Filmemacher gegen die konservative Haltung in

GEGENDIE KONSERVATIVE HALTUNG INDER GESELLSCRAFT EBENSO ¥IE IMFILM

AUFLEKNTEN.
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der Gesellschaft ebenso wie im Film auflehnten
und ihre Ziele immer wieder aufs Neue umrissen:
die gesellschaftliche Verantwortung des Kiinstlers
neu zu etablieren, die Filmemacher von den
Zwiangen der kommerziellen Produktion zu
befreien, ihre Werke moglichst ausserhalb der
eingefahrenen Produktionsmechanismen und -ein-
richtungen herzustellen, vor allem aber Unmit-
telbarkeit und Individualitat in der Darstellung
und Anerkennung «der Bedeutung des Alltags»
zu fordern, das heisst: sich auf die Beschreibung
lebender Personen zu konzentrieren und Original-
schauplédtze aufzusuchen. Der Geist der Bewe-
gung driickte sich in diesem Sinne vielleicht am
deutlichsten in zwei gleichsam programmatischen
Filmen aus: Lindsay Andersons EVERY DAY EXCEPT
CHRISTMAS, einem Bericht iiber die Struktur des
Gemiisemarktes von Covent Garden, und in Karel
Reisz’ WE ARE THE LAMBETH BOYS, einer Reportage
iiber einen Jugendclub im Stiden Londons. Ent-

scheidend fiir die Produktion dieser Filme war die
Unterstiitzung durch den Experimental Fund des
British Film Institute; hilfreich war ausserdem die
offenbar ohne Auflage gewahrte Beihilfe der Ford
Motor Company.

Die Wut der zornigen jungen Minner

1959, nach dem sechsten Dokumentarfilm-
programm, hatten sich die jungen Filmemacher
jene Aufmerksamkeit gesichert, die sie zu Beginn
des Aufbruchs angestrebt hatten. Das englische
Filmschaffen brauchte zudem neue Impulse. Die
Komdodien waren gegen Ende der fiinfziger Jahre
zunehmend leichter und seichter geworden. Die
Ealing Studios, aus denen die exzentrischen Klas-
siker des schwarzen Humors stammten, wurden
an die BBC verkauft. Subtiler Witz wich Norman
Wisdoms handfestem Klamauk, geistvolle Tronie
dem pubertdren Allotria der pocTor-Serie, bissige
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Satire den CARRY-ON-Schwinken. Die grossen
Regisseure des traditionellen englischen Kinos
waren nach Kalifornien aufgebrochen und hatten
Hollywood erreicht: Carol Reed erprobte 1956 im
Zirkusfilm TRAPEZE erfolgreich das damals neue
Cinemascope-Verfahren und Ronald Neame tat es
ihm im Spionagefilm THE MAN WHO NEVER WAS
gleich. Alexander Mackendrick drehte im Jahr
darauf mit SWEET SMELL OF SUCCESS einen der bes-
ten «films noirs» iiber die Skandalpresse, derweil
David Lean mit THE BRIDGE ON THE RIVER KWAI
seine erste internationale Grossproduktion ablie-
ferte. Zurtickgeblieben waren die Konfektionire.
Eine zumindest publizistische Oase bildete
in der heimischen Wiiste filmischer Abgedro-
schenheit vor allem «Sight and Sound», die Vier-
teljahresschrift des British Film Institute, um die
sich die Durstigen des Free Cinema scharten und
nach Frankreich blickten, wo die «Cahiers du ciné-
ma» unter André Bazin neue Hohen der kritischen
Theorie erklommen und an ihrem Busen die
zukiinftigen Grossen der Nouvelle vague néahrten.
Und dieselbe Stellung, die der Kameramann Henri
Decae kiinftig in den Filmen der Nouvelle vague

einnehmen sollte, war dem in Deutschland ge-
borenen Englinder Walter Lassally als eine Art von
Chefkameramann des Free Cinema bereits zuge-
fallen, der die Bewegung mit seinem in Grauténen
gehaltenen naturalistischen Stil vor allem in den
Filmen von Tony Richardson und Karel Reisz von
Anfang an begleitet hatte.

Die wichtigsten Signale zum Aus- und Auf-
bruch kamen schliesslich aus dem eigenen Land.
Die Protestlaute junger Filmemacher iiber einge-
fahrene Abldufe und deren belanglosen Ausstoss
vermischte sich mit dem Wutgeschrei der zorni-
gen jungen Ménner, die sich im Theater und in der
Literatur empért Luft machten und ihrer Enttiu-
schung gegeniiber einer Kultur, die sich weigerte,
von ihrer Zeit und ihrem Umfeld gebiihrend
Kenntnis zu nehmen, drastisch Ausdruck ver-
liechen: einer Kultur, die sich abseits hielt von den
sozialen Problemen der Gegenwart, abseits von
gesellschaftlichen Entwicklungen, abseits von
Politik. 1956 wurde im Londoner Royal Court
Theatre «Look Back in Anger» von John Osborne
aufgefiihrt, der Gongschlag, der den Aulftritt einer
neuen Generation ankiindigte und die fiinfziger
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Jahre zur «angry decade» deklarierte: Die aufge-
brachten Manner der Feder, Autoren, Dramatiker,
Schriftsteller, polemisierten gegen Selbstzufrie-
denheit, Kleinmut, Kleinkariertheit und unter-
zogen den Mangel an politischem Bewusstsein des
sozialen, kulturellen und gesellschaftlichen Le-
bens scharfer Kritik. Hier fanden die Regisseure
des Free Cinema nicht nur ihre Verbiindeten im
Kampf gegen eine Filmindustrie, die unter den
gleichen Mangelerscheinungen litt, hier fanden sie
auch ihre Stoffe und Inhalte, die sie auf die Lein-
wand bringen wollten und brachten: Jimmy Por-
ter, Osbornes kleinbiirgerlicher Held mit der
grossen Wut und der wiisten Rhetorik, dessen
Aggressivitat dem Milieu entstammt, in dem er zu
leben hat, wurde zur archetypischen Gestalt, in
der sich eine Generation erkennen wollte.

Die Einsamkeit der Rebellen

Bevor Tony Richardson den epochemachen-
den Wutanfall von John Osborne 1958 auch auf die
Leinwand brachte, hatte bereits ein Aussenseiter
die Spielfilmperiode des Free Cinema erdffnet:

Jack Clayton, der mit RooM AT THE TOP den gleich-
namigen Roman von John Braine verfilmte und
damit der neuen Welle auch gleich eines ihrer be-
sten Erzeugnisse vermachte. Der Film nimmt den
Aufstieg eines ehrgeizigen jungen Angestellten
zum Anlass eines Angriffs gegen eine heuchleri-
sche Lebensordnung, in der sich Egoismus und
brutale Ausnutzung verbergen. Darauf folgten in
kurzen Abstinden die Hauptwerke: In SATURDAY
NIGHT AND SUNDAY MORNING schildert Karel Reisz
in einem feinfiihlig beobachteten Alltagsprotokoll
das Wochenende eines Fabrikarbeiters zwischen
Kino, Kneipe und Liebesabenteuer und dessen un-
reflektierte Auflehnungshaltung in einem er-
driickenden Milieu, in dem die Lohntiite mehr gilt
als Solidaritdt. A TASTE OF HONEY mit der ausser-
ordentlichen Rita Tushingham in der Hauptrolle,
entstanden nach dem Schauspiel einer neunzehn-
jahrigen Arbeiterin, erzahlt vom Schicksal eines
vereinsamten Médchens. Tony Richardson hat mit
diesem Film eines der Hauptwerke des Free Cine-
ma gedreht: eine Zustandsschilderung, die von
melancholischer Poesie iiberhaucht ist — beein-
druckend in ihrer realistischen Milieuzeichnung,

FILMBULLETIN 2.01 m



m FILMBULLETIN 2.01

TOoOL

bewegend in ihrem glaubhaften Engagement fiir
Menschen am Rande der Gesellschaft. In THE
LONELINESS OF THE LONG DISTANCE RUNNER, wie-
derum von Tony Richardson, wird der Langstrek-
kenlauf zur Metapher fiir den Weg des einzelnen,
der sich ganz bewusst und kompromisslos gegen
die Gesellschaft auflehnt.

Bedeutsam fiir die Spielfilmperiode des Free
Cinema sind sodann die ersten Filme des ehemali-
gen Schauspielers John Schlesinger, wihrend der
fiinfziger Jahre auch Mitarbeiter bei der dokumen-
tarischen Fernsehserie «Tonight» der BBC. Der
Umgang mit der tdglichen Realitit, dem Sujet die-
ser Sendung, scheint eine wichtige Schule in der
Entwicklung des Filmemachers gewesen zu sein.
Mit den Autoren des Free Cinema verbindet Schle-

singer die Themenwahl: seine Menschen werden
mit Alltagsproblemen konfrontiert, sie werden in
der bitteren Realitdt ihrer Einsamkeit, ihrer Rich-
tungslosigkeit aufgespiirt. Wie das jugendliche
Ehepaar in A KIND OF LOVING, das nach Enttdu-
schungen und Versagen schliesslich den Mut auf-
bringen muss, ein neues eheliches Leben zu versu-
chen. Oder wie der junge Biiroangestellte in dem
komddiantischen BILLY LIAR, der sich aus der
Wirklichkeit seines kleinbiirgerlichen Zuhauses
und seiner einténigen Stellung in hochfahrende
Tagtraume fliichtet. Lindsay Anderson schliesslich
stiess mit THIS SPORTING LIFE, der milieugetreuen
Geschichte eines britischen Rugbyprofessionals,
als Letzter zur Spielfilmproduktion, hielt daftar
das Banner am lingsten hoch und ging als einzi-
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ENGLISCHE KINO NACKHALTIG Zu BECEBEN, UND

&

ger spater nicht nach Amerika. Sein BRITANNIA
HOSPITAL, eine gallige Satire, die Englands Tra-
ditionen der Lacherlichkeit preisgibt und auf intel-
ligente Weise das Auseinanderdriften erstarrter
Konventionen mit der gesellschaftlichen Entwick-
lung persifliert, ist nach Meinung des Pioniers das
letzte echte Produkt des Free Cinema, wie er
spiter einmal verkiindete.

Die Bewegung des Free Cinema, die eng mit
der gleichzeitigen Bewegung gegen das konven-
tionelle Theater und die Literatur verbiindet war,
stellt eines der schonen Beispiele fruchtbarer Zu-
sammenarbeit im Kulturleben ganz allgemein dar,
bei der sich eine Gruppe von Kiinstlern mit einem
gemeinsamen Ziel identifiziert und es gemeinsam
zu verwirklichen sucht. Das Free Cinema ver-

mochte das englische Kino nachhaltig zu beleben,
und seine besten Produktionen zéhlen zu den ein-
druckvollsten Werken, die Englands Filmgeschich-
te hervorgebracht hat. Als die urspriingliche
Bewegung der Kurzfilmprogramme abzuflachen
begann, wurden ihre Ideale in den Spielfilm ein-
gebracht, dem sich die fithrenden Regisseure
zugewandt hatten. Ein Manifest, das anldsslich
des letzten Kurzfilmprogrammes im Mirz 1959
von Lindsay Anderson, Karel Reisz, dem Tonmeis-
ter John Fletcher und dem Kameramann Walter
Lassally herausgegeben wurde, formuliert: «Das
Free Cinema ist tot. Lang lebe das Free Cinema!»

Rolf Niederer

FILMBULLETIN 2.01 E



	Perfektion ist nicht ein Ziel : Free Cinema

