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Film und Architektur

irmbert Sthenk (Hrsg.)
Dschungel GroBstadt
Kino und Modernisierung

SCATREN

Wucherungen eines schma-
len Slots im heimischen Regal:
urspriinglich, das heisst, vor
etwa fiinfzehn Jahren, bean-
spruchten die Biicher zum The-
ma Filmarchitektur einen be-
scheidenen Stellplatz von etwa
12 cm in der Breite — mit Ende
des gerade angebrochenen
Jahres werde ich vermutlich an-
bauen miissen, und Schuld dar-
an haben zum nicht unerheb-
lichen Teil die Vielzahl dicker
Schwarten, grossformatiger
Alben und schlanker Bandchen,
die im Lauf der letzten Jahre
zum Zusammenhang Architek-
tur und Film erschienen sind.

Bliebe natiirlich noch, was
jeder verniinftige Mensch emp-
fehlen wiirde, die Moglichkeit
rigorosen Aussortierens ... aber
seit wann horen Sammler auf
die Ratschldge verniinftiger
Menschen?

I

Inzwischen ist bekannt, dass
kein Film seine Story tiberzeu-
gend zu erzdhlen vermag, wenn
die Szenografie nicht stimmt.
Der Begriff vom Film als Collabo-
rative Art kann, wenn vielleicht
nicht vom Terminus her, so doch
in der Sache als Allgemeingut
gelten. «Movie Worlds», unter
der Autorenschaft der beiden
hochgeschétzten Production De-
signer Heidi und Toni Liidi (unter
anderen DER ZAUBERBERG, DER
HIMMEL UBER BERLIN) entstan-
den, ist genau genommen ein
Resumée ihrer Karrieren sowie
eine Anthologie zur allgemeinen
Entwicklung des Metiers, dem
sie sich mit Haut und Haar ver-
schrieben haben - {iber ein Vier-
teljahrhundert hinweg und an
den verschiedensten Fronten: sei
es in deutschen und internatio-
nalen Filmproduktionen dieses
Zeitraums, sei es in dem von
Toni Liidi gegriindeten Studien-
gang Szenografie an der Fach-
hochschule Rosenheim. Auch
was das Ansehen der Zunft
betrifft, haben sie geackert wie
die Berserker. Deutliches Zeug-
nis davon legen die Kapitel
«Sprachwirrwarr» und «Zum
Leistungsbild des Szenen-
bildners» in ihrem Buch ab, wo
sie auch Standards fiir das Pro-
duction Design Department
formulieren, das sich im Produk-
tionsalltag, anders als zum
Beispiel die Bereiche Kamera
oder Licht, immer wieder eine
Position zwischen blossem Liefe-
rantentum und «einem Beitrag
zur kiinstlerischen Regie»
erobern und behaupten muss.

Die Gesamtheit des
Albums allerdings bewegt sich
arg schlingernd zwischen korpo-
rativem Pragmatismus, Werk-

stattbericht und Abstraktion. Die
Ausfithrungen zu Themen wie
«Die Macht der Bilder» oder
«Der Auftritt der Landschaft»
sind gelinde gesagt betulich, und
leider gewinnt man beim
Blattern und Lesen immer wie-
der den Eindruck eines vom
Proseminar-Reader zum Coffee-
table-Book hochfrisierten
Produkts.

Anders «Architecture and
Film», schon vom dusseren For-
mat her spartanischer als das
Buch der Liidis: ein konsequen-
tes Textbuch in Paperback mit
wenigen zwischen die zugespitzt
formulierten Einzelaufsitze pla-
zierten Abbildungen, die auf
diese Weise wie pointilistische
Obertone funktionieren.

Aus unterschiedlichen Rich-
tungen auf ein Zentrum zugehen
mit einer Vielfalt von Zungen-
schldgen, Interessen und Ansit-
zen unterschiedlicher Autoren:
So ergibt sich ein multiperspekti-
visches Bild des Themas in drei
Hauptteilen: «Architects on
Screen», «Behind the Scenes»
und «Visions of the World».
Kenntnisreiche Portréts ver-
schiedener Personlichkeiten des
Metiers wechseln sich ab mit
konzentrierten Beobachtungen
zu den architektonischen Visio-
nen einzelner Filme oder Filme-
macher und diese wiederum mit
detaillierten Liebhaber-Résonne-
ments.

1.

«The Cinematic City» pré-
sentiert Resultate eines inter-
disziplindren Vorhabens: «The
Conceptualization of the City-
scape as Screenscape». Nur zwei
Filmpublizisten (Colin McArthur,
Frank Krutnik) befinden sich
unter den Autoren. Alle anderen
sind Spezialisten aus den unter-
schiedlichsten Disziplinen, dar-
unter Geographen, Urbanisten
und Linguisten. Eine illustre
Mischung, die enorme Produk-
tivkrifte freisetzt und eine ori-
gindre Vermessung von Neuland
zum Resultat hat. Die Landmark-
Films, an denen der Zusammen-
hang Film-Stadt-Architektur
gemeinhin exemplifiziert wird,
findet man nur gestreift, statt-
dessen: inspirierende Vorstosse
wie zum Beispiel die Betrach-
tung von Produktionen, die die
US-Regierung oder regionale
Verbédnde zwischen 1935 und
1952 in Auftrag gegeben haben
(«Of Plans and Planners: Docu-
mentary Film and the Challenge
of the Urban Future») und Uber-
legungen dazu, wie diese Filme
als «unsichtbares Treibmittel» in
den populdren Kinogenres der
vierziger und fiinfziger Jahre

ZUM LESEN

fortwirken — ein Gedanke, der in
zwei anderen Essays fortgefiihrt
wird: «Something More than
Night: Tales of the Noir City»
von Frank Krutnik und «Urban
Confidential: The Lurid City of
the 1950s» von Will Straw.

Insgesamt wirkt der von
David B. Clarke herausgegebene
Band wie von einem findigen
Cutter inszeniert, der das schwer
zu erkldrende, aber genau aus-
zumachende Feeling fiir Rhyth-
mus und Uberginge hat: Jeder
Schnitt, jedes Insert, jede Uber-
blendung sitzt an der unver-
riickbar richtigen Stelle.

Das Buch endet mit dem
Aufsatz «Maps, Movies, Musics
and Memory» des Orientalisten
Iain Chambers, dessen Tonfall
stellenweise an jenen der «wis-
senschaftlich-poetischen Kom-
mentare» in den Filmen von
Hartmut Bitomsky erinnert.

Das deutschsprachige Pen-
dant von «The Cinematic City»,
verwandt und doch ganz anders:
der von Irmbert Schenk heraus-
gegebene Band «Dschungel
Grossstadt — Kino und Moderni-
sierung».

Hat es sich, wie Frank Arnold
in seinen Uberlegungen zur
Stadt im Science-Fiction-Film be-
merkt, fast schon eingebiirgert,
diesen Zusammenhang als
kursorischen Briickenschlag von
METROPOLIS bis BLADE RUNNER
zu verhandeln - er konzentriert
sich stattdessen auf den film-
historischen Sonderfall THINGS
TO cOME nach H. G. Wells -, so
konnte man den theoretischen
Hintergrund von «Dschungel
Grossstadt» ebenfalls als kurso-
rischen Briickenschlag bezeich-
nen: Von Simmel (und Benjamin)
bis Habermas (und Sennett).

So breitgefachert die Ansdtze
sind, so wenig vermittelt sich
aber der Eindruck eines funktio-
nierenden Rhythmus’ des
Ganzen, und mit fortschreiten-
der Lektiire beschleicht einen die
Vermutung, dass sich die Auto-
ren, sassen sie an einem Tisch
beisammen, nicht besonders gut
verstehen wiirden: Tief klaffend
sind die Unterschiede zwischen
solchen, die Schritt fiir Schritt
mit Sinnproduktion am Material
beschiftigt sind (unter anderen
Enno Patalas, Frank Arnold, Klaus
Kreimeier), und solchen, die
einen in Uberflugmanier mit
Ideen zuschiitten. Exemplarisch
fiir die zweite Fraktion sei hier
der letzte Absatz des Textes von
Knut Hickethier zitiert: «Gross-
stadt im Film wird, so liesse sich
abschliessend konstatieren, nach
den grossartigen Inszenierungen
von Stadt im Film in den zwan-
ziger Jahren zunehmend redu-
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Das Videolabel
fir deutsche Filme

abslut Medien :
49,80 DM

Berdem lieferbar
Matthias Glasner-Die Mediocren
Reinhard Hauff- Stammheim
Roland Klick-Supermarkt
Alexander Kluge - Abschied vo|
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Peter Ettedgui

Heidi Liidi, Toni Liidi: Movie
Worlds — Production Design in
Film / Das Szenenbild im Film
(Text englisch und deutsch. Uber-
setzung ins Englische von Helen
Michael-Simoleit). Stuttgart, Lon-
don, Edition Axel Menges, 2000.
128 Seiten. 109 Abbildungen in
Schwarzweiss, 42 Abbildungen in
Farbe. 102 DM

Mark Lamster (Hg.): Architecture
and Film. Mit Beitrigen von u.a.
Nancy Levinson, Donald Albrecht,
Philip Nobel. In englischer Sprache.
New York, Princeton Architectural
Press, 2000. 254 Seiten. 33 Abbil-
dungen in Schwarzweiss. 48 DM

David B. Clarke (Hg.): The Cinema-
tic City. Mit Beitrigen von u.a.
Giuliana Bruno, Iain Chambers,
Frank Krutnik, Colin McArthur. In
englischer Sprache. London, New
York, Routledge, 1997. 252 Seiten.
27 Schwarzweiss Abbildungen, 32 $

Irmbert Schenk (Hg.): Dschungel
Grossstadt — Kino und Modernisie-
rung. Mit Beitrigen von u.a. Enno
Patalas, Thomas Elsaesser, Frank
Arnold, Norbert Grob. Marburg,
Schiiren Verlag, 1999. 208 Seiten,
43 Schwarzweissabbildungen,

29 DM, 28.10 Fr.

Peter Ettedgui (Hg.): Filmkiinste —
Produktionsdesign. Mit Beitrigen
von u.a. Henry Bumstead, Ken
Adam, Richard Sylbert, Patrizia
von Brandenstein, Cao [iuping.
Reinbek, Rowohlt, 2000. 192 Seiten,
578 (1) Abbildungen in Farbe und
Schwarzweiss. 29.90 DM

ziert, wird zur Chiffre, die zwar
hdufig noch die psychischen
Bewegungen der Figuren ver-
deutlichen soll, dabei aber auch
immer weiter verkiirzt wird,
weil die Stereotypen von Stadt
und Verkehr in den Kopfen der
Zuschauer prasent sind und dort
nur noch abgerufen werden
miissen. Erganzt und zuneh-
mend ersetzt wird die gebaute
Stadt im Film durch die Ein-
bindung und das Zitat anderer
Medien, die als Raum und Zeit
organisierende Instanzen gesetzt
werden, wie zum Beispiel
Telefon, Radio, Fernsehen und
schliesslich in den neuesten
Filmen auch der Computer. Da-
bei geht es nicht nur um die
Apparaturen, sondern auch dar-
um, dass diese Medien durch
Rahmenbildungen, Fenster

et cetera neue virtuelle Raum-
konstellationen eréffnen, die die
Réumlichkeit der Architektur
erweitert und iiberspielt.»

1.

Noch kurz vor Redaktions-
schluss auf den Tisch geflattert:
«Filmkiinste: Produktions-
design»: eine Sammlung von
sechzehn Selbstauskiinften aus
der gegenwirtigen Champions-
League der Szenografen, dar-
unter Ken Adam (unter anderen
DR STRANGELOVE), Dante Ferretti
(unter anderen KUNDUN), Richard
Sylbert (unter anderen CHINA-
TowN) und Wynn Thomas (unter
anderen MARS ATTACKs!). Unter-
schiede und Gemeinsamkeiten in
der Arbeitsweise der Stars dieses
Metiers werden deutlich, unter-
mauert durch die fiir ein Paper-
back erstaunlich umfangreichen
und hochwertigen Abbildungs-
seiten mit Designskizzen, Kon-
struktionspldanen und Arbeits-
fotos einzelner Projekte. Was
den Proporz zwischen Holly-
wood und dem Rest der Welt be-
trifft: von den sechzehn aufge-
fiihrten Filmarchitekten sind
zwOlf im Bereich des US-ameri-
kanischen Mainstream tdtig, vier
an anderen Schauplatzen des
Weltkinos: Anna Asp (unter
anderen FANNY OCH ALEXANDER),
Cao Jiuping (unter anderen
jupOoU), Ben van Os (unter ande-
ren THE COOK, THE THIEF, HIS
WIFE AND HER LOVER) und Dan
Weil (unter anderen IVAN ET
ABRAHAM).

V.

Es wird sich nicht vermei-
den lassen: Anbauen! Oder um-
ziehen!

Ralph Eue
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Genie
und Handwerk

,b:lraody“ Allen

Biographie

Woody Allen

Ein Leben gegen alle Regeln
von Marion Meade

Bernd Kiefer/Marcus Stiglegger
Die bizarre Schénheit

der Verdammten

Die Filme von Abel Ferrara

SCHOREN



«Alle Filme, die ich wirklich
mochte, vermittelten ein be-
stimmtes Gefiihl fiir die Vision
eines Kiinstlers» schreibt Peter
Bogdanovich in der langen Ein-
leitung zu «Wer hat denn den
gedreht?», seinen gesammelten
Werkstattgesprachen mit sech-
zehn grossen Regisseuren des
Hollywoodkinos. Nicht weniger
als die Autobiographie des jun-
gen Kiinstlers als Filmbesessener
ist das, was das ehemalige Wun-
derkind des New-Hollywood-
Kinos hier entfaltet. Aber er
spart auch seine personliche
Tragddie in den achtziger Jahren
nicht aus, ebensowenig wie das
Uberleben als angeheuerter
Regisseur fiir das amerikanische
Kabelfernsehen in den Neunzi-
gern (umso mehr wiirde man
ihm ein Comeback génnen mit
THE CAT’S MEOW, den er Ende
2000 in Berlin gedreht hat). Mit
seinem jugendlichen Enthusias-
mus hat er einst das Vertrauen
auch von so schwierigen Men-
schen wie John Ford gewonnen,
schon sind die Einleitungen zu
jedem Gesprich, in denen er
Auskunft gibt iiber die Ent-
stehung.

Da erfdhrt man unter ande-
rem, warum das Gesprach mit
Raoul Walsh bereits im Jahr 1926
endet (weil sich Walsh dann ent-
schloss, die restlichen Geschich-
ten fiir seine Autobiographie
aufzuheben). Sechzehn Gespra-
che, geordnet nach den Geburts-
daten der Regisseure, von Allan
Dwan bis Sidney Lumet (Bogda-
novichs erstes Interview, das der
damals 21-Jdhrige 1960 fiihrte),
im Umfang zwischen 10 Seiten
(Josef von Sternberg) und
144 Seiten (Hitchcock) variie-
rend. Ein wunderbares Buch, ge-
rade weil es, zumal bei B-Regis-
seuren wie Edgar Ulmer und
Joseph H. Lewis, zeigt, wie die
Regisseure listig die 6konomi-
schen Beschrankungen transzen-
dierten. Die deutsche Ausgabe
enthilt in den Filmographien
auch die (meisten) deutschen
Verleihtitel, dafiir gibt es einige
Ungenauigkeiten in der Uberset-
zung. Was den Verleger aller-
dings bewogen hat, als Zugabe
ein Vorwort von Hellmuth
Karasek beisteuern zu lassen,
bleibt unerklarlich. Gleich im
ersten Satz taucht da das Wort
«Kultfilm» auf — untriigliches
Zeichen fiir Wichtigtuerei.

Bogdanovichs Einleitung
wirft auch noch einmal die Frage
auf, wie wir es heute halten mit
der Autorentheorie in Bezug auf
Regisseure, die im gegenwarti-
gen Hollywoodkino arbeiten.
Allzuleicht scheinen mir da die
Verfasser mit dem Begriff

«Visiondr» zu hantieren — was
nattirlich immer leichter fallt,
wenn man die Filme ausschliess-
lich aus der Perspektive ihrer
Regisseure betrachtet. Gabriele
Weyands «Der Visionar. Francis
Ford Coppola und seine Filme»
beschwort zwar gleich zu Beginn
die (Uber-)Grosse Coppolas

(«Er ist Geschdftsmann, der die
Filme produziert und sie ver-
kauft, lange bevor sie gedreht
sind; Experte in Sachen medialer
Selbstdarstellung ..., arrivierter
Drehbuchautor und technik-
begeisterter Tiiftler ...»), zeigt
aber auch auf, wie er spéter
immer wieder an seine Grenzen
stiess. Fiinfzehn Jahre nach dem
Band in der Blauen Reihe des
Hanser Verlags ist dies erst der
zweite deutschsprachige Blick
auf Coppolas Werk — die Filme,
die er in diesen flinfzehn Jahren
gedreht hat, waren aber auch
nur selten dazu angetan, an sei-
ne friithere Grosse anzukniipfen.
Kurioserweise ist das — ein biss-
chen betulich geschriebene —
Buch immer dann am aufregend-
sten, wenn die Verfasserin in
Nebenwerken beziehungsweise
insgesamt gescheiterten Arbei-
ten inszenatorische Intelligenz
entdeckt. Ansonsten geht es um
«Coppolas ausgeprégtes Interes-
se an der Familie», um «Méanner-
filme ohne Entfaltungsmdoglich-
keiten fiir Frauenfiguren», um
den Gegensatz von «hochartifi-
zieller Schnitttechnik» und
«realistischen Drehorten» sowie
um den «Manierismus» des
Regisseurs.

Zum 65. Geburtstag von
Woody Allen sind gleich drei
Biicher auf Deutsch erschienen.
Warum jemand aus der Distanz
eine Biographie verfasst, wenn
er bei den Fakten doch nur aus
der amerikanischen Literatur
zitieren kann, ist mir schleier-
haft, zumal Stephan Reimertz’
«Woody Allen. Eine Biographie»
auch keinen dezidiert neuen
Blickwinkel erkennen lasst. Viel-
mehr wettert er gegen «akademi-
sche Elaborate», «die beweisen,
dass der Verfasser die abgestan-
dene Luft einer Universitat
geatmet hat». Und Kalauer wie
«Die Kalte Mamsell ist dusserst
warmherzig» (zu Mia Farrows
Rolle in THE PURPLE ROSE OF
cAIrO) sind wirklich nicht auf
Woody-Allen-Niveau. Im Grun-
de genommen ist der Untertitel
irrefithrend, geht es in dem Buch
doch eher um das Werk Allens
(in chronologischer Folge) als
um sein Privatleben. Schade,
dass der Verfasser eine friihe
Hypothese wie jene, Allen sei
«sein eigenes Wahrzeichen»
nicht fruchtbar macht in der

durchgangigen Auseinander-
setzung mit seinen Arbeiten.
Auch gegen eine Erkenntnis wie
jene, man diirfe «den Autor nicht
mit seinen Figuren verwech-
seln», wird spéter durch simple
Parallelisierungen wiederholt
verstossen. Zu den besseren
Passagen gehoren jene, in denen
der Autor literarische Arbeiten
und Schallplattenwerke Allens
wiirdigt oder wenn er den
historischen Stellenwert der
“Sex Comedy” WHAT’S NEW,
PUSSYCAT? umreisst.

Eine originelle Form hat
Berndt Schulz fiir sein Allen-Buch
gewihlt: das «Woody Allen
Lexikon» umfasst 700 Stich-
worte, mit denen es das Allen-
Universum einerseits als «unter-
haltenden Lesestoff» vorstellen
will, andererseits «ausschliess-
lich lexikalisch-faktische Infor-
mationen» bieten will. Wer
Interesse an Trivia hat, kommt
dabei am ehesten auf seine Kos-
ten. Man erfihrt, dass es zu
Woody Allens Wohnung keinen
Briefkasten gibt, dass der Ton-
mann von MIGHTY APHRODITE
auch einen kleinen Auftritt im
Film hatte oder dass der ur-
spriingliche Titel von ANNIE
HALL «Anhedonia» lautete.
Allerdings hat man im Bereich
der Fakten mehr als einmal den
Eindruck eines Schnellschusses,
so wenn die letzte deutsch-
sprachige Drehbuchverdoffentli-
chung auf 1985 datiert wird
(noch 1995 erschien BULLETS
OVER BROADWAY), Marshall
Brickmans Spielfilm THE MAN-
HATTAN PROJECT als Dokumen-
tarfilm etikettiert wird oder die
1969er-Verfilmung von Allens
Biihnenstiick «Don’t drink the
Water» beim entsprechenden
Stichwort fehlt. Und wer in den
Eintrdgen zu den Schauspielern,
die bei Allens Filmen mitgewirkt
haben, mehr sucht als eine Auf-
zdhlung ihrer Rollen und Aus-
wabhlfilmographien, wird eben-
falls enttduscht.

So ist das beste der drei neu-
en Allen-Biicher die Biographie
von Marion Meade. Die beginnt
zwar mit der Entdeckung von
Woodys Untreue durch Mia
Farrow, ist aber alles andere als
eine Skandalbiographie. Verfasst
«ohne Mitwirkung Woody
Allens» ist sie imposant durch
die Anzahl der Fakten, die hier
zusammengetragen wurden,
nicht zuletzt auch durch zahl-
reiche Gespréche. Dabei bleibt
der Tonfall immer angenehm
zuriickhaltend.

Ist Woody Allen (dessen
Finanziers immer erst den ferti-
gen Film zu sehen bekommen)
dank der Tatsache, dass er «sein

eigenes Wahrzeichen» (Rei-
mertz) ist, ohne Zweifel der
privilegierteste Filmemacher der
Gegenwart, so gehort Abel
Ferrara zu jenen, die bewusst am
Rande der Industrie operieren,
obwohl er mit BODY SNATCHERS
gezeigt hat, dass er auch unter
industriellen Rahmenbedin-
gungen sein Talent nicht suspen-
diert. Die erste deutschsprachige
Monographie «Die bizarre
Schonheit der Verdammten. Die
Filme von Abel Ferrara» bricht
erfreulicherweise mit dem ver-
trauten Schema, einen tiber-
greifenden Essay mit einer kom-
mentierten Filmographie zu
verbinden. Begriindet wird das
von den Herausgebern Bernd
Kiefer und Marcus Stiglegger mit
Ferraras Werk selber, das «in der
Tat eine beachtliche thematische
und stilistische Kohédrenz auf-
(weist), aber, und das ist ent-
scheidend, nicht in der Kontinui-
tat der Entwicklung.»

Gerade dieser einleitende
Essay ist in seiner sprachlichen
Dichte und in der Art, wie
Ferraras Obsessionen kontextua-
lisiert werden, eine bemerkens-
werte Leistung. Sein «Kino der
Grausamkeit» ist eben «nicht ein
ganzheitliches», sondern prasen-
tiert vielmehr «das radikal von
der Kultur und der Gesellschaft
verworfene Andere».

Frank Arnold

Peter Bogdanovich: Wer hat denn
den gedreht? Ziirich, Haffmans,
2000. 1024 S., 78 DM

Gabriele Weyand: Der Visiondr.
Francis Ford Coppola und seine Fil-
me. St. Augustin, Gardez! Verlag
(Filmstudien, Band 16), 2000. 307
S.,59.90 DM

Stephan Reimertz: Woody Allen.
Eine Biographie. Reinbek, Rowohlt
Taschenbuch Verlag (rororo 61145),
2000. 256 S.,19.90 DM

Berndt Schulz: Woody Allen Lexi-
kon. Berlin, Lexikon Imprint Verlag
im Schwarzkopf & Schwarzkopf
Verlag, 2000. 352 S., 34 DM

Marion Meade: Woody Allen. Ein
Leben gegen alle Regeln. Miinchen,
Econ Ullstein List Verlag (Ullstein
Taschenbuch 36222), 2000. 520 Sei-
ten, 16 Fr., 16.90 DM

Bernd Kiefer, Marcus Stiglegger
(Hg.): Die bizarre Schonheit der
Verdammten. Die Filme von Abel
Ferrara. Marburg, Schiiren, 2000.
188 Seiten, 28.10 Fr., 29 DM
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WHILE THE CITY SLEEPS
Regie: Fritz Lang

LA FEMME INFIDELE
Regie: Claude Chabrol

MODERN TIMES
Regie: Charles Chaplin

HIMMEL UND ERDE
Regie: Michael Pilz
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I Das andere Kino

Freunde der Cinémathéque

Seit rund vier Jahren setzt
sich die Vereinigung «Les Amis
de la Cinématheque suisse» (LACS)
mit Mitgliederbeitragen dafiir
ein, dass abgenutzte Kopien von
Filmklassikern ersetzt oder
Liicken im Schweizer Filmarchiv
in Lausanne geschlossen werden
konnen. Dank diesem Engage-
ment (Mitgliederbeitrdge und
Sponsorengelder) konnten letz-
tes Jahr etwa Filme wie DIE
ABENTEUER DES PRINZEN ACHMED
von Lotte Reiniger oder BERLIN
ALEXANDERPLATZ von Piel Jutzi,
THE PICTURE OF DORIAN GRAY
von Albert Lewin, DEATH IN
VENICE von Luchino Visconti oder
RANCHO NOTORIOUS von Fritz
Lang in neu gezogenen Kopien
angeschafft werden.

Im Filmpodium Ziirich findet
am 31. Januar nun zum zweiten
Mal ein «Abend mit den Amis de
la Cinématheque suisse» statt, an
dem mit WHILE THE CITY SLEEPS
von Fritz Lang (18.00 Uhr) und
DAS LEBEN DER FRAU OHARU (SAI-
KAKU ICHIDAI ONNA) von Kenji
Mizoguchi (20.30 Uhr) zwei Meis-
terwerke des Kinos zu sehen sein
werden.

Auch das Stadtkino Basel
zeigt im Februar Schétze aus der
Cinématheque suisse, die dank
der Unterstiitzung der «Freunde
der Cinématheque» wieder zu-
géanglich sind. Neben THE sHOP
AROUND THE CORNER von Ernst
Lubitsch (8.2.,20.30 Uhr; 10.2.,

18 Uhr) und LA CARROZZA D'ORO
von Jean Renoir (9.2.,20.30 Uhr;
11.2., 15.30 Uhr) bestreiten
ERZAHLUNGEN UNTER DEM
REGENMOND (UGETSU MONOGATA-
RrI) von Kenji Mizoguchi (10.2.,
15.30 Uhr; 11.2., 20.30 Uhr) und
LOLA MONTES von Max Ophiils
(10.2.,20.30 Uhr; 11.2., 18 Uhr)
dieses attraktive Programm.

Der riithrige Férderverein
braucht neue und verdient wei-
tere Mitglieder:

Les Amis de la Cinématheque
suisse, Case postale 3169,
1002 Lausanne

Tel./Fax 021 728 00 40

You Cannot Be Serious
Der British Council hat
unter dem Untertitel «Short Cuts

to Comedy» ein Programm von
britischen Kurzfilmen zusam-
mengestellt. Dieses Paket tourt
in zwei Teilen von Spielfilm-
linge im Februar und Mirz
durch die Schweiz. Der Auftakt
im Kino «Cinématte» in Bern
(26.-29.1.) wird von einem
Poetry Reading von Wendy Cope
begleitet. Weitere Spielstatten
sind das Xenix in Ziirich

(2.-14.2.), das Stattkino Luzern
(16.,17.2.), das Stadtkino Basel
(22.2.-29.2.) und die Cinéma-
theque suisse in Lausanne
(2.,3.3.).

The British Council, Barbara
Mosca, Sennweg 2, Postfach 532,
3000 Bern 9, Tel. 031 301 14 26
Fax 031 301 14 59
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I Hommage

Fritz Lang

«Lang ist ein ewiges Myste-
rium.» (Claude Chabrol)

Die Retrospektive der dies-
jahrigen Berlinale (7. bis 18. Fe-
bruar) ist Fritz Lang gewidmet.
Ein spektakulédres Ereignis die-
ser Retrospektive wird sicher die
Auffithrung einer neuen Rekon-
struktion von METROPOLIS wer-
den.

Zwei Publikationen zu die-
sem Stummfilmepos sind an-
gekiindigt: Enno Patalas rekon-
struiert in «Metropolis in/aus
Trimmern» (Bertz Verlag) die
Premierenfassung des bald
nach Kinostart verstiimmelten
Meisterwerks des phantastischen
Films und protokolliert auch je-
ne Szenen, die endgiiltig verlo-
ren sind.

Thomas Elsaesser schildert in
der tippig illustrierten Mono-
graphie «Metropolis. Der Film-
klassiker von Fritz Lang» (Euro-
pa Verlag) die Entstehung dieses
Klassikers und stellt die ver-
schiedenen Fassungen vor.

Claude Chabrol

Anlisslich des Kinostarts
von Claude Chabrols jiingstem
Film MERCI POUR LE CHOCOLAT
zeigt das Filmpodium Ziirich im
Februar eine Auswahl von
Hohepunkten aus Chabrols
Filmkarriere. Dazu gehoren sei-
ne beiden ersten Spielfilme LE
BEAU SERGE, beeindruckender
Auftakt zur Nouvelle vague,
und LES cousINs von 1958. In
beiden Filmen spielen Gérard
Blain und Jean-Claude Brialy die
ménnlichen Hauptrollen.

Zu den «incontournables»
seiner Werke aus den sechziger
und siebziger Jahren gehéren
natiirlich LA FEMME INFIDELE,
QUE LA BETE MEURE, LE BOUCHER,
LA RUPTURE und LES NOCES ROU-
GEs. In fast allen diesen Filmen
ist die weibliche Hauptrolle mit
Stéphane Audran besetzt. 1978
spielte dann in VIOLETTE NOZIERE
Isabelle Huppert erstmals die
zentrale Figur. Sie ist ebenfalls in
UNE AFFAIRE DE FEMMES (1988)
und LA CEREMONIE (1995, mit
Sandrine Bonnaire) zu sehen.

Weitere Leckerbissen sind
die Simenon-Verfilmungen LES

KURZ BELICHTET

FANTOMES DU CHAPELIER (1982)
und BETTY (1992, mit Marie Trin-
tignant und Stéphane Audran),
POULET AU VINAIGRE (1985, mit
Jean Poiret), MASQUEs (1986, mit
Philippe Noiret als Showmaster).
Filmpodium der Stadt Ziirich,
Niischelerstrasse 11, 8001 Ziirich,
Tel. 01 211 66 66

Michael Pilz

«Widerstand gegen einen
Fernsehalltag, in dem Befrager
ihre Gesprachspartner riide
unterbrechen, wenn die fiir eine
Antwort mehr als acht Sekunden
in Anspruch nehmen, und die
vermutete Replik in einer
diitmmlichen Drei-Sekunden-
Vereinfachung gleich selbst
formulieren, leistet auch BRIDGE
TO MONTICELLO ...» sagt Thomas
Rothschild in seinem Portrét des
Dokumentar- und Experimental-
filmers Michael Pilz (Filmbulle-
tin 5.00). Widerstand gegen die-
se Gesprachs(un)kultur leistet in
hervorragendem Masse auch der
Fernsehsender 3sat unter ande-
rem mit seiner Pflege des Doku-
mentarfilms und der Reihe
«Dokumentarisch Arbeiten». Ein
dusserst aufschlussreiches und
spannendes Gesprach zwischen
Michael Pilz und Christoph
Hiibner wird unter dem Titel
«Im Spiegel des Fremden» am
11. Februar um 21.15 Uhr ausge-
strahlt. (Das Gesprach ist auch
abgedruckt im Band «Ins Offene.
Dokumentarisch Arbeiten 2»,
Vorwerk 8, 2000.) Dem Gesprach
folgt die Ausstrahlung von DER
LAUF DES WASSERS.

Ebenfalls im Februar bei
3sat ist HIMMEL UND ERDE, die
Langzeitstudie von Michael Pilz
iiber das Leben der Dorfbewoh-
ner von Sankt Anna, einem klei-
nen Bergbauerndorf der Steier-
mark, zu sehen. «Pilz entwirft
eine Poesie des Alltags, eine
Meditation tiber das sogenannte
einfache Leben. Da wird nichts
angeprangert, seziert, alles wird
so hingenommen, wie es ist. Da-
mit ndhert sich der Filmemacher
auf beeindruckende Art und
Weise der Lebensphilosophie
dieser Menschen.» (Roger Graf
in Zoom, 19/83) Und nochmals
Roger Graf: «Dieses blosse Zu-
sehen und Zuhoren wird in einer
solch raffinierten und intelligen-
ten Komposition zum Trip in die
eigene Seele. Man sollte sich die-
sem fast fiinfstiindigen Erlebnis
aussetzen, sich die Geduld neh-
men, wenn immer moglich, die
beiden Teile hintereinander zu
sehen, und man sollte sich 6ff-
nen allen Widerstanden und
Widerspriichen, die in einem
hochkommen ...» Teil 1 von HIM-
MEL UND ERDE, DIE ORDNUNG DER



Gérard Blain in LE BEAU SERGE
Regie: Claude Chabrol (1958)

Lionel Rogosin

Jason Robards in ALL THE
PRESIDENT’S MEN
Regie: Alan |. Pakula (1976)

Paul Henreid und Ingrid
Bergman in CASABLANCA
Regie: Michael Curtiz,
Buch: Julius J. Epstein

Johan van der Keuken
Selbstportrit mit 14, 1953

DINGE, wird am 18. Februar, ab
21.15 Uhr ausgestrahlt, Teil 2,
DER GANG DER DINGE, folgt am
23. Februar um 23.10 Uhr.
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I Veranstaltung

MODERN TIMES in Winterthur

Charlie als Fliessbandarbei-
ter, verschlungen vom Réader-
werk einer riesigen Fabrik-
maschine, Charlie als Versuchs-
kaninchen einer vollautomati-
schen Fiitterungsmaschine —
unvergessliche Bilder aus dem
zweiten Tonfilm von Charles
Chaplin. MODERN TIMES: eine
Satire auf eine durchreglemen-
tierte und von Apparaten regier-
te Welt.

Chaplin, eigentlicher «uomo
universale» des Films, schuf aber
nicht nur die Bilder, sondern —
unter Zuzug von qualifizierten
Mitarbeitern — auch die Musik
dazu. Bei MODERN TIMES arbeite-
te er eng mit David Raksin zu-
sammen, der erzihlt: «Charlie
war jemand, der sehr viele musi-
kalische Einfélle hatte. Er besass
keine Ausbildung, er wusste
auch nicht, wie man Noten nie-
derschreibt. Oft hatte er Einfille,
von denen er nicht genau wuss-
te, wie er sie weiterentwickeln
sollte. ... Er wusste sehr genau,
was er wollte. Und er hatte ein
sehr prézises Gespiir dafiir, wel-
che Art von Musik an welcher
Stelle am besten passte.» (Film-
bulletin 6.92) Die Musik zu
MODERN TIMES gilt als die stark-
ste und gelungenste von
Chaplin.

Der amerikanische Kompo-
nist und Dirigent Timothy Brock
hat in aufwendiger Arbeit die
urspriingliche Partitur von rund
130000 Takes auf 400 Manu-
skriptseiten restauriert und re-
konstruiert. Das Resultat dieser
rund anderthalbjahrigen Arbeit
bleibt erfreulicherweise nicht in
den Archiven ruhen, Timothy
Brock hat, in Ankniipfung an
alte Stummfilmtraditionen, den
Film mit Live-Orchesterbeglei-
tung bereits des 6ftern wieder-
aufgefiihrt.

Auch Winterthur kommt in
den Genuss einer solchen Auf-
fihrung: Im Theater am Stadt-
garten wird am 31. Médrz um
15 Uhr und um 19.45 Uhr der
Film aufgefiihrt, begleitet vom
Orchester des Musikkollegium
Winterthur unter der Leitung
von Timothy Brock. «In voller
Frische und in leuchtenden Far-
ben erklangen all die sentimen-
talen, bedrohlichen und tanzeri-
schen Melodien und gaben dem
64-jahrigen Streifen faszinieren-
de Prasenz.» (Thomas Schacher
in der NZZ vom 10.10. 2000)

Diese Auffithrung inspiriert
zu verschiedenen begleitenden
Veranstaltungen. So steht etwa
das Mdrzprogramm des Film-
foyer Winterthur (jeweils diens-
tags, um 20.30 Uhr, Loge 3) ganz
im Zeichen Chaplins. Zum Auf-
takt sind die kiirzeren Filme
SHOULDER ARMS, A DOG’S LIFE
und PAY DAY (6. Mérz) zu sehen.
Es folgt Chaplins erster Lang-
spielfilm THE k1D von 1920
(13. Mérz), danach cITY LIGHTS
von 1931 (20. Mirz) und zum
Abschluss (27. Midrz) wird das
Biopic cHAPLIN von Richard
Attenborough projiziert. Auch die
Stadtbibliothek Winterthur widmet
eine Sonderausstellung mit
Biichern und Videos dem
grossen Komiker.

==}
| Ausstellung

Ottomar Anschiitz

Eine Ausstellung im Film-
museum Diisseldorf (noch bis zum
25. Februar) beschiftigt sich
unter dem Titel «Die Industriali-
sierung des Sehens» mit einem der
Wegbereiter der Kinemato-
graphie. Ottomar Anschiitz
(1848-1907) gehort mit seinen
«Lebenden Bildern» zu den Pio-
nieren der Serienfotografie. Er
betrieb ein renommiertes Foto-
fachgeschift in Berlin und er-
warb sich seinen Namen mit
Abbildungen schneller Bewe-
gungen, fiir die er neue ultra-
rapide Kameraverschliisse ent-
wickelte. Inspiriert von den
Arbeiten Eadweard Muybridges
begann er mit der Reihenfoto-
grafie, die sich bei ihm durch
Schirfe und Kontrast auszeich-
neten. Zusétzlich entwickelte er
einen «Schnellseher», eine Art
Wundertrommel, die es erlaubte,
die einzelnen Bildfolgen in
ihrem natiirlichen Ablauf wie-
derzugeben. Das Filmmuseum
dokumentiert diese Arbeit auch
anhand von Nachbauten einiger
seiner Erfindungen.
Filmmuseum Diisseldorf, Schul-
strasse 4, D-40213 Diisseldorf,
Dienstag bis Sonntag 11-17 Uhr,
Mittwoch 11-21 Uhr
Die Ausstellung soll im Friihjahr
auch im Filmmuseum Frankfurt
und im Herbst im Deutschen Mu-
seum in Miinchen gezeigt werden.
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I The Big Sleep

Gérard Blain

23.10.1930-17.12.2000

«Ich wire nicht in der Lage,
einen Film zu machen, der mich
nicht sehr nah betrifft, doch kei-
ner meiner Filme erzdhlt mein
Leben. Ich gehe von konkreten,
realistischen, authentischen Per-

sonen aus und fiihre sie dann in
Richtung Vereinfachung und
Abstraktion.»

Gérard Blain

Lionel Rogosin

1924-8.12.2000

«Die Wahrheit sagen, so wie
man sie selbst sieht, ist nicht
unbedingt die Wahrheit. Die
Wahrheit sagen, so wie ein ande-
rer sie sieht, ist fiir mich sehr
viel wichtiger und erhellender.
Es gibt phantastische Dokumen-
tarfilme. Die Filme von Lionel
Rogosin, zum Beispiel, vor allem
ON THE BOWERY. Ich denke, er ist
einer der grossten Dokumentar-
filmer aller Zeiten.»

John Cassavetes

Jason Robards

26.7.1922-26.12.2000

«In die Filmgeschichte ein-
gegangen ist Jason Robards mit
ONCE UPON A TIME IN THE WEST.
Ehrungen erfahren hat er fiir sei-
ne Leistungen in ALL THE PRESI-
DENT’Ss MEN und JULIA. Geliebt
aber wird er von seinen Bewun-
derern als Cable Hogue, als der
Mann, der in der Wiiste Wasser
fand und dort, an der Quelle des
Lebens, mit der Hure Hildy eine
der schonsten Liebesgeschichten
des Kinos erlebt.»

Rolf Niederer

in «Neue Ziircher Zeitung»

vom 29. Dezember 2000

Julius J. Epstein

22.8.1909-30.12.2000

«Ich bin als sehr sanfte Per-
son bekannt, aber wenn jemand
versucht, meine Worte zu ver-
dndern, dann — werde ich zum
Tiger.»

Julius J. Epstein

in Filmbulletin 6.85

Johan van der Keuken
4.8.1938-7.1.2001
«Ja, tatsdchlich ist Filmen
eine Arbeit der Liebe. Endlose
Liebe, grosser geformter Strom
von und zu Leuten, Lebenskraft
und Verlangen.»
Johan van der Keuken in
einem Text tiber die «Mystik
der Kamera» (aus dem
wunderschonen Band
«Abenteuer eines Auges.
Filme, Fotos, Texte» Stroem-
feld, Roter Stern, 1992)
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