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Blackl isted

I STOLE A MILLION
Regie: Frank Tuttle (1939)

BACK DOOR TO HEAVEN
Regie: William K. Howard (1939)

HOSTAGES
Regie: Frank Tuttle (1943)

Es gehort eigentlich zu den
vergniiglicheren cinephilen
Gedankenspielen, sich Phantom-
filmographien auszumalen: wel-
chen Stoff hitte ein Filmemacher
noch gern realisiert, was ware
das Vielversprechendste seiner
Projekte gewesen? Die Frage,
welch anderen Verlauf die
Filmgeschichte hétte nehmen
konnen, bekommt, wenn sie auf
den Einfluss der «Schwarzen
Listen» auf das Hollywoodkino
der Nachkriegszeit gemiinzt
wird, freilich einen bitteren Bei-
geschmack. Sie brachten prak-
tisch eine ganze Generation von
Filmemachern zum Schweigen.
Regisseure wie Jules Dassin, Jo-
seph Losey und John Berry gingen
ins Exil; andere, wie Abraham
Polonsky, mussten die nachsten
Jahrzehnte damit zubringen,
Filme nur noch im Kopf zu
inszenieren. Wie sehr hitte ihre
weitere Arbeit in der Filmmetro-
pole liberale Filmemacher wie
Nicholas Ray oder Richard
Brooks zu wagemutigeren
Filmen herausfordern konnen?
Ein bald florierender Schwarz-
markt verdoppelte fiir die Dreh-
buchautoren die Erfahrung
kiinstlerischer Enteignung, die
sie ohnehin im Hollywoodsys-
tem gemacht hatten: im besten
Fall konnten sie unter Pseudo-
nym und fiir einen Bruchteil
ihrer tiblichen Gagen arbeiten.

Naming Names

Hollywood war nur die
publicitytrachtige Speerspitze
einer Kampagne, in deren Ver-
lauf das Nachkriegsamerika mit
den progressiven Ideen der
Roosevelt-Ara aufraiumte. Bald
gerieten auch Wissenschaftler,
Arzte, Kirchenvertreter und
Bundesbedienstete ins Visier des
FBI. Die Verfolgung all dessen,
was liberal war und sich als
kommunistisch geisseln liess,
war nicht prazedenzlos in der
US-Geschichte, das Ausmass der
Hysterie schlug indes ungeahnte
Volten, immer im Schlepptau
der innen- und aussenpoliti-
schen Erschiitterungen, denen
sich die USA nach dem Verlust
des Atommonopols ausgesetzt
sahen.

Die Hollywoodstudios, die
sich in einer tiefen Krise befan-
den, waren rasch zum Schulter-
schluss mit dem dubiosen
Washingtoner Untersuchungs-
ausschuss gegen unamerikani-
sche Umtriebe bereit. Im beriich-
tigten «Waldorf Statement»
verpflichteten sie sich im No-
vember 1947, fortan keine Kom-
munisten mehr zu beschéftigen;
Vertragsbriiche mit Verdachti-
gen wurden zur moralischen
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Notwendigkeit erklédrt. Freunde
und Kollegen verrieten die Hel-
den amerikanischer Kriegsfilme
nicht einmal unter Folter, ein
halbes Jahrzehnt spater war das
Nennen von Namen zur Patrio-
tenpflicht geworden: eine jener
symbolischen Gesten, auf die
Hollywood sich gut versteht.
Nicht erst mit den laut-
starken Protesten gegen die Ver-
leihung des Preises fiir sein Le-
benswerk an den willfahrigen
Zeugen Elia Kazan bei den letzt-
jahrigen Oscars ist die blacklist
wieder ein Thema geworden. Die
Drehbuchautorengilde hat damit
begonnen, die tatsdchliche Auto-
renschaft in den Vorspanns un-
zdhliger Filme zu restituieren
und Pseudonyme zu tilgen.
Zahlreiche Uberlebende der
Kommunistenhatz melden sich
momentan mit Memoiren zu
Wort, zuletzt der gerade verstor-
bene Szenarist Ring Lardner jr.

Uberblendungen

und Uberlebende

Nach «Before The Code»
(mit Filmen vor der Einfiihrung
der freiwilligen Selbstkontrolle)
hat die «Viennale» zum zweiten
Mal einer Sduberungswelle im
US-Kino eine Filmreihe gewid-
met. Zwei Uberlebende dieser
Zeit waren eingeladen, deren Le-
ben und Arbeit eine schmerzli-
che Ziasur erlitt, weil sie vor dem
Ausschuss keine Namen nennen
wollten: Die Schauspielerin
Marsha Hunt, die einst neben
Greer Garson und Susan Hay-
ward sehr moderne Frauenpor-
trats entworfen hat, und die
Drehbuchautorin Norma Barz-
man, fiir die es nie ein Spagat
war, Kommunistin und Ameri-
kanerin zu sein, und die im
europdischen Exil mit de Sica,
Losey und Anthony Mann arbei-
tete. Allein die Leidenschaft und
Eleganz ihrer Uberzeugungen
und ihres Auftretens, ihr Erzihl-
talent, die Aufrichtigkeit gegen-
iiber der eigenen Biographie,
liessen erahnen, wieviel Holly-
wood entgangen ist. Die person-
lichen Nachwirkungen dieses
Aderlasses sind schwer zu
ermessen; etwa neunzig Prozent
der aus Hollywood Verbannten
kehrten nie wieder zurtick.

Die Frage nach dem inhaltli-
chen und dsthetischen Einfluss,
den die inkriminierten Filmema-
cher ausiibten, ist mit linken wie
rechten Tabus belegt. Gemeinhin
wird er bestritten — was die
blacklist-Opfer zu unschuldigen
Mirtyrern macht und zugleich
konservative Gemiiter be-
schwichtigt. Die Kuratoren Thom
Andersen und Noél Burch (dessen
akademische Karriere einst auch
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Hans Hurch und Marsha Hunt

THE SOUND OF FURY
Regie: Cy Endfield (1951)

NATIVE LAND
Regie: Leo T. Hurwitz, Paul
Strand (1942)

SMASH UP — THE STORY
OF A WOMAN
Regie: Stuard Heisler (1947)

der Kommunistenhatz zum
Opfer gefallen ist) versuchten
eine Rehabilitierung dieses
Kinos und begaben sich auf Spu-
rensuche nach dessen widerstian-
digem Potential und den Kontu-
ren einer moglichen
blacklist-Asthetik.

Die Filmreihe war iiberdies
eine Einladung an das Publikum,
die aktuelle politische Situation
in Osterreich mit jenen Filmen
zu tiberblenden, in denen die
blacklist-Opfer Fremdenfeind-
lichkeit geisseln; Menschenjagd
und Lynchjustiz waren ein kar-
dinales Motiv der Retrospektive.
Dartiber hinaus war sie klug mit
dem tibrigen Festivalprogramm
vernetzt. Die bildméchtige, bril-
lant besetzte Athol-Fugard-
Verfilmung BOESMAN AND LENA,
die der 82-jahrige John Berry
noch kurz vor seinem Tod reali-
sierte, kniipft noch einmal an
seine klassischen Themen Rassis-
mus, Entwurzelung und Exil an;
Richard Lester, der die USA
wegen des repressiven Klimas
in den flinfziger Jahren verlassen
hatte, war eine Hommage
gewidmet.

Flammende Anklage

und Schmuggelware

Die Retrospektive liess
Traditionsbriiche sichtbar wer-
den. Bis dahin waren sozialkriti-
sche Filme hauptsachlich von
konservativen Regisseuren wie
Mervyn LeRoy oder Frank Capra
gedreht worden und miindeten
meist in quallige Botschaften
von menschlicher Giite und Ver-
standnis. Die linken Filmema-
cher reagierten scharfsichtiger
auf die drangenden Fragen der
Zeit: Re-Integration der Kriegs-
veteranen, Arbeitslosigkeit,
Rassismus, das fatale Kredit-
system. Sie waren die Ersten, die
Streiks in einem positiven Licht
zeigten, den Spanischen Biirger-
krieg und die Existenz von KZs
zum Thema machten (weshalb
sie spéter eines «voreiligen Anti-
faschismus» bezichtigt wurden).
Etwas in ihren Filmen horcht
auch auf die Rechte und Bediirf-
nisse der Frauen. In smAsH-UP
wandte sich Drehbuchautor John
Howard Lawson gegen die Ten-
denz des Nachkriegsfilms, Frau-
en wieder an den heimischen
Herd zurtickzuschicken: der
Ehemann Susan Haywards, der
sich als Kriegsheimkehrer
anfangs noch von ihr Geld fiirs
Taxi borgen muss, veranlasst sie
sodann, die eigenen Karrierepla-
ne zu seinen Gunsten aufzu-
geben; die Sinnleere ihres
Daseins treibt sie in den Alkoho-
lismus.

Eine derart flammende An-
klage gegen die Verschworung
von Politik und Grossindustrie
wie NATIVE LAND (1942) konnte
nur unabhingig von Hollywood
produziert werden, auch wenn
Leo Hurwitz’ und Paul Strands
Dokumentarfilm sich als patrio-
tische Geschichtslektion gibt;
die Darstellung der Arbeits-
kdmpfe der Dreissiger macht ihn
zugleich zu einem Schliisselfilm,
denn den Studios diente die
Kommunistenjagd auch als
Waffe, um den Einfluss der Be-
rufsverbande zu brechen.
Radikale Ideen liessen sich nur
als Schmuggelware ins Studio-
system einschleusen. Die Kon-
sequenz, mit der Abraham Polon-
sky in FORCE OF EVIL (1948) das
organisierte Verbrechen als Voll-
endung des Kapitalismus schil-
dert, schien deckungsgleich mit
der vertrauten Ikonographie
des Gangsterfilms.

Moralstiicke

um falsche Werte

Die blacklist-Filme rithren an
den neuralgischen Punkt des
US-Selbstverstandnisses, der
Ideologie von Eigenverantwor-
tung und Individualismus. Der
auswegslose Existenzialismus
des Film noir, der im Nach-
kriegskino diistere Schatten auf
das amerikanische Gliicks-
versprechen warf, war hierfiir
ein willkommener Rahmen und
zugleich ein Terrain der Abwei-
chung. Die Helden ihrer Filme
sind nicht einfach Opfer eines
umfassenden, gleichwohl diffu-
sen Verhdngnisses. Sie begehren
vielmehr auf gegen die gesell-
schaftliche Logik. Die schwarzen
Filme sind Moralstiicke um
falsche Werte. In QUICKSAND
bringt Irving Pichel dies auf eine
brillante visuelle Formel, als sich
die Hauptfiguren in einem
Schaufenster vor einem begehr-
ten Nerzmantel spiegeln. Der
Film entzerrt, ebenso wie
THIEVES' HIGHWAY (Jules Dassin,
1949) und THE PROWLER (Joseph
Losey, 1951) das Bild der Femme
fatale: die Frau ist selbst Opfer
der Konsumkultur, verfolgt die
Erfiillung ihrer Wiinsche eben
nur entschlossener und zielstre-
biger. Das Bestehen auf einer
sozialen Determination des Ver-
brechens wird in den meisten
Filmen freilich um den Preis
einer Entmiindigung der Figuren
dramatisiert, die allzu arg- und
widerstandslos in ihr Verderben
schlittern.

In den meisten Filmen bleibt
die Thesenhaftigkeit unvermit-
telt mit dem filmischen Vokabu-
lar Hollywoods. Nicht allzu
viele Filmbeispiele verrieten ein
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wirkliches Talent fiir die Kurz-
schrift des Kinos, die Konkretion
der Gesten und Blicke, die Evi-
denz von Einstellungsgrossen
und Kamerawinkeln. Die Auto-
ren vertrauten ihre Ansichten
eher schwerfilliger Symbolik
und ungelenk didaktischen
Appellen an. Mit Cy Endfields
meisterlichem Thriller

THE SOUND OF FURY, der Gewalt
glaubhaft als Konsequenz sozi-
alen Verfalls schildert, wird 1950
jedoch unverhofft eine amerika-
nische Tradition des Neorealis-
mus denkbar, der zeitaktuelle
Konflikte fest in authentischen
Schaupldtzen verwurzelt. So
anders hétte die Filmgeschichte
aussehen konnen.

Gerhard Midding

Zur Retrospektive ist ein
informativer Katalog erschienen.
Er enthélt neben dem einfiithren-
den Text von Thom Andersen
einen Essay von No¢l Burch zu
«Hollywoods Kommunisten und
die Geschlechterpolitik», einen
ausfiihrlichen Text von Jonathan
Rosenbaum zu Cy Endfield und -
ebenfalls von Rosenbaum - eine
“Rehabilitation” von Luis
Bunuels THE YOUNG ONE. Erst-
mals auf Deutsch nachgedruckt
werden «The Degradation of
Women» von John Howard Law-
son, ein Auszug aus einem Buch
einer der Hollywood Tens, und -
eine Trouvaille besonderer Art —
eine Analyse von MARKED
woMAN (Regie Lloyd Bacon,
1937) durch Charles Eckert, der
hier auf sehr anregende Art
strukturalistiche, marxistische
und freudianische Konzepte fiir
die Filmanalyse verwendet.
Dazu kommen Beschriebe der
gezeigten Filme, eine ausgewahl-
te Literaturliste, eine Liste mit
«corrected credits» und Kurz-
biographien von fiinfzig Opfern
der Blacklist sowie Materialien
wie der Text des «Waldorf State-
ments», Ausziige aus FBI-Akten
zu CROSSFIRE oder der Text «Wir
neunzehn» von Bert Brecht.
Blacklisted. Movies by the Holly-
wood Blacklist Victims. Eine Retro-
spektive der Viennale in Zusam-
menarbeit mit dem dsterreichischen
Filmmuseum. Wien, 2000.

127 Seiten. Bestellbar auch via
www.viennale.at

Das Filmpodium der Stadt Ziirich
plant, auf Herbst 2001 ebenfalls
eine Filmreihe zu dieser Thematik
zu programmieren.
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Von Biichern
zu Film und Kino

Helmut G. Asper: Max Ophiils. Eine
Biographie mit zahlreichen
Dokumenten, Texten und Bildern.
Berlin, Bertz, 1998. 735 + LXIV Sei-
ten. 68 DM

Wolfgang Jacobsen, Hans Helmut
Prinzler, Werner Sudendorf (Hg.):
Filmmuseum Berlin. Berlin, Nicolai,
2000. 352 Seiten, 256
Schwarzweiss- und 218 Farb-Abbil-
dungen, 98 DM, 89 Fr.

Thomas Elsaesser: Das Weimarer
Kino — aufgeklirt und doppelbidig.
Aus dem Englischen von Michael
Wedel. Berlin, Vorwerk 8, 1999. 354
Seiten, 64 DM, 58 Fr.

Loy Arnold, Michael Farin, Hans
Schmid: Nosferatu. Eine Symphonie
des Grauens. Miinchen, Belleville,
2000. 184 Seiten, 38 DM, 35 Fr.

Agnes Michaux: Ich werde sie jagen
bis ans Ende der Welt. Fritz Langs
Abschied von Berlin. Roman. Aus
dem Franzdsischen von Klaus Joken.
Hamburg, Wien, Europa Verlag,
2000. 192 Seiten, 32.50 DM,

30.50 Fr.

Details
Helmut Aspers volumingse
Max-Ophtils-Biographie

«... in Stefan Brand (entwarf
Ophtils) ein kritisches Selbstpor-
trait. Die vielfachen Parallelen
des charmanten, triebhaften und
notorisch oberfldchlichen Lieb-
habers zu Ophiils sind offen-
sichtlich, der die Figur auch um
eine ganz wesentliche Dimen-
sion erweiterte, die in Zweigs
Novelle gar nicht angelegt ist. In
Ophiils” Film hat sich Stefan
Brand bereits veriandert, wenn er
den Brief erhilt. Er ist als Kiinst-
ler gescheitert, sein Piano ist ab-
geschlossen, er iibt seinen Beruf
nicht mehr aus, sondern ist zu
einem ziel- und haltlosen Play-
boy geworden, weil er unfihig
ist zu lieben. Diese Unfihigkeit
lasst ihn als Kiinstler versagen,
was er eine zeitlang mit kunst-
handwerklichem Geschick ver-
bergen kann. In dieser Charakte-
risierung driickten sich Ophiils’
eigene Angste aus, menschlich
und kiinstlerisch zu versagen,
auch sein eigenes Alterwerden
bereitete Ophtiils Probleme.»

Was erfahrt der Leser aus
dieser Passage zu Max Ophiils’
1947 gedrehten Film LETTER
FROM AN UNKNOWN WOMAN?
Dass der Regisseur seine Biogra-
phie in der mannlichen Haupt-
figur spiegelte. Aber iiber die
Qualitat des Films sagt das gar
nichts aus, auch nicht dariiber,
mit welchen erzédhlerischen
Mitteln Ophiils diese Qualitéit
erreichte.

Die ziegelsteindicke Bio-
graphie des grossen Regisseurs
belegt einmal mehr, dass bio-
graphische Recherchen nur
wenig dazu beitragen, die Filme
selber zu wiirdigen.

Dass Ophiils «schon als
Jugendlicher unwiderstehlich
von Frauen angezogen» war
(und spéter neben seiner Ehefrau
zahlreiche Affaren hatte) erfah-
ren wir hier, so wie wohl jeder
Cineast mittlerweile die (von
Hitchcock selber erzédhlte)
Geschichte kennt, wie ein ande-
rer grosser Regisseur als kleiner
Junge auf Veranlassung seines
Vaters einige Stunden im
Gefangnis verbrachte. Das mag
ein Motor fiir seine Suspense-
Filme gewesen sein, aber nicht
jedes Kind, dem solches wider- -
fahrt, wird deshalb in die Lage
versetzt, als Erwachsener dieses
auf kunstvolle Weise auf der
Leinwand so umzusetzen, dass
ein Millionenpublikum sich
davon angesprochen fiihlt.

ZUM LESEN



Sind biographische Ent-
hiillungen so viel aufregender
als das, was die Filmkiinstler uns
auf der Leinwand zeigen?
Zumindest befriedigen sie die
Neugier des Publikums an stiffi-
gen Geschichten. Aber dariiber
hinaus? Wenn es um die Filme
selber geht, greifen sie regel-
massig zu kurz, gerade weil die
Anhéufung biographischer Fak-
ten zwangsldufig dazu fiihrt,
ihren Widerschein in den Filmen
zu suchen.

Nun muss man zugeben,
dass das Leben von Max Ophiils
schon einen dankbaren Stoff fiir
eine Biographie abgibt, denn
langweilig war es ganz gewiss
nicht. Angefangen mit der
Frankophilie in der Familie, der
Liebe zu Literatur und Theater
bei seinem Vater (der Kaufmann
war), spannt sich ein Bogen iiber
die Theaterkarriere von Ophiils
und seine spétere Filmarbeit.
Bereits dem erst Achtzehnjahri-
gen wird bei einem Bithnenauf-
tritt von einem Kritiker «ironi-
sche Uberlegenheit» attestiert,
ein Talent, das er in seinen Biih-
neninszenierungen weiter-
entwickelt und das spéter auch
seine Filmarbeit kennzeichnet.
Wir erfahren vom Antisemitis-
mus, dem Ophiils bei seinem
Engagement am Wiener Burg-
theater schon 1926 begegnet, von
seinen Erfahrungen im Exil in
Frankreich und den USA und
von der Skepsis, die ihm deut-
sche Theaterintendanten und
Filmproduzenten bei seiner
Riickkehr in den fiinfziger Jah-
ren entgegenbrachten. Auch sei-
ne zahlreichen nicht zustande
gekommenen Filmprojekte wer-
den ausfiihrlich gewiirdigt, so
gibt es von Ophtils selber ein
funfseitiges Memo zu einem
«Modigliani»-Film mit Gérard
Philipe (1956) ebenso zu lesen
wie ein sechsseitiges Treatment
zu «Katharina Knie» (1952) und
Material zu einer «Budden-
brooks»-Verfilmung, die Thomas
Mann in den fiinfziger Jahren als
deutsch-deutsche Zusammen-
arbeit vorschwebte.

«Eine Biographie mit zahl-
reichen Dokumenten, Texten
und Bildern» lautet der Unter-
titel des Buches und in dieser
Materialfiille, in der Detailinfor-
mation liegt sein eigentlicher
Wert. Neben 64 Seiten mit (vie-
len seltenen) Abbildungen auf
Hochglanzpapier und einem An-
hang, der nicht nur eine Filmo-
graphie, sondern auch auf ins-
gesamt 25 Seiten detailliert
Theatrographie und Radio-
graphie auflistet, sind namlich
zahlreiche Dokumente in die

Darstellung eingeflochten: Zitate
aus Briefwechseln, Kritiken zu
der Theaterarbeit von Ophiils,
vor allem aber Texte von ihm
selber, die der Verfasser in einer
sich iiber zwolf Jahre hinziehen-
den Arbeit in zahlreichen Archi-
ven ausgegraben hat. Ob sich
noch neue Perspektiven ergeben
werden, wenn der Nachlass von
Ophiils vollstdndig eingesehen
werden kann, bleibt abzuwarten.
Denn der liegt derzeit unter Ver-
schluss bei seinem Sohn Marcel
Ophiils, der dem Verfasser, wie
dieser im Nachwort beklagt, nur
begrenzten Zugriff gewéhrte:
«... (ich) konnte die Unterlagen
nicht selbst sichten, vielmehr
wihlte Marcel Ophiils aus, was
er fiir wichtig hielt. Ich hatte
keinen eigenen, freien Zugang
zum Nachlass ...»

Frank Arnold

Reisen in die

deutsche Vergangenheit

«Coffetable books» nennt
man sie im Englischen mit einem
gewissen abschétzigen Beiklang
— Biicher, die sich dekorativ
machen als Teil des Wohnungs-
interieurs, opulent bebildert sind
und den Texten schon aufgrund
der Handhabbarkeit eher nach-
geordnete Bedeutung einrdu-
men. Aber auch solche Biicher
haben durchaus ihre Berechti-
gung: etwas Vergangenes be-
wahren, in kostbaren Standfotos
auf Hochglanzpapier — was im
Zeitalter der Videoreproduktio-
nen als doppelt riickwiértsge-
wandt erscheinen mag. Zudem
gibt es auch Biicher dieses For-
mats, bei denen die Texte sehr
wohl Aufmerksamkeit ver-
dienen. Zum Beispiel der Kata-
log des Filmmuseums Berlin, der
eben nicht nur als Erinnerung an
den Rundgang durch die Dauer-
ausstellung dieser Institution
verstanden sein will.

Wo die Ausstellung auf-
grund der im Laufe der Jahr-
zehnte erworbenen Objekte
Akzente setzt, da tut dies auch
der Katalog, dessen zwei lingste
Kapitel Marlene Dietrich bezie-
hungsweise der Filmemigration
gelten — zwei Schwerpunkten
der Sammlungs- und Publika-
tionstatigkeit des Filmmuseums.
Mehr noch als in anderen Ab-
schnitten geht es hier auch um
die Prasentation von Fund-
stiicken, etwa des legendédren
Gliicksbuddhas, den Brecht
(samt begleitendem Gedicht) im
Hollywood-Exil Fritz Lang
schenkte, oder aber von teilweise
erschiitternden Briefen im Exil-
Kapitel. Die Herausforderung,
von existierenden Gegenstanden

aus grundsatzlichere Linien zu
entwickeln, bewéltigen die
Autoren mit unterschiedlichen
Ansitzen und unterschiedlichem
Geschick. Manche breiten die
Fiille des Materials aus, andere
wihlen eher theoretische Zugrif-
fe, so die Spiegelung von Mar-
lene Dietrich und Leni Riefen-
stahl (ausgehend von einem
Foto, das sie 1928 Seite an Seite
zeigt), wobei es weniger um ihre
Filme als um ihre «Selbst-Insze-
nierung» geht.

Diese Disparatheit passt
durchaus zur fragmentarischen
Darstellung, problematisch wird
es nur, wenn scheinbare Uber-
blicke sich durch Ignoranz aus-
zeichnen (im Kapitel tiber
Metropolenarchitektur werden
zugunsten von Filmen aus den
letzten Jahren stilbildende
Klassiker — vor allem THINGS TO
COME mit seiner Replik auf
METROPOLIS — verschwiegen)
oder ihre Ansdtze nur gewaltsam
funktionieren, so die «rigorose
Reduzierung» der Nachkriegs-
filmgeschichte auf acht Stars:
was fiir Hildegard Knef, Gert
Frobe und Romy Schneider noch
plausibel ist, wirkt bei Hanna
Schygulla und Otto Sander
gequalt-konstruiert.

Ungliicklich auch so manche
Abbildung in der Randspalte,
wo die extreme Verkleinerung
auf Briefmarkengrosse sie in vie-
len Fillen ihrer Qualitdt beraubt.

Die Stichworte zum Kino
der Weimarer Republik - seine
Gleichzeitigkeit von Aufbruch
und Riickwendung, die Bezie-
hungen zwischen Kino und All-
tagskultur, seine sexuelle Ambi-
valenz — finden sich auch in der
Studie von Thomas Elsaesser:
«Das Weimarer Kino - aufge-
klart und doppelbodig». Sein
Ausgangspunkt ist die «Mo-
dernitat» dieses Kinos, die sich
widerspiegelt in den publikums-
trachtigen Auffiihrungen
bestimmter Klassiker mit Live-
Musik, aber auch in dem Riick-
griff, den Videoclips auf seine
Bildmotive unternehmen. Dem
Blick der Gegenwart verpflich-
tet, beginnt Elsaesser seine
Untersuchung mit einer «Neu-
lektiire» der Studien von Sieg-
fried Kracauer und Lotte Eisner,
haben diese doch das Bild jener
Kinoepoche fiir die Nachgebore-
nen nicht weniger geprigt als
die Filme selber.

Manchmal macht die Last
moderner Theorien die Lektiire
etwas miithsam, aber die Belesen-
heit des Autors, vor allem aber
seine sprachlichen Fahigkeiten,
machen diese Fundgrube von
Ideen in jedem Moment anre-
gend, gerade weil er immer wie-

der iiberlieferte Vorstellungen in
Frage stellt und ungewdhnliche
Verbindungen herstellt, etwa
zwischen Filmoperette und Anti-
Nazi-Film.

Noch weiter zuriick in die
Vergangenheit fithrt die Publika-
tion «Nosferatu. Eine Symphonie
des Grauens», die sich versteht
als «Chronik der laufenden
Ereignisse», von 1431 (als der
ruméanische Adelige Vlad den
Beinamen «Dracul» bekam)
bis 1999 (Ankiindigung eines —
mittlerweile fertiggestellten und
aufgefithrten — Films tiber die
Dreharbeiten zu NOSFERATU),
von der Real- und Mythen-
geschichte Draculas und seinen
literarischen Widerspiegelungen
zum Rechtsstreit um Murnaus
nichtautorisierte Adaptation. Ein
Buch der Fakten und Fund-
stellen, das zudem NOSFERATU in
172 viragierten Fotos aus der res-
taurierten Kopie lebendig wer-
den ldsst.

Wer als Vorgeschmack auf
die Fritz-Lang-Retrospektive der
nichsten Berlinale zu einem
schmalen Band greift, der gerade
erschienen ist, erlebt eine herbe
Enttduschung. Dabei ist der Aus-
gangspunkt von Agnes Michaux’
«Ich werde sie jagen bis ans
Ende der Welt» vielverspre-
chend: ein langer innerer Mono-
log des Regisseurs am 30. Mdrz
1930, jenem Tag, an dessen Ende
er den Zug nach Paris besteigt.
Eingefiigt sind die unmittelbaren
Ereignisse, wie Goebbels’” An-
sprache vor Filmschaffenden im
Kaiserhof und sein Angebot,
Fritz Lang die Leitung der deut-
schen Filmindustrie zu tiber-
tragen, aber auch Erinnerungen
an die Vergangenheit, vor allem
die gemeinsame Arbeit mit der
Drehbuchautorin Thea von
Harbou und das Auseinander-
brechen dieser Beziehung. Dabei
wird ein gelegentliches Gespiir
fiir Zeitkolorit zunehmend
zuriickgedrangt durch Banales.
«Der Rest glich einem klassi-
schen Melodrama» heisst es pro-
phetisch schon auf Seite 20. Die
Gedanken von Lang summieren
sich zu nicht mehr als Platitii-
den, das Buch nihert sich der
saftigen Kolportage des vor zehn
Jahren auf Deutsch erschienenen
Romans «LANGopolis» von
Howard Rodman an, zumal
Michaux nicht nur die enge Bin-
dung Lang/Harbou, sondern
auch Langs ganzes Werk wieder-
um als Resultat des Verstrickt-
seins in den mysteriosen Tod
von Langs erster Ehefrau 1920
interpretiert (die hier durch
einen Schuss aus Langs Revolver
stirbt und nicht wie bei Rodman
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in der Badewanne): «L.’s Tod
war der Eckpfeiler des Bau-
werks, der Motor seines ganzen
Lebens. Ihm verdankte er alle
grundsétzlichen Themen seiner
Arbeit. Ihm verdankte er diese
Alibi-Neurose.» Bleibt zu hoffen,
dass die Publikation des Film-
museums Berlin zur nidchsten
Berlinale etwas Licht in dieses —
zuletzt von Patrick McGilligan in
seiner Lang-Biographie spekula-
tiv aufbereitete - Mysteriosum
bringt.

Frank Arnold

Die Agfacolor-Story

Die von Joachim Polzer her-
ausgegebene Zeitschrift « Welt-
wunder der Kinematographie» ver-
sammelt in unregelmaéssiger
Folge «Beitrage zu einer Kultur-
geschichte der Filmtechnik». So
stand etwa in Heft 3 (1996) der
Ton im Mittelpunkt, oder in Heft
4 (1997) galt der Schwerpunkt
dem Breitwandverfahren Vista-
Vision und der digitalen Restau-
rierung von STAR WARS.

Die fiinfte Ausgabe erschien
nun der besseren Handhabbar-
keit wegen in Buchform. In
ihrem Zentrum steht das Farb-
verfahren Agfacolor. Gert Kos-
hofer erzahlt ausfiihrlich und
dusserst sachkundig und mate-
rialreich die Geschichte dieses
1939 in Deutschland entwickel-
ten Farbverfahrens wiahrend
Thomas Meder in seinem Aufsatz
«Die Volksgemeinschaft in
Farbe» der Bedeutung der Farb-
verwendung in der Filmpro-
duktion des Dritten Reiches
nachgeht.

Anregend zu lesen ist auch
der Aufsatz «Film is over» von
Joachim Polzer, der den Ubergang
vom traditionellen Filmmaterial
zu digitalen Videoverfahren be-
schreibt und daraus folgende
(produktionstechnische, dstheti-
sche oder wirtschaftliche) Verdn-
derungen skizziert im Vergleich
mit der (technischen) Entwick-
lung im Um- und Vorfeld von
«Free Cinema» oder «cinéma
vérité».

Weltwunder der Kinematographie.
Beitriige zu einer Kulturgeschichte
der Filmtechnik. Fiinfte Ausgabe
1999. Verlag der Deutschen Gesell-
schaft zur Forderung der Kultur
Berlin e.V., Postfach 100 274,
D-10562 Berlin. www.dgfk.de

Dokumentarisch arbeiten 2

«Dass man den Zwéangen
der Markte ausweichen und
Alternativen finden kann. Und
damit vielleicht auch personli-
chere Zeichen setzt. Die nattir-
lich nicht von vielen wahr-
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genommen werden. Aber es ist
keine Frage der Menge, sondern
der Qualitdt. Denn es ist eine
Frage, wie wir hier reden, nicht
was wir reden. Und wenn ich sa-
ge, gut mitsammen reden, dann
ist das etwas, was in dieser Welt
etwas verdandern wird.»

Michael Pilz

1996 erschien der Band
«Dokumentarisch arbeiten», der
die von Christoph Hiibner fiir
das Fernsehen gefiihrten Ge-
sprache mit sieben Dokumentar-
filmern vollstindig versammel-
te. Diese hervorragende Reihe
wurde und wird fortgesetzt (auf
3sat im Rahmen von «Dokumen-
tarfilmzeit»). Unter dem Titel
«Ins Offene ...» sind nun weitere
sechs Gesprache von 1998 mit
europdischen Dokumentaristen
in voller Ldnge publiziert wor-
den. Christoph Hiibner sprach
mit Hans-Dieter Grabe, Egon
Humer, Thomas Imbach, Walter
Marti und Reni Mertens (ihnen,
die das Erscheinen des Bandes
leider nicht mehr erleben konn-
ten, ist das Buch gewidmet ), Elfi
Mikesch und Michael Pilz. Es
finden sich hier keine Interviews
mit schneller Hin- und Herrede,
Abfragen von Fakten und Inten-
tionen. «Ins Offene ...» doku-
mentiert vielmehr intensive Aus-
einandersetzungen mit der
eigenen Arbeit, Bereitschaft, ge-
setzte Grenzen zu iiberschreiten,
Neugierde auf Wirklichkeit und
Offenheit fiir Begegnungen mit
Menschen und Welten und nicht
zuletzt eine Gespréachskultur,
in deren Zentrum das Nach-
denken {iiber sich, seine Arbeit
und die Realitit steht.

Gabriele Voss (Hg.): Ins Offene ...
Dokumentarisch Arbeiten 2. Texte
zum Dokumentarfilm 7 herausgege-
ben von der Dokumentarfilm-
initiative im Filmbiiro NW. Berlin,
Vorwerk 8, 2000. 278 Seiten,

38 DM, 35 Fr.

|
| Das andere Kino

Ophiils fiirs Auge

Als Themen von Max
Ophiils, dessen Werk man im
Filmpodiumskino in Ziirich und
in der Cinémathéque suisse in
Lausanne im Dezember und
Januar wieder einmal auf der
Leinwand sehen kann, nannten
Jacques Rivette und Frangois
Truffaut: «Sehnsucht ohne Liebe,
Vergniigen ohne Liebe, Liebe
ohne Erwiderung.» THE RECK-
LESS MOMENT etwa wéire dem-
nach «Sehnsucht ohne Liebe» zu-
zuordnen, LA RONDE «Vergnii-
gen ohne Liebe» und «Liebe
ohne Erwiderung» thematisiert
unter anderen LETTER FROM AN

UNKNOWN WOMAN.
Die Filme von Max Ophiils
waren allerdings auch in der
Kritik nie unumstritten, deshalb
hielten Rivette und Truffaut
schon 1957 dagegen: «Max
Ophiils war ebenso gewandt wie
er schwerfillig schien, ebenso
tiefgriindig, wie man ihn fiir
oberfldchlich halten mochte, und
ebenso rein wie man ihn schliipf-
rig glaubte. So wie er sich keiner
Schule zuordnen liess, so hielt
man ihn fiir aus der Mode
gekommen, veraltet, anachronis-
tisch, ohne zu begreifen, dass er
nur ewige, und alles in allem we-
sentliche, Stoffe behandelte.»
«Ewige» Themen und Stoffe
miissen aber eben auch in die ge-
eignete Form gegossen werden,
um ihrem Thema gerecht zu
werden — und genau dies ist Max
Ophiils in hervorragendem Mass
gelungen, indem er einen Stil
entwickelte und zunehmend ver-
feinerte, in dem sich die Form
perfekt mit dem Inhalt verbin-
det. Hinsehen ist in diesen Filmen
gefragt — und Filmsprache lesen
zu konnen sehr hilfreich.
Filmpodium der Stadt Ziirich, im
Studio 4, Niischelerstrasse 11,
8001 Ziirich Tel. 01 211 66 66
Cinématheque suisse, Casino de
Montbenon, 3, allée Ernest-Anser-
met, 1003 Lausanne
Tel. 021 331 01 02

Ophiils fiirs Ohr

Am 11. Januar 2001 ab
18 Uhr liest Helmut G. Asper,
Autor der materialreichen Bio-
graphie von Max Ophidils, im
Filmpodium der Stadt Ziirich die
einschldgigen Passagen zu Max
Ophiils in Ziirich, wo dieser
1940/41 vor seiner Ausreise
nach Amerika am Schauspiel-
haus Ziirich inszenierte, sich
aber auch um diverse Film-
projekte bemdiihte.

Im Anschluss an diese
Lesung wird das von Max
Ophiils inszenierte Horspiel
«Novelle» nach Johann Wolfgang
Goethe zu horen sein. In dieser
Produktion des Stidwestfunks
Baden-Baden aus dem Jahre 1953
sind als Sprecher etwa Oskar
Werner, Kite Gold, Otto Collin,
Therese Giehse oder Willy Birgel
zu horen.

Gert Westphal, damals seit
kurzem erst Leiter der Horspiel-
abteilung, erzéhlt: «Fiir mich die
wesentlichste Begegnung, die ich
iiberhaupt in meinem Leben er-
fahren habe im Beruf. Eine un-
geheure Ermutigung, die von
diesem Manne ausging, und die
Eroberung neuer Formen im
Horspiel, nimlich eben dieses
erzdhlende Horspiel, das sich
selber illustriert, mit Musik, mit

KURZ BELICHTET

Gerduschen, mit Stimmen. Und
dieser Mann, Max Ophiils, setzte
das im Horspiel zum ersten Mal
fiir mich auf eine souverine,
iiberzeugende Weise ins Werk.»
Und Hans Burkhard Schlichting
charakterisiert: «Max Ophiils
entwirft keine grossangelegten
Szenen fiir eine imaginare Hor-
biihne, sondern stellt einen Er-
zahler in den Mittelpunkt und
dramatisiert die Details. So ent-
steht ein Spiel kleinster Partikel
des Horbaren, das die Phantasie
des Horers offen halt.»

«Novelle» wie auch «Berta Garlan:
Roman einer Klavierlehrerin», das
andere grosse Horspiel unter der
Regie von Max Ophiils, das nach
einer Erziahlung von Arthur
Schnitzler 1956 ebenfalls vom Siid-
westfunk Baden-Baden produziert
wurde, sind beide auf CD beim Hor-
Verlag Stuttgart erschienen.

Jean-Luc Godard

«Es kann also nur einen Weg
geben, Godards Siebzigsten zu
feiern: ins Kino gehen und dar-
tiber streiten. Und dann den
Gang der Gedanken filmen und
schreiben.» Tom Tykwer

Gelegenheit dazu bietet sich
im Dezember etwa noch im Film-
podium der Stadt Ziirich mit unter
anderen DETECTIVE, FOR EVER
MOZART oder ALLEMAGNE NEUF
z£RO, die kaum im Kino zu se-
hen waren. Im Januar findet die-
se Hommage dort ihre Fortset-
zung mit der Reédition von
PIERROT LE FOU in neuer
Originalkopie, wéhrend das Xe-
nix das Videoschaffen Godards
présentiert, darunter auch
HISTOIRE(S) DU CINEMA.

—
I The Big Sleep

Emil Berna

2.4.1907-16.10.2000

«Im Riickblick auf sein
Schaffen kann man nur bestéti-
gen, was vor gut fiinfzig Jahren
der “Tagesanzeiger fiir die Stadt
Bern” Emil Berna in einem Arti-
kel zu seinem 20-Jahr-Dienst-
jubilaum bei der Praesens atte-
tierte: Er diirfe “nicht nur als ein
sehr guter Operateur gelten, son-
dern auch als der typische Re-
prasentant des auf dokumentari-
sche Wahrhaftigkeit bedachten
Schweizerfilms.” Womit zu-
gleich die Erkldrung geliefert ist,
weshalb Bernas grosse Kamera-
arbeiten — im Gegensatz zu vie-
len, nur noch historisch zu gou-
tierenden Aspekten jener Epoche
-noch heute sehr direkt beein-
drucken.»

Martin Girod

in «Neue Ziircher Zeitung»

vom 20. Oktober 2000
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