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Filmbulletin — Kino in
Augenhohe soll noch mehr ge-
lesen, gekauft, abonniert und
verbreitet werden. Jede neue
Leserin, jeder neue Abonnent
starkt unsere Unabhéngigkeit
und verhilft Thnen zu einem
moglichst noch attraktiveren
Heft.

Deshalb brauchen wir Sie und
Ihre Ideen, Ihre konkreten und
verriickten Vorschlige, Ihre freie
Kapazitit, Energie, Lust und Ihr
Engagement fiir Bereiche wie:
Marketing, Sponsorsuche, Werbe-
aktionen, Verkauf und Vertrieb,
Administration, Festivalpriisenz,
Vertretung vor Ort ...

Jeden Beitrag priifen wir
gerne und versuchen, ihn
mit [hrer Hilfe nutzbringend
umzusetzen.

Filmbulletin dankt Thnen
im Namen einer lebendigen
Filmkultur fiir Ihr Engagement.

«Pro Filmbulletin» erscheint
regelmidssig und wird a jour
gehalten.
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Froschismus und
andere Menschheits-
plagen -

«Und der Herr sprach zu Mose:
Sage Aaron: Recke deine Hand aus
mit deinem Stabe iiber die Biiche
und Strome und Seen und lass
Frische iiber Agyptenland kommen.

Und Aaron reckte seine Hand

iiber die Wasser in Agypten,

und es kamen Frosche herauf,

dass Agyptenland bedeckt ward.»
2. Mose 8 1.-2.

Die Plage der Frosche, die
den Pharao nicht dazu bewegen
konnte, das Volk Israel ziehen zu
lassen, dauert an bis heute. Von
Jahwe bis Yahoo sind circa 5760
Jahre vergangen, und die
Frosche springen aus dem Nil
geradewegs in die Reagenz-
gldser britischer Weltunter-
gangsvollstrecker: «Schafft ein,
zweli, viele Frosche: Das Klonen
macht die Natur epidemisch.
Der britische Forscher John B.
Gordon hat schon in den sechzi-
ger Jahren bahnbrechende
Erkenntnisse tiber das Klonieren
gewonnen. Er iibertrug Kerne
aus Hautzellen ausgewachsener
Frosche auf entkernte Eizellen.
Daraus entwickelten sich Kaul-
quappen. Diese Experimente
zeigten, dass eine Umprogram-
mierung des Erbgutes in den
ausdifferenzierten Eizellen mog-
lich ist.» (FAZ, 18. 8. 2000) In
den Sechzigern verbannten wir
die Pliischtiere in eine friithere
Kindheit, um unsere garantiert
kuschelsicheren Gefdhrten aus
heimischen Gewéssern mit Tupi-
fex zu fiittern, auf dass starke
Frosche aus ihnen wiirden.

Wir leben in einer Epoche
der epidemischen Verbreitung
von irgendwas: geklonte
Frosche, Killerviren, Ozonldcher,
Fundamentalisten, die Geiseln
nehmen und sie befreien, ehrlich
gebrochene Versprechen und
verlogene Ehrenworte, vegane
Glaubenstrommler, T-Bone-
Fetischisten, schlechte Filme,
noch schlechtere Musik — eine
cloaca maxima ungefragter Mei-
nungen, die eine Heerschar von
Geist-Schreibern (die Abwesen-
heit jener altmodischen Aus-
zeichnung von Sprache und Witz
ist in diesem Begriff prézis er-
kannt worden) mediokren TV-
Hanswiirsten in den Mund
legen. Die biblischen Plagen, in
alttestamentarischen Zeiten
naturgegeben oder gottgewollt,
sind einer kulturell induzierten
Superseuche gewichen, vor der
es kein Entrinnen gibt: die Ent-
geistigung der Menschheit durch
Vernunftfinsternis. Jeder ist sich
selbst big brother, der Popel in
Nachbars Nase als Tagessensa-
tion mit steigendem Unterhal-
tungswert. Wir wissen alles von
allem und gar nichts. Mit dem
Zuse wich die Muse. Jede aus-
gezidhlte Schweisssocke unserer
saisonalen Medienlieblinge
durch Feuilletonpadagogen ein
verlorenes Phantasma. Geklonte
Kultur im Durchlauferhitzer.
Woher das kniefallende Gejam-
mer vor Replikanten, die tiber
uns kommen? Werden wir nicht
von ihnen regiert?

Einst, im vergangenen Jahr-
tausend, als das Sammeln von
Hand, gepaart mit Geist und Hu-
mor noch gesetzlich verordnet
war, galten ausserweltliche Phé-
nomene als supra-naturales
Gleichgewicht menschlicher Be-
grenztheit. Und ja, es gab Licht-
gestalten, die ihr Leben der kos-
mographischen Kollekte dieser
ungewohnlichen Daten ver-
pflichteten. Charles Hoy Fort
(1874-1932) hielt 25 Jahre lang
den Schreibfinger am cosmic trig-
ger unseres verdammten Univer-
sums, um uns an die Unmoglich-
keit unserer monadischen
Gewissheit zu erinnern. Seine
Sammelwut war von wahrhaft
biblischer Grosse: 60 000 Notate
und Zeitungsmeldungen des
Dataisten harren bis heute in der
New York Public Library einer
weiteren Exegese und bildeten
die Saat der vier Fortischen
Evangelien, «The Book of the
Damned» (1919), «New Lands»
(1923), «Lo!» (1931) und «Wild
Talents» (1932). Flutwellen, Pol-
tergeistmddchen, Astralkoérper,
Blutregen und Schwefelddmo-
nen statt der tiblichen Helden
werden in ihnen zu Hauptfigu-



ren erkoren. Dem Schwachsinn
der Welt wird Gotthaftigkeit
attestiert, aber die Super-Idiotie
Gottes angesichts der Hirnschel-
len Newtons und Einsteins vor
den Eingeweiden der Wissen-
schaft und anderer astronomi-
scher Possen ist nicht ausge-
schlossen.

Fort, schwankend zwischen
wissenschaftlicher Berufung und
dadaistischer Weltschau, schuf
seine radikale Variante der
Chaostheorie. Der durch den
Witzenschaftler beglaubigten
Wissenschaftsgeschichte wird
immerfort ein Bein gestellt, denn
nichts entwickelt sich hier. Im
rasenden Fortischen Stillstand
iiberschlagen sich die Paradig-
men, statt zu wechseln, oder:
leben in frommer Eintracht. Die
Idee des Fortschritts wird als
«blosse Reinterpretation reinter-
pretiert», der Schwebezustand
des Intermedidren in unserem
Bindestrich-Dasein zum obersten
Prinzip Fortischer Erkenntnis-
theorie erhoben. Und noch der
letzte Berufsskeptiker wird bei
fortlaufender Lektiire gewahr,
dass auch er sich finalen Glau-
benssystemen hingibt, denn die
Unantastbarkeit des Wissens ist
vor der Dummbheit seines
Zweifels nicht gefeit.

Wer aber von kapitalem
Infotainment nicht schweigen
will, sollte auch von «Froschis-
mus» reden. In der Asservaten-
kammer des extraterrestrischen
Geometers lagerten 294 Berichte
tiber Schauer lebender Wesen —
Beweismittel wider die stupende
Wissenschaftsgldubigkeit des
zwanzigsten Jahrhunderts.
«Tatsiachlich? Nun, fiir die vom
Fleiss Besessenen gibt es keine
Grenzen. Die meisten von uns
sind zutiefst tiberzeugt, dass es
Schauer lebender Wesen nie ge-
geben hat ... Verdngstigt sich
aufbaumende und tinzelnde
Pferde, inmitten eines Frosch-
sturms. Wiitende Springbdcke in
verzweifelten Kapriolen gegen
das Gekitzel von Froschen. Lon-
doner Ladenbesitzer glotzen auf
Frosche, die gegen die Scheiben
klopfen.» (Lo!, 1931) Aber wie
gelangen Froschstiirme in die
tristen Heime des homo califor-
nensus, in die tiefen Tiler ameri-
kanischer Langeweile, wo Holly-
woods Traume ausgetraumt und
doch verzweifelt an ihnen
geklammert wird? Schnappen
wir nach unerhérten Begriin-
dungen und lauschen dem Koax
des aristophaneischen Frosch-
chores, der Dionysos ob seiner
Beschwerde iiber den Héllen-
gesang als Klugscheisser be-
schimpft: «Sind doch die Musen,

die leierfrohen, mir darum so
hold und der Gott mit dem
Bocksfuss, Pan, der so siiss auf
dem Rohre flotet. Und auch
Apollon, der Gott mit der Zither,
ist mir geneigt, weil im Sumpf
ich das Schilf ihm hege, daran er
die Saiten befestigt — brekekekex
koax koax!»

Das musikalische Moment
ist Ausgangs- und kathartischer
Umschlagpunkt in einem Film,
der sich als gleichsam exotische
Bliite vor uns entfaltet: MAGNO-
LIA. Jedes Bliitenblatt, das von
der geschlossenen, noch un-
durchsichtigen Knospe abfillt,
enthiillt eine neue Facette des
“zweigeschlechtlichen” Bliiten-
stamms in der komplizierten
Anlage des Films. Panisch
Getriebene, Verletzte, Enttdusch-
te — verzweifelt Liebende am
Ende sie alle - begegnen sich auf
Hollywoods Hinterhof: TV-Stu-
dios im Niemandsland des San
Fernando Valley, in denen Fossi-
le aus den Glanzzeiten des Me-
diums 6de Abfragespiele mode-
rieren und ein Urenkel des
Marquis de Sade seine impoten-

ten Jiinger zu chauvinistischen
Maniacs trimmt; schiabige Speak-
easys zum Austausch homo-
sexueller Niedertracht und Lieb-
kosung; Supermarkte als
Erftillungsgehilfen petitbourge-
oiser Bediirftigkeit; Wohnungen
und Bungalows, Behiltnisse jed-
weden Zivilisationsmiills, in de-
nen der Holzwurm pocht; end-
lose Boulevards, gesiumt vom
Rapper-Nachwuchs. Wir schau-
en in ein Kaleidoskop sozialer
Kontaktarmut und emotionaler
Not, die da am heftigsten ist, wo
sie keinen Ort haben sollte, im
Hort der Familie. Schauplitze
kreuzen sich, Figuren verlieren
und finden einander; die Bau-
steine der einzelnen Handlungs-
segmente ordnen sich im Laufe

des Films fiir den “Schénbild-
schauer” zu einer phantastischen
Fokussierung des Hauptthemas:
der verzeihenden Liebe. Sie ist
das Schwerste im Leben.

Paul Thomas Anderson
iiberliefert, dass die Musik der
Aimee Mann ihm die Ideen zu
seinem Film eingegeben habe.
Als Seelenverwandte “schenkte”
sie dem Regisseur das Libretto,
als Muse die Melodien fiir
MAGNOLIAS vielstimmigen Chor.
Selbst Mitglied der bis heute
existierenden Fortean Society,
sponn Anderson Forts interme-
didristisches Seemannsgarn als
farcenhafte Klammer und Leit-
motiv ein in seine postantike
Tragddie. So klingt durch alle
irdische Schwere hier und dort
das Schellenkostiim Fortischer
Narreteien, bricht Lachen die
teilnehmende Verzweiflung des
Auditoriums. Das sybillinische
«Wise up», Klagelied iiber den
denkbar-undenkbaren Verlust
von Weisheit, das alle Figuren
der Tragodie vereint und von
ihnen ganz unsentimental im
Gesang von Strophe zu Strophe

h

weitergetragen wird, ist reini-
gender Hohepunkt des Spiels
und relativiert die Trauer der
Figuren hin zu einer neuen Hoff-
nung. Fort, der wise guy, steht als
heimlicher Chorleiter im Hinter-
grund und schaut laut lachend
in das Panoptikum menschlicher
Petitessen. Werden sie noch ler-
nen, dass Schmerz teleportierbar
ist in diesem Bindestrich-Dasein
der Phantom-Bedeutungen. Die
wahre Lebendigkeit ist uns
abhanden gekommen, doch noch
immer sind einige unter uns mit
den wilden Talenten der Seher
ausgestattet, denen Klassifizie-
rungen nicht wichtiger sind als
der Unterschied zwischen Birnen
und Apfeln. In alttestamentari-
scher Manier straft ein Frosch-

sturm am Ende des Films solche,
die Méssigung verdient haben,
und ldutert jene, die willens sind
zu lernen, dass nichts erzwun-
gen werden mochte. Periodisch
kommen Plagen auf uns nieder.
Warten wir gefasst auf den
ndchsten Sturm der Frosche.

«Aber weshalb diese ewige
Suche nach Losungen? -- wohin-
gegen unsere Annahme lautet,
dass es, in einem endgiiltigen
Sinn, im phdanomenalen Bereich
nichts gibt -- oder dass es nur
einen Zustand des “etwas-
nichts” gibt -- so dass alle Pro-
bleme lediglich 16sbar-unlosbar
sind -- oder dass die meisten ge-
sellschaftlichen Probleme, die
wir heute haben, einst als Losun-
gen fritherer Probleme konzi-
piert waren -- oder dass jeder
Moses sein Volk aus Agypten in
eine vielleicht beschissenere
Lage fiihrt -- das Gelobte Land
verdiinnter Milch und gepansch-
ten Honigs -- weshalb also diese
ewige Suche nach Lésungen?
Aber Ungepanschtes, ob nun die
Nahrung, die wir essen, oder die
Luft, die wir atmen, oder ein

Idealismus, oder
eine Nieder-
trachtigkeit, ist
schlechterdings
unauffindbar.
Selbst der Ehe-
bruch ist ein Ver-
schnitt. Man hegt
Bedenken und
sonstige Mixturen.
In diesem Dasein
des Wiinschbaren-
Unwiinschbaren.»
(Wild Talents,
1932) Wir sind
kleine Atome in
diesem ver-
dammten Univer-
sum - in unserer
Bindestrich-Exi-
stenz Teil des pan-
ta rhei, der ewigen
Bewegung des
Seins. Kunst ist, Grosse in den
Abhidngigkeiten aufzuspiiren
und Unabhiéngigkeit diesseits
und jenseits des Bindestriches zu
demonstrieren. «It’s not going to
stop. ‘Til you wise up.»

Jeannine Fiedler

Als einzige deutsche Ubersetzung
Fortischer Sphirendissonanzen

nur noch iiber Teleportation aus der
Aussenwelt zu beziehen:

Louis Kaplan: Witzenschaftliche
Weltbetrachtungen. Das verdammite
Universum des Charles Fort,
Berlin, Gatza Verlag, 1991
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Lehrreich, verspielt,
unterhaltsam

Ein Telegramm der Western
Union liegt da, und daneben
eine handschriftliche Notiz, mit
Bleistift eher hingeschmiert als
geschrieben, wahrscheinlich der
Entwurf eines Briefs. Das Tele-
gramm fangt an: «Meine liebe
Kleine» und stammt von dem
Regisseur, der auch einen Film
tiber die Telegraphengesellschaft
Western Union gemacht hat, und
gerichtet ist die Botschaft an die
Frau, von deren Hand die krake-
lige Notiz daneben riihrt, offen-
sichtlich in grosser Erregung ge-
schrieben. Sie ist der ENGEL DER
GEJAGTEN, so jedenfalls lautet
der deutsche Titel des Films
RANCHO NOTORIOUS, den der
Regisseur Fritz Lang Anfang der
fiinfziger Jahre mit der Schau-
spielerin Marlene Dietrich in
Amerika drehte, und gejagt
muss sie sich tatsichlich von ihm
gefiihlt haben. Weshalb hitte sie
sonst notiert, sie hasse ihn, weil
er bei ihr — «<in my mind and in
my body» - die Stelle von Josef
von Sternberg einnehmen wolle,
und sie wisse es, weil er es ihr
gesagt habe.

Fundstiicke sind das aus
dem gigantischen Nachlass der
Marlene Dietrich, aus dem
Bruchteile, mehr konnte es nicht
sein, integriert sind in die stdn-
dige Ausstellung des Film-
museums Berlin, das unter ande-
rem den Dietrich-Nachlass
verwaltet. «Berlin — Hollywood -
Deutschland» heisst die Show
auf 1500 Quadratmetern Fliche,
in 13 Raumen, durch die der Be-
sucher einen knappen halben
Kilometer zu wandern hat. Zu-
sammen sechs Millionen Mark
hat das Wunderwerk gekostet —
Innenausbau, Vitrinen, Technik
—, das mit etwa 500 Fotos, 240
Dokumenten, 120 Requisiten,
das mit Drehbiichern, Kostiimen,
Trickmodellen, Kameras und
mehr als 200 Filmausschnitten
eine kurzgefasste Geschichte des
—vor allem - deutschen Films
préasentieren will.

Natiirlich geht das bei
bestem Willen, den man unter-
stellen darf, nicht, und vielleicht
wire es kliiger gewesen, die
Dauerausstellung als Wechsel-
ausstellung mit Schwerpunkt-
themen zu organisieren; die
Schitze des Filmmuseums am
Potsdamer Platz, eines der
reichsten Filmmuseen der Welt,
lassen das durchaus zu; und es
ist nur konsequent, dass Folge-
Ausstellungen schon projektiert
sind. Jetzt ist es leicht, Namen
und Titel zu nennen, von denen
die derzeitige Prasentation
nichts weiss. Da hat es Max
Ophiils offenbar nie gegeben,

auch Alexander Kluge, Werner
Schroeter, Jean-Marie Straub
nicht, MENSCHEN AM SONNTAG,
einer der wichtigsten deutschen
Filme tiberhaupt, fehlt genauso
wie KUHLE WAMPE oder Bert
Brecht oder Slatan Dudow.

Die Geschichte der DEFA,
des Films in der DDR, des einzi-
gen Staates der Welt, wie Kultur-
staatsminister Naumann in sei-
ner Eroffnungsrede feststellte,
dessen Geschichte von Anfang
bis Ende filmisch dokumentiert
ist — die Geschichte der DEFA ist
ebenso diinn prasentiert, wie die
Distanzierung vom Unterhal-
tungsfilm der dreissiger Jahre,
der Politisierung und faschisti-
schen Indoktrinierung eher ver-
halten ausfillt und die Riefen-
stahl-Kritik bestenfalls lau ist.
Immerhin féllt damit dem (ja im-
merhin noch existierenden)
Filmmuseum Potsdam eine
wichtige Aufgabe zu: eine
genauere Geschichte des Babels-
berger Studios, das liegt ja weiss
Gott vor der Tiir, zu dokumen-
tieren (und die Perpetuierung
des Riefenstahl-Kults aufzu-
geben, der, wie es scheint, in
Berlin Mitte gut aufgehoben ist).

Nur punktuell kann die Pro-
duktion von Alltagsmythen
durch das Kino angedeutet wer-
den mit Filmen wie FREDDY, DIE
GITARRE UND DAS MEER, DAS
BOOT und DER SCHATTENMANN;
auch VERGESST MIR MEINE TRAU-
DEL NICHT wurde nicht verges-
sen. Dafiir muss man sowohl auf
den fiir die jiingere deutsche
Filmgeschichte so unentbehrli-
chen ABSCHIED VON GESTERN wie
auf DIE BLECHTROMMEL, den ein-
zigen deutschen Oscar-Preistra-
ger, sowie auf Jahrhundertwerke
wie Fassbinders BERLIN ALEXAN-
DERPLATZ und HEIMAT von
Edgar Reitz verzichten.

Nun gibt es, zugegeben,
praktisch keine Ausstellung, die
nicht auch zu kritisieren wire.
Da immer irgend etwas fehlen
muss, muss auch die Frage ge-
stellt werden, ob das, was nicht
fehlt, fiir das Fehlende wenigs-
tens entschéddigt. Das ist hier
immerhin der Fall, freilich nur
fiir jene Besucher, die sich auch
ohne das Filmmuseum prinzi-
piell auskennen in der Film-
geschichte und sich an den Be-
legstiicken erfreuen. Die
Prédsentation im Filmmuseum
Berlin ist bei allen Mangeln und
Gefahren der museumsarchitek-
tonischen Uberinszenierung ein
schones Stiick Arbeit, an dem
der Besucher an verschiedenen
Maschinen sogar mitwirken
kann. So kann er zum Beispiel

KURZ BELICHTET

eine Idee davon gewinnen, wie
die Ausleuchtung einer Film-
szene funktioniert, indem er sel-
ber das Licht zu setzen in die
Lage versetzt wird.

Diese Schau ist lehrreich,
ohne didaktisch sein zu wollen,
eher verspielt als professoral, sie
ist unterhaltsam und amiisant,
und Filmausschnitte in der
Gesamtlange von rund fiinf
Stunden, die zu besichtigen sind,
deuten schon an, dass man
durchaus mehrere Tage im Glas-
haus an der Potsdamer Strasse
verbringen kann. Gelegentlich
ist dieses Gebdude als Architek-
tur so prasent, zumal wenn die
riesigen gldsernen Aufziige laut-
los nach oben oder unten gleiten,
dass alles, was man in dieses
Bauwerk hineinstellt, klein, ja
geradezu winzig wird. Da trifft
es sich gut, dass in einem der
Réaume jenes riesige Prospekt-
gemalde der futuristischen Stadt
Metropolis ausgestellt ist, mit
Hochhdusern und Hochbahnen,
gewaltigen Aufbauten und Zin-
nen, zwischen denen die Flug-
zeuge klein wie Moskitos krei-
sen. Blickt man an diesem
haushohen Bild vorbei durchs
Fenster in die phantastische und
geradezu iiberwiltigende Glas-
Aluminium-Stahl-Konstruktion
des Sony-Centers, weiss man
wieder mit einiger Sicherheit,
dass die Zukunft noch vor uns
liegt. Die des Kinos hat jetzt im-
merhin einen neuen Ort.

Peter W. Jansen

Filmmuseum Berlin — Deutsche
Kinemathek, Postdamer Strasse 2,
D-10785 Berlin

Di-So 10-18 Uhr, Do 10-20 Uhr
Telefon: +49-30-300 903 0

Fax: +49-30-300 903 13

E-Mail: info@filmmuseum-berlin.de
Website:
www.filmmuseum-berlin.de

Publikationen zur Ausstellung:
Wolfgang Jacobsen, Hans Helmut
Prinzler, Werner Sudendorf (Hg.):
Filmmuseum Berlin / Katalog.
Berlin, Nicolai, 2000. 352 Seiten,
Fr. 89.—, DM 98.—, 6S 715.—

Rolf Giesen, Claudia Meglin (Hg.):
Kiinstliche Welten. Trcks, Special
Effects und Computeranimation im
Film von den Anfingen bis heute.
Hamburg, Europa, 2000. 240 Sei-
ten, Fr. 45.—, DM 48.—, 6S 354.—
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Eine Aura
wie aus Zuckerguss

Ein schon recht lang anhal-
tendes Interesse zeigt das Cinema
Ritrovato, das alljahrlich von der
Cineteca di Bologna ausgerichtet
wird, fiir die Formen des Star-
tums von Schauspielern. Ver-
suchte man im letzten Jahr der
Entwicklungsgeschichte der
Stars in Europa (vor allem in
Italien und Deutschland) nach-
zuspiiren, so unternahm man
heuer dhnliches fiir die USA.
Allerdings begann man nicht mit
den zehner Jahren, sondern
sprang gleich in die Zwanziger.
Ohne definierten Entwicklungs-
zusammenhang muss eine Aus-
wahl in einem Filmland, das um
die sechshundert Filme jdhrlich
produziert, allerdings etwas
sprunghaft und disparat anmu-
ten. Einige der vorgestellten
Stars, etwa Pauline Frederick,
Lilian Gish und Gloria Swanson,
hatten ihren Durchbruch in den
zehner Jahren. Bereits hier zeich-
nen sich grundlegende Span-
nungsparameter des Frauen-
bildes und damit der weiblichen
Filmstarmodellierung ab: der
Kampf um und mit den viktoria-
nischen Sozialnormen und die
Versuche einer Befreiung vor
allem der Korper. Ein Beispiel
dafiir ist Lilian Gish, die stets
jungfernhaft wirkende Heroine
einiger grosser Griffith-Filme.
THE SCARLETT LETTER (1926) und
THE WIND (1928) sind fast schon
Spéatwerke und erkennbar von
einem europdischen Regisseur
gepragt (Victor Sjostrom). Doch
das Spiel der Gish, kulminierend
stets im Umschlag von Ruhe in
Renitenz, von Schuld in Un-
schuld, blieb auch hier unver-
andert und war eigentlich
bekannt. Auch in dem oft sehr
klaren, scheinbar natiirlich wir-
kenden Spiel der Gish wird noch
etwas von dem synthetischen
zuckergussartigen Schmelz
sichtbar, der die US-Stars bis
heute umgibt.

Gloria Swanson war, nach
Statisterie als Bathing Beauty, in
den Sex-Komddien Cecil B. De
Milles der Nachkriegszeit be-
kannt geworden. Fortan spielte
sie mit zunehmendem Manieris-
mus Rollen dynamischer, zur
Hysterie neigender Damen, so
auch in zaza (1923, Regie: Allan
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Dwan). Eher selten verkorpert
sie auch patente Frauen der
Arbeiter- und Mittelschicht (et-
wa in STAGE STRUCK, 1925, eben-
falls inszeniert von Allan Dwan).
Zu dieser Zeit sind ihr angeho-
benes (dabei kantig hervor-
stehendes) Kinn und die gespitz-
ten Lippen (die in der Maske fast
grotesk betont werden) ein Mar-
kenzeichen, das zur Karikatur
reizt. Marion Davies legt in sSHOW

PEOPLE (1928, Regie: King Vidor)
ihre Rolle der Kleindarstellerin,
die zum Star aufsteigt und
meint, sich besonders parfiimiert
und stilisiert geben zu miissen,
genau in dieser mimischen
Uberartikulation an. Swanson ist
eine der wenigen US-Stars, die
ihren artifiziellen Stil regelrecht
ausstellen. Zu Beginn der Ton-
filmzeit ist er nur noch im Deka-
denz- oder im Divenfach an-
wendbar. In TONIGHT OR NEVER
(1931, Regie: Mervyn LeRoy)
gibt sie eine Opernséngerin, die
zwar die «Tosca» singen will,
aber die Liebe noch nie erlebt
hat. Melvyn Douglas lehrt sie
mit derart unterkiihlt und mit
derart reduzierten Mitteln, dass
man annehmen konnte, zwi-
schen beiden Spielanlagen wiir-
de ein Jahrhundert liegen.

Pauline Frederick verkorpert
in den zwanziger Jahren bereits
Altersrollen. Dies erlaubt ihr,
stiarker als andere US-Stars, eher
psychologisch als physiogno-
misch zu spielen. Ernst Lubitsch
besetzt sie in THREE WOMEN
(1924) als Dame, die feststellt,
dass der faszinierende Hoch-
stapler, dem sie verfallen ist, es
auch auf ihre Tochter abgesehen
hat. Sie erschiesst ihn, angeblich,
um ihre Tochter zu schiitzen.
Leider werden die Zweifel an
diesem Motiv im Finale dann
doch stirker als nétig aus-
gerdumt. Viel konsequenter ist
Lubitsch in seinem frithen ameri-
kanischen Meisterwerk MAR-
RIAGE CIRCLE (1924). Hier wer-
den die Verwicklungen mit solch
geometrischer Prazision und
Schirfe beschrieben, dass der
Film wie eine Systemanalyse der
Ehe wie der Komddie erscheint.
Herausragend in ihr Florence
Vidor, die eine aufregende dun-
kelhaarige Mischung aus Leiden-

schaft und Kiihle, Herzensgiite
und Eifersucht ungewdohnlich
“sophisticated” artikuliert. Die
darf sie auch in THE GRAND
DUCHESS AND THE WAITER (1926,
Regie: Malcom St. Clair) zeigen.
Sehr reizvoll ist hier das souve-
rane, hierin aber zeitlich ver-
schobene Gegenspiel von Adol-
phe Menjou als Millionér, der
sich als Ober verkleidet, um die
Herzogin zu erobern.

Marion Davies zeichnet, bei
genauerer Betrachtung, eine er-
staunliche Ubermotorik aus (vor
allem im gestischen Apparat). In
Deutschland kannte man dies
etwa von Lubitschs Komd&dien-
heldinnen wie Ossi Oswalda. In
THE PATSY (1928, Regie: King
Vidor) geht diese Spielweise
noch auf, denn Davies gibt eine
tolpatschige Tochter aus gutem
Haus, die mit allen Mitteln bis
hin zu Infantilitit, Hysterie und
daraus erwachsendem Selbst-
bewusstsein den geliebten Mann
aus den Fangen ihrer Schwester
zurlickerobert. Ziemlich miss-
lungen ist hingegen das Musical
GOING HOLLYWOOD (1933). Raoul
Walsh gelang es trotz der
choreographischen Unterstiit-
zung von Busby Berkely nicht,
einen indisponierten Bing Cros-
by in eine spannungs- oder
wenigstens tempogeladene Kon-
stellation zu Marion Davies zu
bringen. Fast scheint es, Crosby
verweigert die Zusammenarbeit
mit Davies, der Geliebten und
spéteren Ehefrau von Randolph
Hearst, dem Medienmogul, der
diesen Film finanzierte. Orson
Welles spitzt diesen Umstand
dann in CITIZEN KANE zU.

Es dauerte lange, bis auch
die europaische Filmproduktion
vollstandig begriff, wie wichtig
der synthetisch modellierte
Auraschmelz fiir die Kreation
weltmarktfihiger Stars ist. Auch
europdischen Darstellerinnen,
die in die USA gingen, so Pola
Negri (etwa in A WOMAN OF THE
WORLD, 1925) oder Vilma Banky,
wurden hier Typ- und Physio-
gnomiemodellationen unter-
zogen. Gut sichtbar ist eine sol-
che bei Clara Bow. Ihr flapper mit

den kurzen schwarzen Haaren,
dem auffordernden Lachen
(auch mit den Augen) und einer

lockeren Korperlichkeit ist eine
der populdrsten Versionen die-
ses Typs, ohne allerdings Louise
Brooks” frappante Natiirlichkeit
in Blick, Anmut und erotischer
Reizphysiognomie zu erreichen.
«She could flirt with a grizzly
bear» hiess es in der New York
Times tiber Bows fast viril an-
mutendes Geschlechterinteresse
in MAN TRAP (1926, Regie: Victor
Fleming). In 11 (1927, Regie: Cla-
rence Badger) geht es ebenfalls
vor allem um jenen trotz Freud
bis heute fiir Amerikaner myste-
ridsen Sex-Appeal. 1T wurde in
seiner romantischen Ummante-
lung und damit fehlenden Es-
Abstraktion zum Pladoyer fir
Unterhaltung und Freiztigigkeit
im Jazz-Zeitalter. Clara Bow stat-
tete damit in der Folge vor allem
Sekretirinnen, Schulmadchen
oder Friseusen aus, was die ge-
sellschaftlichen Tendenzen einer
gewissen sexuellen Befreiung
auch in der unteren Mittel-
schicht aufnahm und bestérkte.

Vordergriindig noch eindeu-
tiger scheint in dieser Hinsicht
Joan Crawford zu agieren. Nach-
gesagt wird ihr ein Karriere-
beginn im Sexfilm, und PR-Fotos
der zwanziger Jahre zeigen sie
auffallend hdufig im Badeanzug.
In OUR DANCING DAUGHTERS
(1928, Regie: Harry Beaumont)

wird der Zeitgeist des jazz age
bereits selbst filmisch themati-
siert. Crawford spielt eine junge
Frau, die auf den Tischen tanzt,
sich dabei iiberfliissiger Klei-
dung entledigend. Das reizt den
Jungmillionér, aber es stdsst ihn
auch ab und lédsst ihn in den
Armen einer kiihlen und berech-
nenden Unschuld landen. Craw-
ford hingegen ist gar nicht so
frei(ziigig), wie sie sich auf den
Parties gibt. Sie sehnt sich in
Wirklichkeit nach der romanti-
schen Liebe, die sie dadurch ver-
liert, dass sie ihr selbstbewusst
und kérperbetont nachjagt.

Nur ein unwahrscheinlicher,
maérchenhafter Dramaturgie-
Kunstgriff kann sie ihr zurtick-
geben, nachdem die Moral dem
Publikum noch einmal zeig-
fingerbewehrt verkiindet wor-
den war.

Jiirgen Kasten
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Berlin, Bertz, 2000 (film: 4).

302 Seiten, 943 Fotos. 29.80 DM
Heinz B. Heller, Karl Priimm, Birgit
Peulings (Hg.): Der Korper im Bild:
Schauspielen — Darstellen — Erschei-
nen. Marburg, Schiiren, 1999
(Schriftenreihe der Gesellschaft fiir
Film- und Fernsehwissenschaft
(GFF). 183 Seiten, 29 DM

Thomas Koebner (Hg.): Schauspiel-
kunst im Film. Erstes Symposium
(1997). St. Augustin, gardez!, 1998
(Filmstudien 7). 210 Seiten,

39.90 DM

Knut Hickethier (Hg.): Schauspielen
und Montage. Schauspielkunst im
Film: Zweites Symposium (1998).
St. Augustin, gardez!, 1999 (Film-
studien 11). 268 Seiten,

49.90 DM

Susanne Marschall, Norbert Grob
(Hg.): Ladies, Vamps, Companions.
Schauspielerinnen im Kino. Drittes
Symposium (1999). St. Augustin,
gardez!, 2000 (Filmstudien 15).

296 Seiten, 49.90 DM

_—
I Von Biichern zu Film und Kino

«Kein Grinsen, kein Stahl-
blick und kein verdutzter
Gesichtsausdruck!» So lautete
die Anweisung von Regisseur
Terry Gilliam an seinen Star
Bruce Willis vor Beginn ihrer Zu-
sammenarbeit bei dem Film
TWELVE MONKEYS. Also der Ver-
zicht auf genau das, was sonst
zum Markenzeichen dieses
Schauspielers gehort — «schiefes
Grinsen, verschmitztes Feixen
und lange Blicke». Im Zentrum
eines neuen Buches tiber ihn
steht der Kampf eines Stars
gegen sein Image. «Beinahe jeder
Versuch, dem hartgesottenen
Action-Held-Klischee zu
entkommen, endete fast zwangs-
laufig als Desaster», schreibt
Annette Kilzer, die Herausgebe-
rin, in ihrem Essay, einem chro-
nologischen Karriereabriss, der
elegant Produktionsgeschichten
einarbeitet und Willis” Privat-
leben nicht mehr Raum als notig
einrdumt. Nur der {iberbordende
Gebrauch von Anglizismen und
Modewortern der Neunziger
macht die Lektiire gelegentlich
unnotig anstrengend. Dabei ist
das Buch als ganzes zu gut, um
es jenen vorzubehalten, die etwa
wissen, was «Fishisms» sind.

Das Durchbléttern der
Bibliographie erinnerte mich
daran, {iber eine ganze Reihe
von Willis-Filmen Premieren-
kritiken verfasst zu haben - ich
bin mir sicher, dass er darin
keine grosse Rolle spielte. Auch
die Texte in der kommentierten
Filmographie dieses Bandes be-
trachten die Filme nicht immer
aus der Perspektive der Willis-
schen Figuren. Zudem stehen
hier analytische, genaue, liebe-
volle Texte neben solchen, die
sich in ausufernden Nacherzah-
lungen und flapsigen Anmer-
kungen erschopfen, und man-
chen, deren Autoren sich
wichtiger nehmen als ihren
Gegenstand. Aber meistens
weckt die Lektiire das Interesse,
die Filme erneut zu sehen,
ansonsten ist der Band auch ein
Bild-Band (mit 943 Abbildun-
gen), dessen Fotosequenzen an
ein Daumenkino erinnern, Bewe-
gung evozierend. Schade, dass
die Bilder fast ausschliesslich
den jeweiligen Filmen zuge-
ordnet sind. Neben der Doppel-
seite mit Willis” schiefem Grin-
sen in zwo6lf Nuancen hétte sich
auch eine mit seinen peinlichsten
Haarteilen angeboten.

Nach diesem (auch) Bilder-
Buch ein Schauspielerbuch auf-
zuschlagen, in dem sich keine
einzige Abbildung befindet, fallt
erst einmal schwer. Gerade

wenn es um Vergleiche geht, wie
etwa —im ersten Text — den
unterschiedlichen Schauspielstil
von Rudolf Forster einerseits und
Albert Préjean andererseits. Zu-
mal es sich dabei auch noch um
dieselbe Rolle handelt, die des
Mackie Messer, einmal in der
deutschen Version der DREIGRO-
SCHENOPER, das andere Mal in
der parallel gedrehten franzosi-
schen Sprachversion. Gerade
weil es heute leichter geworden
ist, mit Bildern direkt aus den
Film- beziehungsweise Video-
kopien zu arbeiten, ist es schade,
dass dies als sinnvolle Ergén-
zung fiir analytische Texte so
selten genutzt wird. Womit
nichts gegen die Anstrengung
sprachlicher Analyse gesagt sein
soll. Ansonsten ist die Lektiire
von «Schauspielkunst im Film»
ein anregendes Vergniigen, gera-
de durch die Vielfalt der Bei-
trage, zwischen Stars («Marilyn
und Marlene») und Nebendar-
stellern («Walter Brennan und
Armin Rhode»), zwischen Komo-
dianten (Woody Allen, John Cleese,
Vittorio de Sica, Michel Serrault)
und der Verkorperung des Bosen
in Gestalt von Klaus Kinski (mit
seiner «Neigung zu kurzen per-
formances») und dem DDR-
Schauspieler Herwart Grosse, der
in Filmen wie RAT DER GOTTER
den «Typus des kalten, zyni-
schen Machiavellisten» perfek-
tionierte. Besonders spannend
fand ich den Beitrag von Annette
Brauerhoch, der das Spiel von
Harry Hindemith und Montgomery
Clift in zwei Nachkriegsfilmen
vergleicht und dabei unter ande-
rem dem Paradox nachspiirt,
warum «gerade seine “schwule
Sensibilitat” Clift zu einer Ideal-
besetzung fiir die Figur des ame-
rikanischen Soldaten macht». Th-
re Spannung bezieht die Lektiire
dabei aber auch aus zwei
Elementen, die iiber den Text
hinausreichen: einerseits, wenn
die Verfasserin etwa von der
«Wahrnehmung amerikanischer
Soldaten vor allem als Kérper»
spricht — da mdchte man den
Text gleich zusammenbringen
mit dem Dokumentarfilm FREMD
GEHEN. GESPRACHE MIT MEINER
FREUNDIN, in der man Annette
Brauerhoch von einer anderen
Seite kennenlernt. Andererseits,
wenn sie vom «Verhéltnis er-
wachsener Manner zu kleinen
Jungen, und zwar zu einem his-
torischen Zeitpunkt krisenhafter
Minnlichkeit» spricht, assoziiert
man den jiingsten Film von
Bruce Willis, DISNEY’S THE KID,
und denkt, dass auch populére
Schauspielerbiicher von dem
Blick der Wissenschaft und einer
sich gerade erst entwickelnden
Theorie des Schauspiels profitie-

ZUM LESEN

ren konnten. Am Unvermogen,
sich verstandlich auszudriicken,
diirfte es jedesfalls nicht schei-
tern, wie der vorliegende Band
zeigt.

Macht dieser Sammelband
seine Uberlegungen zur Schau-
spieltheorie vorwiegend an ein-
zelnen Darstellern fest, so ist ein
zweiter, «Der Koérper im Bild»
betitelt, stirker der Theorie-
bildung verpflichtet, schlagt dar-
iiberhinaus den Bogen zu den
anderen Kiinsten, geht auch wei-
ter zurtick in die Filmgeschichte,
etwa mit Beitrdgen tiber Henny
Porten («Zur Veranderung des
Schauspielens im stummen
Film») oder das «Chargenspiel
im deutschen Film» (vor allem
am Ende der Weimarer Repu-
blik). Eine schéne Ergédnzung zu
den Hitchcock-Biichern des ver-
gangenen Jahres liefert dabei
Christine Noll Brinkmann mit
ihrer «Skizze» iiber «Somatische
Empathie bei Hitchcock», also
jenen Momenten, «bei denen die
Zuschauer sich so stark in die
Beobachtungen physischer Ver-
richtungen auf der Leinwand
verwickeln, dass ihre eigenen
Muskeln mitzuspielen
beginnen.»

«Schauspielkunst im Film»
hat sich {ibrigens mittlerweile zu
einer eigenen Reihe entwickelt,
ein jahrlich (abwechselnd in
Mainz und Hamburg) stattfin-
dendes Symposium dokumen-
tierend. Den zweiten Band,
«Schauspielen und Montage»,
leitet der Herausgeber mit Uber-
legungen «zur Technisierung des
Schauspielens im Film» ein,
einer Erweiterung des Blicks, die
sich auch wiederfindet in Texten
tiber cASABLANCA («emphati-
sche» Kamera und «Grossauf-
nahmen-Dramaturgie») und Leni
Riefenstahls TRIUMPH DES WIL-
LENS und dessen «Kombination
seiner Blickperspektiven».

Der gerade erschienene
dritte Band, «Ladies, Vamps,
Companions. Schauspielerinnen
im Kino», ist mit seinem Aus-
wahlprinzip nur scheinbar ein
Riickschritt, denn auch hier fin-
det sich die Verbindung von
iibergreifenden Texten mit sol-
chen, die einzelnen Schauspiele-
rinnen gewidmet sind, der niich-
tern-wissenschaftliche Blick (auf
die Darstellerinnen eher vergan-
gener Epochen) neben dem mehr
emphatischen auf zeitgendssi-
sche wie Jennifer Jason Leigh oder
Linda Fiorentino. Die diesmal
reichhaltigere Bebilderung hat
einmal sogar zu einer aussage-
kréftigen Gegentiberstellung von
fiinf mal zwei Fotos gefiihrt.

Frank Arnold
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L’ARME A GAUCHE

von Claude Sautet

Marilyn Monroe in «The Last
Sitting» von Bert Stern
NIAGARA 001

Henry Hathaway

LES DEMOISELLES DE
ROCHEFORT

von Jacques Demy

n FILMBULLETIN 4.00
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Das andere Kino

Raritidt aus der

Cinémathéque suisse

Bernhard Uhlmann présen-
tiert am Dienstag, 24. Oktober,
18.00 Uhr, im Filmpodium der
Stadt Ziirich LARME A GAUCHE
von Claude Sautet. Gérard
Legrand von «Positif» charakte-
risierte den Film um eine von
Waffenschiebern entwendete
Hochseejacht und deren Verfol-
gung durch die Besitzerin und
den von Lino Ventura gespielten
Kapitan 1965 folgendermassen:
«Nie erldutern die Figuren die
Motive ihrer Handlung, so ge-
pflegt auch die Dialoge sind.
Eine Handlung entwickelt sich
zwingend aus der andern, sie
geniigen sich selbst und die Cha-
raktere vertiefen sich in der Ab-
folge der Handlung. Der dichte
Erzdhlrhythmus trdgt auch die
nahtlosen Registerwechsel, wie
sie eine solche kreative und kon-
sequente Beschreibung braucht;
seit Hawks und Losey gibt es
darin nicht viel Ebenbiirtiges.»
Filmpodium der Stadt Ziirich,
Niischelerstrasse 11, 8001 Ziirich
Tel. 01-211 66 66

Marilyn Monroe

Als Begleitprogramm zur
Ausstellung «Andy Warhol -
Series and Singles» der Fonda-
tion Beyeler in Riehen zeigt das
Stadtkino Basel mit NTAGARA von
Henry Hathaway (27.10., 2.11.,
5.11.), RIVER OF NO RETURN von
Otto Preminger (3.11., 10.11.,
12.11.) und BUS sTop von Joshua
Logan und Don Siegel (17.11.,
19.11., 21.11.) drei der schonsten
Marilyn-Monroe-Filme. Die erste
Vorfiihrung jedes Films findet
jeweils im Rahmen der Aus-
stellung in der Fondation Beye-
ler statt.
Stadtkino Basel, Klostergasse 5,
4051 Basel, Tel. 061-272 66 88
Fondation Beyeler, Baselstr. 101,
4125 Riehen/Basel
Tel. 061-645 97 00
Mo-So 10-18 Uhr, Mi bis 20 Uhr

Auch das Deutsche Film-
museum Frankfurt widmet der
Tkone der fiinfziger Jahre unter
dem Titel «Marilyn Monroe.
Augenblicke» eine Ausstellung.
Gezeigt werden Aufnahmen aus
dem beriihmten «The Last
Sitting» des Fotografen Bert
Stern. Begleitet werden diese
Portrait- und Aktaufnahmen, die
kurz vor dem Tod von Marilyn
Monroe entstanden sind, von
Arbeiten zweier Kiinstlerinnen.
Die russische Ikonenmalerin
Eugena Gortchakova lasst das Bild
der Hollywood-Schauspielerin
in einen assoziativen Dialog mit

der klassischen Kunstgeschichte
treten, die Videokiinstlerin
Marikke Heinz-Hoek verbindet in
ihren Videoskulpturen Biogra-
phisches mit Fiktivem und ver-
wischt Fund und Erfindung.
Eine kleine Filmreihe begleitet
das Ausstellungsprogramm.
Deutsches Filmmuseum Frankfurt,
Schaumainkai 41, D-60596 Frank-
furt am Main

Tel. +49-69-212 388 30
www.deutsches-filmmuseum.de

Joel und Ethan Coen

Aus Anlass des Starts von
O BROTHER, WHERE ART THOU?
zeigt das Landkino Baselland im
November eine Retrospektive
der bisherigen Filme von Joel
und Ethan Coen (mit Ausnahme
von BLOOD SIMPLE, dessen Direc-
tor’s-Cut-Version erst letzthin in
den Kinos lief).
Landkino, im Kino Sputnik, Bahn-
hofplatz, 4410 Liestal, ab 2. Novem-
ber, jeweils jeden Donnerstag, um
20.15 Uhr

Viktor Sidler

Das Xenix Ziirich gibt in sei-
nem Jubildumsjahr Viktor Sidler
eine Carte blanche. Viktor Sidler
hat nicht zuletzt auch mit seinen
Filmkundekursen am Gymnasi-
um Rémibiihl oder seinen Film-
vorlesungen an der ETH Ziirich
einer grossen Anzahl von (nicht
nur) Schiilern und Studenten sei-
ne begeisternde Leidenschaft
fiirs Kino einpflanzen kénnen
und wird deshalb gerne von den
Betreibern des Sofakinos «durch-
aus als geistiger Mitbegriinder
des Xenix» geehrt.

Ende Oktober werden dort
noch die von ihm ausgewdéhlten
Meisterwerke o THIASOS von
Theo Angelopoulos (12.10., 16.10.),
L’ARGENT von Marcel L’Herbier
(22.10., mit Klavierbegleitung)
und THE LADY FROM SHANGHAT
von Orson Welles (30.10.-1.11.)
zu sehen sein.

Xenix, Kanzleistrasse 56,

8004 Ziirich, Tel. 01-242 04 11
e-mail xenix@swix.ch
www.swix.ch/xenix

L]
I Festival

Jacques Demy

Die Retrospektive der dies-
jahrigen franzdsischen Filmtage
Tiibingen (27.10.—4.11.) ist dem
Regisseur Jacques Demy gewid-
met, der mit Filmen wie LES PA-
RAPLUIES DE CHERBOURG, LES DE-
MOISELLES DE ROCHEFORT oder
UNE CHAMBRE EN VILLE ein eige-
nes Genre zwischen Musical und
Oper kreiert hat: in seinen films
en chanté werden samtliche Dia-

loge und noch so banalen Ausse-
rungen gesungen. Er hat «ein
filmisches Universum ganz eige-
ner Pragung geschaffen, voll
listiger Melodramatik, schwere-
loser Bilder und schwebender
Musikalitédt. Es wird bevolkert
von ruhelosen Weltreisenden,
von frivol-sprunghaften, un-
widerstehlichen Gliickssucherin-
nen, von Matrosen auf der Suche
nach dem idéal féminin, von ro-
mantischen Prostituierten, treu-
herzigen Verkduferinnen, von
attraktiven alleinerziehenden
Miittern in den besten Jahren.»
(Gerhard Midding in Filmbulle-
tin 5.97)

Filmtage Tiibingen, Osterberg-
strasse 9, D-72074 Tiibingen

Tel. +49-7071-569 654

Fax +49-7071-569 696, e-mail:
filmtage.tuebingen@t-online.de
www.filmtage-tuebingen.de

VIPER 2000

Das zwanzigste Internatio-
nale Festival fiir Film, Video und
Neue Medien findet vom 25. bis
29. Oktober dieses Jahr neu in
Basel anstatt wie bis anhin in Lu-
zern statt. Mit dem Standort-
wechsel erhofft sich das wichtig-
ste Medienkunstfestival der
Schweiz neue Entwicklungsmog-
lichkeiten. Spielorte sind die Ki-
nos Stadtkino, Atelier und Club,
das Festivalzentrum befindet
sich im Theater Basel.

Rund fiinfzig experimentelle
Film- und Videoarbeiten bestrei-
ten den Internationalen Wett-
bewerb, die Werkschau Medien-
kunst Schweiz zeigt zum ersten
Mal auch kiinstlerische Arbeiten
im Bereich Internet und CD-
Rom, ein TV-Special beschéftigt
sich in einer Konferenz mit dem
Thema Fernsehen und Internet,
begleitend dazu wird eine Werk-
auswahl der Arbeiten fiirs Fern-
sehen von Alexander Kluge ge-
zeigt.

Ein dominanter Schwer-
punkt bildet das Viper Forum
«Quick Times», das sich mit einer
Retrospektive, einem Sympo-
sium und einer Projektprasenta-
tion mit dem Umgang mit der
Zeit in der Mediengeschichte
auseinandersetzt. In der Retro-
spektive werden Arbeiten etwa
von Stan Brakhage, Maya Deren,
Germaine Dulac, Oskar Fischin-
ger oder Mike Hoolboom, Joris
Ivens, Mara Mattuschka und
Michael Snow zu sehen sein. Am
zweitdgigen Symposium
sprechen etwa Jiirgen Ebert tiber
«Theoretischer Film», Marina
Grzinic iiber «Das virtuelle
Bild», Goedart Palm zu «Infor-
mationskrieg und Zeitherr-
schaft», Alexander Rose tiber
«Designing for Longevity» oder



Siegfried Zielinski iiber «Zeit-
Maschinen».

VIPER, Postfach, 4002 Basel,

Tel. 061-283 27 00,

Fax 061-283 27 05

e-mail info@uviper.ch; www.viper.ch

Duisburger Filmwoche

Das Festival des deutschspra-
chigen Dokumentarfilms, es findet
dieses Jahr vom 6. bis 12. No-
vember statt, will unter dem
Schwerpunktthema «Standorte»
«Schnittstellen in der Praxis von
Filmemachern aufzeigen, die aus
verschiedenen dokumentari-
schen Disziplinen kommen oder
sich dokumentarischer Astheti-
ken bedienen». In zwei Podiums-
gespriachen werden so etwa Ver-
treter des ethnographischen
Films mit Werbefilmer, Film-
essayisten oder Produzenten von
experimentellen Kunst-Video-
arbeiten in einen Dialog treten.

Die Filmwoche, die ja schon
immer dem Gespréch {iber die
gesehen Filme oder zu aktuellen
Themen einen grossen Platz ein-
geraumt hat, ladt dieses Jahr
Christoph Schlingensief zu einem
Gesprach mit Armin Thurnher,
Redaktor des Wiener «Falter»,
ein, Ausgangspunkt ist Schlin-
gensiefs Container-Aktion in
Wien und ihre Bedeutung fiir
den politischen Diskurs.
Duisburger Filmwoche, c/o vhs, Am
Konig-Heinrich-Platz, D-47049
Duisburg, Tel.: +49-203-283 41 87
Fax: +49-203-283 41 30, e-Mail:
filmwoche.vhs@duisburg.de
www.duisburg.de/filmwoche

Kurzfilmtage Winterthur

Bereits zum vierten Mal fin-
den vom 10. bis 12. November
die Internationalen Kurzfilmtage
Winterthur — das einzige Kurz-
filmfestival der Schweiz — in der
Alten Kaserne und im Kino Pala-
ce statt. Das Kernstiick des Pro-
gramms ist der Internationale
Wettbewerb, der mit drei Preisen
(Gesamtpreissumme 12 000 Fr,)
dotiert ist.

Ein Landerblock stellt das
Kurzfilmschaffen aus dem Iran
vor. Hassan Dezvareh, Dozent
fiir Film und Fotografie in Tehe-
ran, wird in das Programm ein-
fithren. Auch das jlingere dster-
reichische Kurzfilm- beziehungs-
weise Videoschaffen wird in
einem separaten Block vor-
gestellt, im Zentrum steht dabei
insbesondere die enge Zusam-
menarbeit von Musikern und
Videoschaffenden.

Vinzent Hediger hat einen
Spezialblock «die Kurzen fiir die
Langen» zum Thema Kino-Trai-
ler zusammengestellt und wird
ihn kommentieren. In Zusam-

menarbeit mit der «Zauberlater-
ne» wird erstmals ein Kurzfilm-
programm fiir Kinder von sechs
bis zwolf Jahren zu sehen sein.
Ein historischer Block zeigt, wie
ein Kinoabend um 1910 mit fran-
zosischen Filmen zwischen 1907
bis 1913 ausgesehen haben muss
—die “Tonspur” hingegen wird
live von Nikolas Neecke aus
einer Sammlung von Samples,
Klangfragmenten und Zitaten
zugespielt.

Ein Horvergniigen besonde-
re Art verspricht auch die
Lesung «Script’s Digest» von En-
z0 Scanzi, Jaap Achterberg und
Klaus Henner Russius zu wer-
den. Sie werden Ausschnitte aus
ausgesuchten Kurzfilmdreh-
biichern vortragen.

Die Technikumstrasse, an
der die beiden Vorfiihrstitten
liegen, wird zum attraktiven
“Rahmenprogramm”: Rund
zwanzig Kunstschaffende bele-
ben die Geschiftsschaufenster
mit kleinen Dia-Kinos. Im Festi-
valzentrum prasentieren sich im
tibrigen Kunstschaffende aus La
Chaux-de-fonds, die Partner-
stadt von Winterthur, mit Instal-
lationen.

Kurzfilmtage Winterthur, Postfach
611, 8402 Winterthur,

Tel. 052-212 11 66

Fax 052-212 11 72

E-mail admin@kurzfilmtage.ch
www.kurzfilmtage.ch
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I The Big Sleep

Claude Sautet

23.2.1924-22.7.2000

«Die Filme, die ich mache,
bauen nicht auf starken Aus-
gangssituationen oder Intrigen
auf, behandeln nicht die grossen
Ideen, sondern die kleinen The-
men. Nur sie kann ich auf der
Leinwand zum Leben erwecken.
Mich interessieren die Dinge, die
man ausdriicken, aber vielleicht
nicht erklaren kann. Dabei ist fiir
mich immer ein Klima der Un-
sicherheit, der Ungewissheit
wichtig.»
Claude Sautet in Filmbulletin 1.96

Alec Guinness

2.4.1914-5. 8. 2000

«Er studiert Tag und Nacht
und speichert die Manierismen
des Urfeindes, des Erwachsenen,
giesst seine eigenen Gesichts-
ziige, seine Stimme und seinen
Koérper in unzdhligen Versionen
von uns Menschen, wihrend er
gleichzeitig die Moglichkeiten
seiner eigenen Personlichkeit
auslotet: gefalle ich euch besser
so — oder so? — oder so? — ad infi-
nitum. Wenn er einen Charakter
komponiert, dann stiehlt er ohne
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jeden Skrupel von denen, die ihn
umgeben.»

John le Carré in seinem Vorwort zu
Alec Guinness: Adel verpflichtet.
Tagebuch eines noblen Schauspie-
lers. Berlin, Henschel, 1998

Joseph H. Lewis

6. 4.1907-30. 8. 2000

«Vielleicht war das auch
schon die ganze Kunst von
Joseph H. Lewis — das, was ver-
riickt schien, als das Normalste
von der Welt zu zeigen, und im
Normalen das Verriickte aufzu-
spiiren. Einen Bankiiberfall zu
filmen vom Riicksitz des vor der
Bank wartenden Fluchtwagens
aus, mehrere bange Minuten
lang, wie er es in GUN CRAZY
machte - selbst Billy Wilder war
perplex.»
Fritz Gottler in «Siiddeutsche Zei-
tung» vom 15. 9. 2000

Curt Siodmak

10. 8. 1902-2. 9. 2000

«Von allen Ideen, die Curt
Siodmak je gehabt hat, hat sich
eine bei weitem als die profita-
belste erwiesen, die der Ubertra-
gung von Gedanken und Emp-
findungen, bis hin zur totalen
Kontrolle des menschlichen Ge-
hirns durch ein anderes. Sie
schlug sich nieder in drei Roma-
nen und sieben Filmen. Hier ver-
binden sich dasAlte und das
Neue, der (verriickte) Wissen-
schaftler, der aus toter Materie
Leben schafft, mit dem Bereich
der Biochemie.»
Frank Arnold in Filmbulletin 1.98

Reni Mertens

8. 4.1918-25.9. 2000

«Wenn man eine Sache
durchdenkt, auch im Kleinen,
wenn man die Freiheit hat - sich
nimmt, das Experiment durchzu-
fithren bis zur Gewissheit: da
liegt der Kern der Frage, so und
nicht anders ist das richtig aus-
gedriickt, dann hat man friither
oder spéter immer auch eine
Rezeption. Es ist gar nicht so
wagemutig, wie manche
glauben, nicht den Kommerz-
bonzen, sondern dem Publikum
zu trauen.»
Reni Mertens in Pro Helvetia Dos-
sier. Reihe Film 3: Reni Mertens,
Walter Marti. Ziirich, Bern, Pro
Helvetia, Zytglogge, 1983
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