Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 42 (2000)
Heft: 227
Rubrik: Kurz belichtet

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 20.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

LEXIKON
REGISSEURE LIND
KAMERALEUTE

YoN

A-Z

Neal Gabler: Das Leben, ein Film.
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Kino / Leben

«Sie besass kein Talent aus-
ser dem, sie selbst zu sein, aber
das geniigte vollkommen, um
eine Flut an Aufmerksamkeit
auszulGsen ...» Nein, die Rede
ist nicht von Verona F. oder
einem aus dem «Big Brother»-
Haus. Neal Gabler charakterisiert
damit Zsa Zsa Gabor, die auch
Filme gedreht hat, aber nicht da-
durch bekannt wurde. Bei
seinem Versuch, zu «verstehen,
warum die Unterhaltung in
Amerika zum hochsten Wert er-
hoben wurde», spiirt Gabler den
Wurzeln der populdren Kultur
bis in die Mitte des neunzehnten
Jahrhunderts nach und férdert
eine Fiille von Beispielen dafiir
zu Tage, dass schon damals das
“Entertainment” (das In-sich-
Hineinziehen einer grosstmogli-
chen Anzahl von Leuten) im
Clinch lag mit der “Kunst” (das
Ausser-sich-Stehen, um dadurch
zu neuer Sicht zu gelangen) — ein
langwieriger Prozess, der sich
allerdings am Ende des zwanzig-
sten Jahrhunderts zunehmend
beschleunigt hat und der den
Autor trotz des Aufzeigens sei-
ner historischen Dimension
immer wieder zu kulturpessimi-
stischer Verzweiflung treibt. Das
ist in gewisser Weise verstand-
lich, aber die Stirke des Buches
ist ohnehin die Ausbreitung und
Kontextualiserung von entlege-
nem Material.

«Das Leben, ein Film», so
der Titel von Gablers Studie, das
lasst sich nicht nur fiir die Leute
vor, sondern auch fiir manche
hinter der Kamera konstatieren.
«Hawks wollte vor sich selbst
gut dastehen und irgendwie
immer der Held in dem Film sei-
nes Lebens sein» schreibt David
Thomson in seiner Monographie
zu Howard Hawks’ THE BIG
sLEEP, Film auch begreifend als
«die Tagtraume und Phantasien»
ihrer Schopfer. Das Erkenntnis-
interesse des Autors erwiachst
dabei aus seiner eigenen Zu-
neigung zu diesem Film, die be-
gann, als er ihn vor fast vierzig
Jahren gleich dreimal hinterein-
ander sah. Im Lauf der Zeit kon-
statierte er dann das Paradox,
dass dieser Film «jede Menge
Szenen enthielt, die wegfallen
konnten (ohne dass Informatio-
nen verloren gehen oder das
Verstdndnis der Handlung dar-
unter leiden wiirde)» — dass aber
gerade diese Szenen es sind, die
das anhaltende Vergniigen des
Zuschauers ausmachen. Im Drei-
eck von Hawks’ Bestreben, seine
Phantasien auf die Leinwand zu
projizieren, dem Film als Text

und der Faszination auf den
Kinogdnger und Autor Thomson
entsteht so eine assoziative Aus-
einandersetzung, die sich erheb-
lich aufregender liest als die aka-
demische Untersuchung, mit der
sich Phillip Drummond in dersel-
ben Buchreihe Fred Zinnemanns
HIGH NOON néhert. Einige neue
Akzente (etwa in der Wider-
spriichlichkeit des Films) ver-
mag auch er freilich zu setzen,
das hat die mittlerweile tiber
flinfzig Bande umfassende Reihe
der «BFI Film Classics», aus der
diese beiden Monographien jetzt
auf deutsch vorliegen, insgesamt
zu einem so lohnenswerten
Unterfangen gemacht.

Die eigene Faszination ist
auch der Ausgangspunkt von
Peter Kortes schmalem Band tiber
Hedy Lamarr (der unversehends
zum Nachruf auf die Anfang des
Jahres verstorbene Schauspiele-
rin wurde). In diesem Fall war es
ein Foto in einer Zeitschrift: «die
Faszination eines Gesichts» als
ein Versprechen, das weder ihr
frither Skandalfilm EkSTASE noch
einer ihrer 24 Hollywoodfilme
einzulgsen vermochte. «Die lau-
fenden Bilder demontieren un-
erbittlich die Aura, die die
“Masters of Starlight” im Studio
mit dem Fotoapparat erzeugen
konnten» resiimiert der Autor,
der mit diesem Band genau wie
Thomson in jene Twilight Zone
hinabtaucht, in der Film und Le-
ben faszinierende Verbindungen
eingehen, in der die Vergangen-
heit fortwahrend umgeschrieben
wird — bei Lamarr etwa in der
«Re-Imagination» (Korte) ihrer
eigenen Karriere in ihrer 1966
erschienenen Autobiographie, zu
der bezeichnenderweise ihr Psy-
chiater das Vorwort beisteuerte.

Fast gleichzeitig erschienen
Ende vergangenen Jahres zwei
Nachschlagewerke, die sich
Filmregisseuren widmen — in
ihrer Akzentsetzung sind sie
allerdings eher Ergédnzung als
Verdopplung. Wahrend der von
Thomas Koebner herausgegebene
Band knapp zweihundert Regis-
seure in Essays vorstellt, finden
sich in dem von Hans-Michael
Bock herausgegebenen Werk
circa fiinfhundert Eintrdge zu
Regisseuren und Kameraleuten,
knapp im Text, aber mit umfas-
senden Filmographien, die samt-
liche Tétigkeiten, also etwa auch
Auftritte vor der Kamera und
Produktionsfunktionen berick-
sichtigen. Wo bei Bock die Texte
iiberwiegend standardisierte
Lange haben, setzt Koebner
Gewichtungen: Chantal
Akerman bekommt zwei Seiten,

ZUM LESEN

Ingmar Bergman dagegen fiinf-
zehn.

Bocks Buch ist ein fakten-
orientiertes Nachschlagewerk,
zur ersten Information bezie-
hungsweise zum Uberpriifen
von Filmographien geeignet,
nicht nur durch die Anzahl der
Eintrdge, sondern auch durch
die Einbeziehung von Experi-
mental-, Dokumentar- (Liicken:
Jiirgen Béttcher, Nick Broom-
field) und Animationsfilm (mit
Ausnahme von Jan Svankmajer
allerdings kaum gegenwirtige
Kiinstler), Filmemachern aus
den ehemals sozialistischen Lan-
dern ebenso wie solche aus der
Dritten Welt. Argerlicher als
einige substantielle Liicken
(weder Jacques Tourneur noch
Raoul Ruiz, weder Dario Argen-
to noch John Frankenheimer)
sind dabei viele der (namentlich
nicht gezeichneten) Texte: meist
nicht viel mehr als biographische
Einfiihrungen, selten die spezifi-
schen Qualitdten eines Regis-
seurs erfassend. Zu oft wird
Inhaltsangabe an Inhaltsangabe
gereiht. Was etwa sagt ein Satz
wie «In THE HANGING TREE spielt
Maria Schell eine Blinde, die von
Gary Cooper gepflegt wird»
tiber Delmer Daves’ Inszenie-
rungskiinste aus? Und bei dem
Kameramann Martin Schéfer ist
der Text mit seiner Aufzdhlung,
fiir welchen Regisseur er welche
Filme gedreht hat, nicht mehr als
eine Verdopplung der nach-
folgenden Filmographie.

Auch in dem von Thomas
Koebner herausgegebenen Werk
leiden viele Texte daran, dass sie
nach - fiir meinen Geschmack zu
ausufernden — biographischen
Angaben Film an Film reihen.
Dass es auch anders geht,
beweist etwa der Text zu Woody
Allen, der dessen Kunstfigur des
Stadtneurotikers und die Ab-
16sung des Filmemachers davon
in den Mittelpunkt stellt, oder
aber die von Norbert Grob prak-
tizierte Methode, sich den um-
fangreichen (Beuvres einiger
klassischer Hollywood-Regis-
seure (auch) mit Hilfe von
Zitaten zu ndhern. Merkwiirdig,
dass die Verfasser, obwohl fast
ausschliesslich aus dem uni-
versitdren Bereich stammend, in
ihren Texten nicht selten ins
adjektivisch Wertende verfallen.

Frank Arnold



Wolfram Knorr
Monster,
Movies, Macht
und Massen

Amerikanische Kultur:

200 lahre Lust jund Last

Literaturzeitschrift der Universitat Zurich

Pop Kulch. Die amerikani-

sche Alternative

Als den «begabtesten Aus-
rufer» bezeichnete ihn vor ein
paar Jahren Martin Schlappner
(in Filmbulletin), und zu verste-
hen war das Etikett wohl in der
doppelten Bedeutung von:
Trommler und Schméher. Wolf-
ram Knorr lobpreist, oder er
macht nieder, beides aus nie er-
lahmender Freude an der Po-
lemik und ohne Riicksicht auf
Verluste, Hérschaden oder ver-
letzte Empfindlichkeit. Die feine-
ren Tone beherrscht der
langjahrige Rezensent der «Welt-
woche» gewiss auch, aber sie ver-
fehlen es bei ihm, eine vergleich-
bare Beachtung zu finden.

Zuvorderst intransigent ist
er stets gewesen, auch schon mal
erbarmungslos mit ziemlicher
Verbissenheit, und selbst seine
(unvermeidlichen) Fehlurteile
vertritt er so, wie es einem rauh-
beinigen Filmjournalisten wohl
ansteht: lieber einmal zu krass
als einmal zu sanft. Wann es je
einen Kritiker gebraucht hat
(mehr von der Sorte wiren bes-
ser), um zu verhindern, dass die
Zunft erstarrt in der eigenen
schonfarberischen Leisetreterei
und untertdanigen Hostessen-
Mentalitdt, dann diesen. Fiir die
Rolle des Dauerstorers qualifi-
ziert ihn gerade auch, dass der
geborene Franke in der Schweiz
(bei aller verbalen Toleranz)
noch immer als verdachtiger
Ausldnder angesehen wird.

Sein Buch nun iiber die pop
kulch Amerikas und zuvorderst
Hollywoods im Verhiltnis zur
(iiberwiegend) elitdren Kultur
unseres Kontinents ist in Knorrs
bestem Spielverderberstil
geschrieben, um nicht zu sagen:
auf Sieg.

Mit enormem Fleiss hat er
eine Fiille von Materialien zumal
aus dem Bereich der populdren
deutschen Kultur von Karl May
bis Fix und Foxi und Nick
Knatterton zusammengetragen.
Das gelehrte Kompendium will
die These stiitzen: hiiben gelingt
nur vereinzelt, was driiben
langst selbstverstandlich ist (und
von Dauer obendrein): nimlich
eine niitzliche Breitenwirkung
mit einem gewissen Anspruch
zu verbinden. Unverbesserlich
krankt Europa weiter an seiner
Vergangenheit, die die Kiinste
den gebildeten Klassen vorbe-
hielt. Es verschmiht noch heute
den Gedanken, von Wert konnte
auch das sein, was die niedern
Stdnde anspricht. Unter so
ungiinstigen Bedingungen konn-
te ein Gegenstiick zum amerika-
nischen Beispiel bei uns nie
wirklich gedeihen.

Statt die abstrakte, neutrale
Position eines betrachtenden
Rechercheurs und Essayisten zu
beziehen, operiert der Verfasser
(mit Gewinn) aus der eigenen
Biographie heraus. Die amerika-
nischen Comics waren so viel
besser als die deutschen, im
frankischen Coburg der Fiinfzi-
ger, an der Grenze zur DDR, und
die Soldatensender von AFN,
dem American Forces Network,
verbreiteten jene Musik, die den
europdischen Programm-
Machern noch jahrelang suspekt
bleiben sollte. Das Deutsch
Donald Ducks wurde zur Spra-
che Goethes im zwanzigsten
Jahrhundert.

Jener Situation entwuchs die
Entwicklung, die die Generation
des Nachkriegs ins verwirrende
Kreuzfeuer von Humanismus
und Jazz, von Schiller und Elvis
schicken wiirde, und zwar auch
stidlich des Rheins.

Schwer zu sagen, ob den
Kindern von Homer und Coca-
Cola nun zu raten war, sie soll-
ten sich emanzipieren von einem
solchen Erbe, oder ob sie es mit
ins neue Jahrhundert hiniiber
schleppen sollten. (Danach gar
nicht zu fragen, ob eine Tren-
nung praktikabel war oder ob
man sich das bloss so wiinschte.)
Offensichtlich ist, dass sich
Wolfram Knorr entschieden hat,
die ihm auferlegte Last bis in
nachmalige Tage lustvoll weiter
zu schultern.

Prinz Eisenherz Forever.

Vielleicht ist man tatsachlich
gut beraten, wie Woody Allen
wissend empfiehlt, fiirs reifere
Alter ein Quentchen Unausgego-
renheit aufzusparen.

Einen Unterschied gab es
indessen zwischen Deutschland
und der Schweiz. Anders als in
Franken, wo der Vater des
Autors dem Prozess der soge-
nannten Entnazifizierung unter-
zogen wurde, vermochte sich die
Bildung der Akademien in Basel
oder Ziirich (mit einigem mimi-
schem Geschick) als viel weniger
stark mit dem Dritten Reich
kompromittiert darzustellen.
Das mag einen freimiitigeren
Umgang der Helvetier mit den
iiberlieferten Giitern und viel-
leicht sogar mit der deutschen
Sprache erlaubt haben und
damit eine vorsichtigere Hin-
wendung zur amerikanischen
Alternative. Was immer aus
Deutschland kommt, stosst in
der Schweiz auf einen diskreten
Widerstand. Das galt wohl auch
fiir alles, was das Land tiber den
Nachbarn im Norden aus den
USA erreichte. AEN sendete von

Miinchen, Stuttgart und Frank-
furt aus. Der Hit jener Jahre war
die Country&Western-Schnulze
«Fraulein»: GI besingt
rheinisches Midel.

Der begabteste Ausrufer
lebt von der Kontroverse, er ver-
steht es, zu amiisieren statt zu
dozieren. Er versetzt in Erstau-
nen statt in Somnolenz. Sein
Buch lasst sich lesen, weil er nie
belanglost, selbst wenn man nur
selten herzhaft einer Meinung
mit ihm sein kann.

Pierre Lachat

Wolfram Knorr: Monster, Movies,
Macht und Massen — Amerikani-
sche Kultur: 200 Jahre Lust und
Last. Ziirich, Haffmanns Sachbuch,
2000. 383 Seiten Fr. 36.—

FilmSprache

Variations nennt sich eine
komparatistische Literaturzeit-
schrift der Universitat Ziirich.
Sie erscheint zwei Mal im Jahr,
versteht sich als Forum zur For-
derung des Austausches im
Bereich der Literaturwissen-
schaft und fiihrt jeweils neben
einem thematischen Schwer-
punkt mit wissenschaftlichen
Aufsdtzen (in deutsch, englisch
oder franzosisch) eine Rubrik fiir
literarische Texte und eine fiir
Rezensionen und Projekt- und
Tagungsberichte.

Der Aufsatzteil der aktuel-
len Ausgabe von variation gilt
dem weiten Komplex von Spra-
che und Film mit Schwergewicht
auf dem Thema Literaturverfil-
mung. So beschiftigt sich etwa
Laurent Darbellay in «Visconti et
Ruiz a la recherche de Proust»
anhand des Szenarios von
Visconti beziehungsweise von
LE TEMPS RETROUVE (1999) von
Raoul Ruiz mit Fragen der filmi-
schen Umsetzung von erzéihleri-
schen Techniken eines als unver-
filmbar geltenden Werkes. Ute
Limacher-Riebold untersucht die
Umsetzung des altokzitanischen
Romans «Flamenca» — eine Syn-
these der mittelalterlichen Vor-
stellungen der hofischen Liebe —
in einer Fernsehfassung durch
Michel Gayraud. Auch das Ge-
spréach von Sylvie Jeanneret mit
Freddy Buache kreist um das
Thema der Verfilmung von Lite-
ratur und dem Gebrauch von
Sprache im Film, weitet sich aber
auch auf ethische und filmpoliti-
sche Fragestellungen aus.
Thomas Christen zeigt in «Litera-
rischer Film?» anhand von Fil-
men von Alain Resnais und Mar-
guerite Duras und ihrer
Zusammenarbeit mit Autoren
des «Nouveau roman» wie etwa
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THE HOUSE OF MIRTH
von Terence Davies

HAMLET

von Michael Almereyda
TUGO]J UZEL 00N

Michail Schweizer

ZICCE I YZNAJSENNE JURASIA
BRATCYKA

von Wladimir Byckow
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in Behandlung von Zeit oder Er-
zahlinstanz Literatur und Film
sich gegenseitig befruchten und
doch je ihre Eigenstindigkeit
wahren.

Tatjana Cetkovic vergleicht
Alltagsgesprache mit Filmdialo-
gen, wahrend Kerstin Schmitt die
«Sprache des monstrésen Kor-
pers» im Film — vom Werwolf bis
zum Cyborg — analysiert. Lars
Klawonn stellt in «L’appel du
présent vivant» neuere sprach-
und filmtheoretische Ansétze
vor, wiahrend Charlotte Garson in
«Résistance au cinéma, insistan-
ce du cinéma» die theoretischen
Beschéftigungen von Roland
Barthes mit dem Film nachzeich-
net. Misha Kavka schliesslich
stellt in «Found Footage Fiction»
am Beispiel von THE BLAIR
WITCH PROJECT einen Wandel in
unserer Wahrnehmung der
Wirklichkeit, einen Wechsel von
einem objektiven zu einem affek-
tiven Modus der Reprdsentation
des Wirklichen fest.
variations. Literaturzeitschrift der
Universitit Ziirich. Heft 4.2000.
Herausgegeben von Thomas Hunke-
ler, Johannes Keller, Bettina Spoer-
ri. Bern, Peter Lang, Europdischer
Verlag der Wissenschaften. ISSN
1424-7631.198 S.
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Jacques Tati

Das Filmpodium der Stadt
Ziirich zeigt von Mitte Juli bis
Mitte August alle Film von
Jacques Tati — mit Ausnahme sei-
ner Kurzfilme. Zu sehen ist auch
der selten gezeigte PARADE, eine
auf 35mm transferierte Video-
produktion. Dank dem schwedi-
schen Fernsehen konnte Tati so
einen lang gehegten Traum einer
Hommage an die Welt des Zir-
kus realisieren. In PARADE spielt
er den «Monsieur Loyal», den
«weissen Clown», der das ganze
Spektakel dirigiert.
Filmpodium der Stadt Ziirich, Stu-
dio 4, Niischelerstrasse 11, 8001
Ziirich Tel. 01-211 66 66

Auszeichnung

Ehrung fiir Martin Schaub

Der Stadtrat von Ziirich hat
beschlossen, dem Filmkritiker,
Journalisten und Buchautor Mar-
tin Schaub die mit 15000 Fran-
ken dotierte Auszeichnung fiir all-
gemeine kulturelle Verdienste zu
verleihen.

Der 1937 in Ziirich geborene
Martin Schaub ist seit Jahrzehn-
ten eine der gewichtigsten Stim-
men der Filmkritik der Schweiz.
Einen Namen machte er sich
unter anderem als hervorragen-

der Kenner der franzosischen
Nouvelle vague. Auch begleitete
er von Anfang an ebenso enga-
giert wie kritisch die damals jun-
ge Generation von Filmautorin-
nen und -autoren, die in der
zweiten Halfte der sechziger
Jahre den Schweizer Film zu er-
neuern begann. Martin Schaub -
und der Filmkritiker Martin
Schlappner (1919-1998) — trugen
nicht unwesentlich mit dazu bei,
dass dieses einheimische Film-
schaffen nach und nach auch die
ihm gebiihrende Beachtung
fand.
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I Gewdbhlt sind...

Filmpodium

der Stadt Ziirich

Andreas Furler, seit 1995
Filmredaktor des Tages-Anzei-
gers, wird neuer Co-Leiter des
Filmpodiums der Stadt Ziirich.
Er {ibernimmt die Nachfolge von
Rolf Niederer, Mitbegriinder
und langjéhriger Co-Leiter des
Filmpodiums, der auf Ende Jahr
pensioniert wird. Zusammen mit
dem bisherigen Co-Leiter Martin
Girod wird Andreas Furler ab
Dezember fiir das stddtische
Kino die Verantwortung tiber-
nehmen.

Berlinale

Dieter Kosslick ist zum neuen
Leiter der Internationalen Film-
festspiele Berlin gewahlt wor-
den. Der 52-jahrige Kosslick ist
seit 1992 Geschiftsfiihrer der
Filmstiftung Nordrhein-West-
falen und hat sich als Vize-
prasident der Européischen
Filmakademie auch international
einen Namen gemacht. Er 15st
den Schweizer Moritz de Hadeln
ab, der seit 1979 Direktor der
Berlinale ist und nach den Film-
festspielen von 2001 sein Amt
verlassen wird.

T
I Festival

Locarno 2000

Vom 2. bis 12. August findet
das Festival internazionale del film
di Locarno zum 53. Mal statt.

Den «Concorso internazio-
nale» bestreiten 19 Filme aus
15 Landern. Die Schweiz ist mit
AZZURRO, dem neusten Film
von Denis Rabaglia, vertreten,
Deutschland mit Filmen von
Romuald Karmakar und Philip
Grining. Aus Frankreich stam-
men der Skandalfilm BAISE-MOI
von Virginie Despentes und Cora-
lie Trinh Thi, BRONX BARBES der
Ethnologin Eliane De Latour und
LA SAISON DES GOYAVES des Viet-

KURZ BELICHTET

namesen Dang Nhat Minh. Aus
dem angelsichsischen Sprach-
raum kommt HAMLET von
Michael Almereyda und THE Low
DOWN von Jamie Thraves, wah-
rend die iberische Halbinsel mit
zwei portugiesischen Werken
von Pedro Costa beziehungsweise
Paulo Rocha vertreten ist. Aus
dem Fernen Osten kommen
HOTARU der Japanerin Naomi Ka-
wase, FEICHANG XIARI des Chine-
sen Lu Xuechang und LITTLE
CHEUNG von Fruit Chang aus
Hongkong.

Auf der abendlichen Piazza
werden neben ausgewidhlten
Wettbewerbsfilmen etwa
HOLLOW MAN von Paul Verhoeven
—der diesjdhrige Ehrenleopoard
geht ebenfalls an den Holldnder
—, THE HOUSE OF MIRTH, das neu-
ste Werk von Terence Davies,
CRAZY von Hans-Christian Schmid
oder X-MEN von Bryan Singer zu
sehen sein.

Im Rahmen der Sektion
«Cinéma suisse redécouvert»
stellt die Cinématheque suisse
Raritdten vor, die dank der
Unterstiitzung von Memoriav
restauriert werden konnten. In
PETRONELLA (1928), einem
Stummfilmmelodrama von
Hanns Schwarz, hat der nach-
malige Regisseur Wilhelm Die-
terle eine Starrolle inne. Ein
zweiter Block stellt Tonfilme in
schweizerdeutschem Dialekt
vor: HANS IM GLUCK (1937), ein
surrealer Werbe-Sketch des
Avantgarde-Regisseurs Hans
Richter, mit Emil Hegetschwei-
ler, Alfred Rasser und Therese
Giehse (8 Min.), DER GROSSE ZAU-
BERKUNSTLER IM SCHWARZEN
KABINETT (1939), eine Kabarett-
Nummer von Fredy Scheim, die
sich tiber den allzu vergang-
lichen Vélkerbund lustig macht
(14 Min.), und SCHAGGI DER
VAGABUND ODER DAS GLUCK AUF
DER LANDSTRASSE (1938/39) von
Scheim und Konrad Lips
(75 Min.), eine Burleske mit
phantastischen Elementen.

Auch die «Semaine de
la critique» verspricht mit Doku-
mentarfilmen wie po IT von
Sabine Gisiger und Marcel
Zwingli, MUNCHEN — GEHEIMNIS-
SE EINER STADT von Michael
Althen und Dominik Graf oder
THE MARKUS FAMILY von Elfi
Mikesch originelle, sensible, her-
ausfordernde Blicke auf die
Wirklichkeit zu vermitteln.

Die diesjahrige Retrospek-
tive stellt mit mehr als fiinfzig
Filmen eine «andere Geschichte
des sowjetischen Films von 1926
bis 1968» vor:



Eine andere Landschaft

von Andrej Plachow

Am Tag nach dem berithm-
ten flinften Kongress des
Verbands der Filmschaffenden
der Sowjetunion (Mai 1986) wur-
de die Konfliktkommission
gegriindet, um Filmen, die ver-
boten waren, wieder ihr Leben
zuriickzugeben, und ich wurde
zum Vorsitzenden dieser Kom-
mission bestimmt.

Zuerst nahmen wir an, dass
nur rund fiinfzehn bis zwanzig
Filme wahrend der Sowjet-Zeit
auf die Regale gekommen
waren, aber schlussendlich ar-
beiteten wir wihrend dreiein-
halb Jahren und visionierten
rund 250 Filme — Spiel- und
Dokumentarfilme, Fernsehfilme
und sogar Animationsfilme.

Von Anfang an war
anerkanntes strategisches Ziel
der Kommission die Wiederher-
stellung der geschidndeten
Gerechtigkeit gegentiber den
Kiinstlern sowie dem Publikum,
das gewaltsam daran gehindert
wurde, Meisterwerke des sowje-
tischen Films zu sehen.

Andererseits war dies eine
wunderbare Chance fiir Wissen-
schafter wie Kritiker (die die
Mehrheit der Kommission bilde-
ten), einen andern Blick auf die
filmhistorische Landschaft in
diesem Land zu werfen.

Die meisten der verbotenen
Filme, die wir entdeckt haben,
gehorten den sechziger und sieb-
ziger Jahren an: KURZE BEGEG-
NUNGEN (KOROTKIE WSTRETSCHI,
1967) und LANGE ABSCHIEDE
(pOLGIJE PROWODY, 1971) von
Kira Muratowa, DIE KOMMISSARIN
(KOMMISSAR, 1967) von Alexander
Askoldow , AsSJAS GLUCK (ASINO
STSCHASTIJE, 1967) von Andrej
Kontschalowski.

Doch die Geschichte der so-
wjetischen Zensur ist sehr viel
langer. Ungleich der Literatur
oder der Malerei hatte das Film-
schaffen unter den totalitiren
Bedingungen immer nur be-
schriankte Moglichkeiten, Alter-
nativen zu entwickeln. Griinde
dafiir waren nicht nur die hohen
Produktionskosten, sondern
auch die extrem starke ideologi-
sche Kontrolle: Lenin hatte vor-
ausschauend gesagt: Film sei die
wichtigste der Kiinste.

Waihrend der Stalin-Zeit war
Kino eine Art Massenritual, eine
globale nationale (und inter-
nationale!) Mythologie. Gerade
auch die klassischen Filme von
Eisenstein und Dowschenko hatten
immer ein leidenschaftliches

politisches Thema, was sie dar-
iiber hinaus schufen, gehort der
autonomen kiinstlerischen Ebene
an. Doch DIE BESHIN WIESE
(BESHIN LUG, 1935) und der zwei-
te Teil von IWAN DER SCHRECK-
LICHE (IWAN GROSNTIJ, 1945) be-
stitigten, dass beides zu
kombinieren nahezu unméglich
ist.

Spéate Werke von Pudowkin
(DIE MORDER MACHEN SICH AUF
DEN WEG, UBIJCY VYCHODJAT NA
DOROGU, 1942 nach Bertolt
Brechts «Furcht und Elend des
Dritten Reiches») und Dow-
schenko (MICURIN, 1949) hatten
ernsthafte Probleme mit der Zen-
surbehérde, wurden verstiim-
melt und teilweise verboten.
Viele Filme von Abram Room,
Boris Barnet, Alexander Medwed-
kin und anderen sowjetischen
Klassikern wurden kiinstlich im
Schatten gehalten — als zu «rand-
standig» fiir das sowjetische
Revolutionskino.

Mitte der fiinfziger Jahre
wurde trotz dem Geist von
Chruschtschows Liberalisie-
rungspolitik FREMDE VERWANDT-
SCHAFT (CUZAJA RODNJA, 1956)
von Michail Schweizer zensuriert.
Grund dafiir war der neue Grad
von Realismus in der Beschrei-
bung des Lebens eines Bauern.
Der Film wurde schrecklich
geschnitten und wurde unter
dem idiotischen Titel sascHA
TRITT INS LEBEN EIN vertrieben.
Nach dieser traurigen Erfahrung
gab Schweizer aktuelle soziale
Themen auf und konzentrierte
sich vor allem auf Adaptionen
klassischer Literatur fiir die
Leinwand.

Die Konfliktkommission
legte ihr Augenmerk auch auf
die sogenannten «formell-
vertriebenen» Filme, darunter
fanden sich die besten Filme der
Sowjetunion aus den sechziger
und siebziger Jahren (zum Bei-
spiel RABOCHIY POSIOLOK VON
Wiadimir Wengerow). Thre
nationale Verbreitung war
gering —in der Tat wurden sie
beinah nicht vertrieben, und vie-
le von ihnen durften im Ausland
nicht gezeigt werden. Verschie-
dene Filme von grundsétzlicher
Wichtigkeit fiir die filmische
Entwicklung, etwa zAsTAvA
1L'1CA (1962) von Marlen
Chutsiev, dem von der Zensur
mehrere Schnitte aufoktroiert
wurden, wurden von der Kon-
fliktkommission in ihrer
Originalversion wiederher-
gestellt.

Deshalb sieht vierzehn Jahre
nach dem fiinften Kongress des
Filmverbands die historische
Landschaft des sowjetischen
Filmschaffens ziemlich anders
aus.

Zur Retrospektive erscheint
folgende Publikation:

Bernard Eisenschitz (Hg.): Lignes
d’ombre: Une autre histoire du ciné-
ma soviétique. 1926-1968.
Mailand, Mazzota, 2000. 250 S.
100 Abb.
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I The Big Sleep

John Gielgud

14. 4.1904-21. 5. 2000

«Wir sind aus solchem Stoff
wie der zu Traumen, und dies
kleine Leben umfasst ein Schlaf.»
John Gielgud in der Rolle des
Prospero in PROSPERO’S BOOKS
von Peter Greenaway

Hellmuth Costard

1.11. 1940-11. 6. 2000

«Mein Ziel ist es, Spielfilme
vollkommen phantasielos zu
drehen: ... den ungestorten
Ablauf der Ereignisse als perfek-
te Inszenierung auszunutzen.»
Helmuth Costard imVorspann zu
DER KLEINE GODARD AN DAS
KURATORIUM JUNGER DEUTSCHER
FILM (1978)

Vittorio Gassman

1.9.1922-29. 6. 2000

«Ich habe keine grosse Rolle
in diesem Film: Ich bin nur eines
der Instrumente des Chors, und
ich bemiihe mich, den kleinen
Part in dieser Symphonie
auszufillen.»
Vittorio Gassman zu LA VIE EST UN
ROMAN von Alain Resnais

Walter Matthau

1. 10. 1920-1. 7. 2000

«Matthau ist ein einzig-
artiger Star. Wenn man fiir ihn
ein Drehbuch schreibt, gibt es
keine mogliche Alternative fiir
ihn. Er hat einzigartige Charak-
teristika — ein Gangwerk, wie es
sonst keiner hat, und ein
Gesicht, das heraussticht.
Matthau ist wie eine Palette, auf
der man jede Farbe findet, die
man sich nur vorstellen kann. Er
ist ein guter Schauspieler, sehr
okonomisch. Er weiss, wie man
aus Nahaufnahmen das Maxi-
male herausholt.»
Billy Wilder zu BUDDY, BUDDY
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