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Filmbulletin — Kino in
Augenhohe soll noch mehr ge-
lesen, gekauft, abonniert und
verbreitet werden. Jede neue
Leserin, jeder neue Abonnent
starkt unsere Unabhédngigkeit
und verhilft Thnen zu einem
moglichst noch attraktiveren
Heft.

Deshalb brauchen wir Sie und
Ihre Ideen, Ihre konkreten und
verriickten Vorschlige, Ihre freie
Kapazitit, Energie, Lust und Ihr
Engagement fiir Bereiche wie:
Marketing, Sponsorsuche, Werbe-
aktionen, Verkauf und Vertrieb,
Administration, Festivalprisenz,
Vertretung vor Ort ...

Jeden Beitrag priifen wir
gerne und versuchen, ihn
mit Threr Hilfe nutzbringend
umzusetzen.

Filmbulletin dankt IThnen
im Namen einer lebendigen
Filmkultur fiir Ihr Engagement.

«Pro Filmbulletin» erscheint
regelmissig und wird a jour
gehalten.
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Casa matta,
das verriickte Haus -

Capri, das einst von der
sorrentinischen Halbinsel fort-
gerissene Eiland, ist fiir die
Moderne was der Parnass fiir die

Antike war: ein Musenberg. Als
solcher empfangt er seit zwei-
hundert Jahren Schongeister und
an Europa Uberdriissige, bot in
heiklen Zeiten Querdenkern und
Anarchisten Refugium und ver-
sprach Libertins elysische
Wonnen. Seit vorhomerischer
Zeit lockt die Insel der Sirenen
Neugierige auf ihr schroffes
Kalkfelsplateau, das sich den
Erwartungsfrohen als schwim-
mende Trutzburg darbietet — von
deren Gipfeln doch kénnte kein
Panorama grandioser sein. An
klaren Tagen ldsst im Norden
die vulkanische Halbschwester
Ischia griissen, Ausserungen des
Vesuv bleiben vom capresischen
Adlerhorst aus exklusives
Schauspiel, im Osten beschreibt
Neapels Bucht einen eleganten
Bogen, den weiter siidlich eines
der lieblichsten Gestade des
Mittelmeers aufnimmt: Sorrent,
der Golf von Salerno, Amalfi ...
die anderen Himmel 6ffnen sich
auf unendliche Seeprospekte.
Fiir die Hellenen war Capri einer
ihrer merkantilen Stiitzpunkte
im Tyrrhenischen Meer. Nach
einer Stippvisite begehrte der
alte Augustus das knapp zehn
Quadratkilometer grosse Idyll so
heftig, dass er es von den Grie-
chen im Tausch gegen Ischia
erwarb. Sein Nachfolger Tiberius
gar regierte von Capri aus zehn
Jahre lang das romische Welt-
reich, weilte statt auf dem Forum
Caesaris lieber in seinem capre-
sischen Palast, der Villa Jovis,
die durch Saturnalien und
schreckliche Vergeltungsakte

des Kaisers zweifelhaften Ruhm
erlangte.

Wiederentdeckt wurde die
Insel im achtzehnten Jahr-
hundert durch die Antiken- und
Italiensehnsucht der Deutschen.
Goethe havarierte beinahe am
zweihundert Meter hohen Fels-
sprung Salto di Tiberio, von wel-
chem der César seine Wider-
sacher in den sicheren Tod
beférdern liess. Dem edlen
Wagemut zweier heute vergesse-
ner romantischer Maler, Kopisch
und Fries, verdankt Capri einen
nie versiegenden Strom von
Naturschwarmern: sie iiberwan-
den den paganen Aberglauben
des Inselvolkes und entdeckten
die Grotta Azzurra. Doch selbst
die allsommerlichen Ubergriffe
der Touristenhorden konnten
Anachoreten mit mehr oder
minder frivolem Engagement
nicht hindern, in den verschwie-
genen Winkeln Capris ihre
Osterias einzurichten. Die Villen
Krupp und Lysis des Stahl-
kochers und des Comte Jacques
de Fersen Adelswaerd gehdren
zu des Geldadels prachtigsten
Lustlauben auf dem «Eiland der
Knabenliebe». Piaderasten und
Dandys aller Nationen fronten
hier ihren Neigungen und wur-
den als forestieri pazzi, als ver-
riickte Auslander von den
Capresen ebenso toleriert wie
verschrobene Literaten oder
Intellektuelle, die auf Capri ihr
irdisches Paradies gefunden zu
haben glaubten. Die russische
Kolonisation nahm ihren Anfang
mit Turgenjew und hatte in
Lenin den beriihmtesten Besu-

cher, welchem die Capresen —
fiir sein Lachen und das Inter-
esse an ihrer Lebensweise dank-
bar - ein Denkmal setzten. Die
Deutschen sandten mit Fontane,
Hauptmann, Rilke, Benjamin
und Brecht Vertreter simtlicher
Dichter- und Kritikerschulen
vom Reich bis zur Republik; der
Schwede Axel Munthe baute sei-
ne Spoliensammlung, die Villa
San Michele, auf den nérdlichen
Hang des Monte Solaro: vom



hochsten Punkt der Insel genoss
er den Rundblick iiber Capri und
Anacapri. Und schliesslich floh
die britische Schreiberzunft
Queen Victorias Priiderien, um
unter blithenden Zitronen
Zungen und Federn zu spitzen.
Fiir sie alle wurde die Piazza
Gertichtekiiche und zentraler
Umschlagplatz von Ideen.

Einer dieser “verrtickten”
Literaten schickte sich noch in
den zwanziger Jahren des zwan-
zigsten Jahrhunderts an, das
Erbe des grossten italienischen
Dekadents, Gabriele D’Annun-
zio, anzutreten, Verfechter der
antidotischen Ideologien seiner
Zeit zu werden, bittere Kriegs-
protokolle aufzusetzen und auf
Capri ein architektonisches
Wunder zu hinterlassen — die
Casa Malaparte. Als Sohn eines
Sachsen und einer Lombardin
war Kurt Erich Suckert halber
forestieri, aber ganzer Patriot.
Sein Nom de plume war eher
schon ein Nom de guerre, die
Kampfansage an seine Zeit-
genossen: sich mit den Alten zu
messen — Curzio — und sich nach
allen Seiten verwundbar und
offen dem Schicksal anzubieten,
auch im schlechten Teil — Mala-
parte — wenn schon der kleine
Korse, ausgestattet mit dem
besseren Stiick, gescheitert war.
Welch” Hybris steckt allein in
der Wahl des Pseudonyms!
Dieser Logik blieb er zeit seines
Lebens treu und schuf aus
seinem Leben einen Roman:
Der Gymnasiast, literarisch
debiitierend und politisch um-
triebig, wird mit sechzehn Jah-
ren verhaftet und ein Jahr spéter
aus dem von ihm erfundenen
Kreis der «Interventionisten» an
die Front geschickt. Das war
1915. Nach schwerer Lungenver-
letzung in einem Senfgasangriff
beginnt er hochdekoriert durch

Italien wie Frankreich eine
diplomatische Karriere und be-
reist als Militarattaché halb
Europa. Nebenbei lduft die
literarische Produktion. Er wird
glithender Verfechter des
Faschismus als Revolte gegen
die Moderne und sein erster
Theoretiker, wenngleich die

Texte frith den Keim zur Kontro-
verse tragen. Die Liga exkommu-
niziert und umarmt ihr hoch-
begabtes Wunderkind. Doch als
Malapartes Kritik am National-
sozialismus in die Spekulation
«Une femme: Hitler» miindet,
wird der brillante Beobachter zu
einem Problem, dem in der Ver-
bannung auf Lipari, 1933, die
Aufsassigkeit ausgetrieben wer-
den soll. Hier gewinnt er Ge-
schmack an der Einsamkeit —
oder an ihrer 6ffentlichen Dar-
stellung? — und erwirbt 1938 von
der Frau eines capresischen
Metzgers (eine tedesca aus Halle
an der Saale!) fiir eine Lacher-
lichkeit von dreihundert Lire die
Halbinsel Punta del Massullo,
um auf ihr sein architektonisches
Manifest zu errichten, die «casa
come me»: ein Haus wie ich. Als
Kriegsberichterstatter Mussoli-

nis begegnet er an allen Fronten
den Greueln des Krieges. Die
Grausamkeiten der grossen und
kleinen Warlords seziert er
riicksichtslos in dem Roman
«Kaputt» (1944). Das Buch wird
ein Welterfolg — ebenso die Ver-
6ffentlichung von «Die Haut» —
und Malaparte Autor der kom-
munistischen Tageszeitung
L’Unita. Das Nachkriegsjahr-
zehnt widmet er seinem kiinstle-
rischen und literarischen Werk,
dreht 1950 einen Film (1L crisTO
PROIBITO), beschiftigt sich mit
Theater und Musik. Spit be-
kennt sich Malaparte zu Pazifis-
mus und Katholizismus. Wih-
rend einer Reise durch die
UdSSR und Rotchina ereilt ihn
ein der Giftgasverletzung
geschuldeter Lungenkrebs. Im
Sterben wird er von seinen
Landsleuten zum Volkshelden
erkoren. Vor seinem Tode, 1957,
vermacht er die Casa Malaparte
der Volksrepublik China.

Einer seiner Ubersetzer,
Walter Murch, fasst diese aben-
teuerliche Biographie zusam-
men: «Die Widerspriiche und
Kollisionen seines Lebens
erscheinen wie ein Zeitraffer-
Film {iber die erste Hélfte des

TAGEBUCH

zwanzigsten Jahrhunderts:
Deutsch-italienische Abstam-
mung, protestantisch-katho-

lischer Soldat-Pazifist, Faschist-
Kommunist, Journalist-Roman-
cier, Herausgeber-Architekt,
Filmregisseur-Komponist, Diplo-
mat-Gefangener.» Sein Gespiir
ftir politische Techniken, die
freche Intelligenz, mit der er die
Nomenklatura der faschistischen
Regime charmierte, verliehen
Malaparte die Narrenfreiheit,
mit welcher er, selber Draht-
zieher an vorderster Front, die
Unmenschlichkeit der Welt-
kriege protokollieren konnte.
Doch zum autobiographischen
Gleichnis seines Lebens geriet
ihm die casa matta auf Capri.
Zwischen Arco Naturale, Grotta
Matromania, einer antiken Stitte
saturnalischer Ausschweifun-
gen, und den Faraglioni, Wahr-
zeichen Capris gelegen, zeigt die
Insel dem Festland an ihrer
wilden Ostkiiste drei winzige
Klauen, deren eine, die Punta del
Massullo, bizarrer Baugrund fiir
das Haus wird. Noch vor Aus-
bruch des Krieges biindelt Mala-
parte seine Ideale in einem
utopischen Entwurf, der, stein-
gewordene Hybris, allen
Elementen trotzt. Wie in seinen
Schriften, die keinen menschli-
chen Widerspruch in Gut und
Bose, Wiirde und Torheit, Mut
und Feigheit kennen, so tiber-
windet auch sein Haus klein-
geistige Kompromisse und sucht
die mythologische Dimension
zwischen Erde, Wasser, Luft und
Feuer. «Kein Ort in Italien hat
solch einen weiten Horizont und
bietet eine solche Tiefe der Emp-
findung. Dieser Ort ist zweifel-
los nur starken Menschen oder
freien Geistern angemessen ...
Ich, Curzio Malaparte, werde
der erste sein, der hier ein Haus
errichtet!» Die urspriinglichen
Plane liefert der Rationalist
faschistischer Moderne, Adalber-
to Libero. Er entwickelt einen
niedrigen, quaderférmigen
Baukorper, der sich wie ein reg-
loses Tier auf dem felsigen

Hocker ausbreitet und in seiner
geometrischen Lineatur die
natiirliche Regellosigkeit um ihn
herum zu verhdhnen trachtet.
Doch der Bauherr erweitert mit
Hilfe eines capresischen Maurers
Liberos Idee von der Schachtel
radikal: angeregt durch die Erin-
nerung an eine Kirche im lipari-
schen Exil, bindet er das Volu-
men an die Insel durch eine vom
Flachdach bis zum Erdgeschoss
landeinwirts sich verjiingende
Treppe, die den Baukérper auf-
bricht und ihn aus weiter Auf-
sicht mit dem Schwanz eines
Reptils versieht. Die Landzunge
wird sprechend, auf der Rampe
zum Himmel kann der Dialog
mit den Gottern anheben — die
Casa Malaparte erscheint als
Segment eines antiken Amphi-
theaters. Seine Himmelsleiter er-
hélt einen mediterranen
“Zungenschlag”: das Wind- und
Sonnensegel des Daches, in sei-
ner Sichelform einzig biomor-
pher Akzent der ornamentlosen
Architektur. Blendendweiss
sticht es in den Himmel, gleich-
sam als Komma in eben jenem
Dialog das Zégern des Menschen
im Austausch mit dem Erhabe-
nen markierend. Darunter das
Haus, welches ochsenblutrot
getlincht die eigene exzessive
Farbdramaturgie dem Griin der
Pinien und den irisierenden
Blauténungen des Horizontes
aufzwingen mochte.

Wie bei einem Schiffsleib,
dessen Breitseiten und regellose
Fensterluken man aus der Ferne
erkennt, dessen Positionierung
unter Wasser jedoch das Deck
zum Aktionszentrum werden
lasst, stellt die casa matta den
tiblichen architektonischen Pro-
spekt auf den Kopf — das Dach
wird zur eigentlichen Fassade in
Malapartes theatralischem Wurf,
die gebaute Fassade vor den vie-
len Masken und Icherfindungen
ihres Schopfers. Malaparte sel-
ber war es, der eine unwahr-
scheinliche Begegnung mit
Generalfeldmarschall Rommel

kurz vor dessen Niederlage in
El Alamein, 1942, kolportierte.
Dieser gratulierte zur spektaku-
laren Aussicht und fragte, ob
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Malaparte das Haus selbst ent-
worfen habe. «Ich erwiderte —
was nicht der Wahrheit ent-

sprach —, dass ich es schon so,
wie es sei, gekauft hitte ... und
sagte zu ihm: “Ich habe die
Landschaft entworfen”». Dies

eine weitere ironische Inszenie-
rung seiner Person in provokan-
ter Hypostase, in der er nicht nur
als Akteur der Weltgeschichte
auftritt, sondern sich als gott-
gleicher Weltenschopfer prasen-
tiert. Der Volksmund fand fiir
Malapartes Architektur den
Namen «glithendes Biigeleisen»,
womit gewiss nicht nur das
Haus beschrieben wurde. Auch
der genialische Gestaltungswille
Malapartes war gemeint. Fiir die
Kritik galt die Casa lange Jahre
als Symbol rationaler Modernitat
und ihr “Architekt” Adalberto
Libero als sensibler Asthet des
Faschismus stidlich der Alpen.
«In Wirklichkeit ist das Haus
eine Umkehrung seines schein-
baren Selbst und mehr ein Zen-
Koan als die Einlésung eines
faschistischen Diktats. Es ver-
dankt sich nicht der strengen
Kunst des Architekten, sondern
dem intuitiven Suchen des
Schriftstellers, der sein Inneres
durchforscht. Es bringt nicht

das praskriptive, exklusive Vor-
gehen des Pedanten zum Aus-
druck, sondern das offene, inklu-
sive Vorgehen des Collagisten,
des bricoleur. Es ist nicht als
heroisches Ganzes aus einer
Verkorperung des Volkswillens
hervorgegangen, sondern aus
dem ungeordneten, zutiefst
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personlichen Suchen eines
Mannes. Die Casa Malaparte
gehort nicht zu den mechanisier-
ten Prozessen des Rationalen,
sondern zu den geheimnisvollen
Prozessen des Irrationalen.»
(Michael McDonough)

Souvenirs: Capri bot mir bei
einem Besuch vor dreizehn Jah-
ren einen kleinen Ausschnitt aus
oben angedeuteter Inselliturgie.
Bei der nervos erwarteten
Abfahrt aus Neapels Hafen traf
ich den Papa einer bekannten
Sangerin, seines Zeichens Latei-

ner, der sich auf Ischia kurieren
lassen wollte. (Nena erholte sich
derweil bei den Karthagern.)
Leider erlebte ich beim Erklim-
men des Stddtchens Capri mit
der berithmten Funicolare, einer
gefahrlich scheppernden Zahn-
radbahn, keinen Wettlauf zwi-
schen dem mechanischen
Gefdhrt und Sophia Loren wie
bestaunt in der Hollywood-
Komodie IT STARTED IN NAPLES.
Doch wihrend eines Erkun-
dungsganges auf der Insel
begegnete mir oberhalb der
Grotta Matromania Claude Mon-
tana in Begleitung einer Bull-
dogge und zweier préchtiger
Knaben — a la mode und schiich-
tern wie auf Pariser Laufstegen.
Kultureller Hohepunkt des Auf-
enthaltes jedoch war eine der
letzten Lesungen des soignierten
Alberto Moravia nahe der
Piazza, der auch im Sitzen sei-
nen kostbaren Gehstock fest im
Griff hielt. Nein, er las nicht aus
«Le Mépris». — Und endlich,
nach Besichtigung von Rilkes
Herberge an der Tragara-Prome-
nade mich in der Unwirtlichkeit
der schroffen Steilhénge ver-
lierend, erblickte ich sie, die

Casa Malaparte — gelassen tiber
dem Meer schwebend, wie die
Villa Lysis und andere Orte dem
Dornroschenschlaf des Verfalls
anheim gegeben. Kein Reise-
fithrer wies hin auf film- und
architekturhistorische Kreuz-
wege. Ich hatte sie als naive
Reisende entdeckt, berauschte
mich an ihrer Erscheinung und
erklarte sie fortan zur mia casa
bellissima. Sie befand sich in
einem erbarmlichen Zustand,
und nur wenige Reste des blut-

roten Anstrichs bewahrten die
Casa Malaparte vor volliger
Mimikry mit felsigem Grund. In-
zwischen haben sich die Italiener
ihres einzigartigen Kulturerbes
erinnert, sich mit
den Maoisten ver-
s0hnt und das
magische Schiff
iiber den Klippen
Capris flott-
gemacht. Das
Haus wartet dar-
auf, den Wande-
rer zu verzau-
bern.

Jean-Luc Godard eroffnet
LE MEPRIS mit einem Bazin-Zitat:
«Das Kino schafft fiir unsere

Augen eine Welt nach unseren
Wiinschen.» Nicht ebenso die
Architektur? Spater postuliert
Fritz Lang, der sich selbst als
Regisseur des Films im Film dar-
stellt, jeder Film solle einen
Standpunkt haben — fiir ein Haus
die conditio sine qua non — und
erldutert weiter: «Hier haben wir
den Kampf des Individuums
gegen die Umstédnde, das ewige
Problem der Griechen.» Die
Odyssee als Gleichnis fiir die
abenteuerlichen Irrwege des
modernen Menschen ist Thema
dieses Metafilms. Penelope/Bar-
dot und Odysseus/Piccoli
kommentieren die komplexe

Verwirrung noch aus der klein-
sten Zelle heraus — ihrer Ehe.
Den Genius loci der casa come me
fiir die Schilderung der Entfrem-
dung von mythologischen wie
privaten Fixpunkten gewéhlt zu
haben, war ein begnadeter
Schachzug des jungen Godard
und zeugt von einem tiefen
Verstdndnis fiir Malaparte und
dessen Werk. In LE MEPRIS ent-
faltet der transitorische Charak-
ter des Hauses, dieses Dramas
zwischen Himmel und Erde,
Gott und Mensch
seine ganze Kraft.
«Ich 6ffne das
Fenster, schon
bald wird der
Morgen
dammern. Der
Himmel ist klar
tiber den schnee-
weissen Bergen
des Cilento, iiber
den Sdulen der
Tempel von Paestum, in der
Ferne, und dem Vorgebirge von
Agropoli, dem Kap Palinuro.
Schon bald wird die Sonne die
Eierschale des Horizonts durch-
brechen, und iiber dem Meer,
dem Berg, der Kiiste, aus dieser
Stille von Wasser, Fels, Pinien,
Zypressen, Myrten wird sich die
Stimme des Menschen erheben.»
Das letzte Wort, das in LE MEPRIS
gesprochen wird, ist «silence».

Dem Lateiner S. L.
Jeannine Fiedler

Eintrittskarte fiir einen
Besuch in der Casa
Malaparte: Michael
McDonough: Malapar-
te. Ein Haus wie ich.
Mit einem Vorwort
von Tom Wolfe. Miin-
chen, Knesebeck, 2000
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Ich gebe es zu: die Anfangs-
kapitel der meisten (Auto-)Bio-
graphien, die ich gelesen habe
(zugegebermassen sind das nicht
sehr viele), haben mich immer
gelangweilt — zu wenig schien
mir die Kindheit der Filmschaf-
fenden mit ihrer spateren Arbeit
zu tun zu haben. Bei der
Truffaut-Biographie jedoch ist
dies anders: Auch wenn man um
die Rolle der Leinwandfigur
«Antoine Doinel» als alter ego
ihres Regisseurs weiss, ist es
doch bewegend zu lesen, was
Truffaut als Halbwiichsiger alles
durchgemacht hat. Erst als
Zweélfjahriger fand er heraus,
dass sein Vater Roland in Wirk-
lichkeit sein Stiefvater war.
Ungeliebt von der Mutter, ent-
wickelte Frangois zundchst eine
Leseleidenschaft, spater opferte
er seine ganzen Einkiinfte in den
von ihm initiierten Filmclub —
auch Geld, das er gar nicht hatte,
weshalb sein Stiefvater sich
schliesslich genotigt sah, den
Sechzehnjdhrigen in eine Erzie-
hungsanstalt zu stecken.

Ob sich Truffaut von dem
von ihm verehrten Hitchcock
leiten liess, als er sein eigenes
Image konstruierte? Denn «das
Bild einer vernunftgeleiteten
Personlichkeit», «die in sich
ruhende Cinephilie» tduscht - es
gibt auch eine «verborgene Seite
Truffauts». Wenn sich die
«Cahiers du Cinéma»-Autoren
Antoine de Baecque und Serge
Toubiana in ihrer volumindsen
Biographie damit beschéftigten,
dann geschieht das doch immer
voller Respekt fiir den Menschen
Truffaut. Gestiitzt auf umfang-
reiches Aktenmaterial, von
Truffaut selber zu Lebzeiten
unterteilt in Ordner mit Auf-
schriften wie «Ma vie», aber
auch «Archives tres privées» so-
wie Interviews mit zahlreichen
seiner Mitarbeiter zeichnen sie
ein detailreiches Bild von Leben
und Arbeit dieses Regisseurs,
verfasst in einem angenehm
niichternen, schnorkellosen,
doch nie trockenen Stil.

Zu der «verborgenen Seite»
Truffauts konnte man auch jene
Texte zdhlen, mit denen der jun-
ge Filmkritiker sich einst einen
Namen machte, vor allem seine
grosse Generalabrechnung mit
der franzgsischen «Tradition der
Qualitédt», «Eine gewisse Ten-

denz im franzosischen Film», im
Januar 1954 in den «Cahiers du
Cinéma» erschienen. Als Truf-
faut 1975 den Sammelband «Die
Filme meines Lebens» veroffent-
lichte, verzichtete er auf den Ab-
druck seiner Polemiken, im
Nachfolgeband «Die Lust am
Sehen» kann man sie jetzt (wie-
der-)lesen. Zu dem genannten
Text hat der Ubersetzer Robert
Fischer eine ausfiihrliche An-
merkung beigesteuert, auf drei
Seiten skizziert er Vor- und Wir-
kungsgeschichte, wie {iberhaupt
Fischers Anmerkungen oft niitz-
liche Hinweise geben (so auf
Texte Truffauts, die in der Brief-
ausgabe enthalten sind) oder
aber Zusammenhinge herstellen
(wobei nachzutragen wire, dass
der Text «Die Pantoffeln des
Cornell Woolrich» als «William
Irishs Segeltuchsandalen»
bereits 1986 in «epd Film» auf
deutsch erschien). Das fiinfte
Kapitel der vorliegenden Samm-
lung, «Ein bisschen Polemik
kann nicht schaden», macht da-
bei allerdings nur ein Sechstel
des Gesamtumfangs aus, die
meisten der Texte sind Liebes-
erklarungen an Schauspieler
(vorwiegend an solche, mit de-
nen er gearbeitet hat) oder
Regiekollegen und -Vorbilder,
oft als Vorworte zu Monogra-
phien entstanden. Truffaut lobt
Henri Langlois” «Besessenheit»
und Spielbergs «Mut» oder den
Enthusiasmus Claude Millers —
allesamt Filmbesessene wie er
selber. 63 Texte aus den Jahren
1954 bis 1984 enthilt der Band,
deren Grossteil aus der Zeit nach
der Veroffentlichung von «Die
Filme meines Lebens» stammt.

Mit 26 Eintragen im Register
dieses Bandes nimmt Alfred
Hitchcock eine absolute Spitzen-
stellung ein. Dass es nach dem
Boom von Hitchcock-Biichern
anlédsslich von dessen hundert-
stem Geburtstag im August ver-
gangenen Jahres immer noch we-
nig erforschte Aspekte seines
Schaffens gibt, zeigt der Sam-
melband «Obsessionen», beglei-
tend zu einer Ausstellung er-
schienen, die in diesem Jahr in
mehreren deutschen Stéddten zu
sehen ist als «erstes gemein-
sames Ausstellungsprojekt von
Mitgliedern des Kinematheks-
verbundes». Neben einem
Uberblicksartikel von Hartmut
W. Redottée (eine frithere
Fassung erschien als «Hitchcock-
Glossarium» in filmbulletin
1/95) widmen sich die anderen
Texte spezielleren Aspekten, be-
merkenswert vor allem Daniel
Kothenschultes «Angewandte
Avantgarde», der Hitchcocks
Anleihen beim Avantgardekino
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nachsptirt, und Joseph Garncarz’
«Stofflich englisch und stilistisch
deutsch», der Hitchcocks Arbeit
in Deutschland 1924-1926 (wo er
seine ersten beiden Filme insze-
nierte) anhand der zeitgendssi-
schen deutschen Presse rekon-
struiert — dankenswerterweise
sind eine Reihe dieser Artikel
und Kritiken im Anhang auf ins-
gesamt 21 Seiten nachzulesen.

Fiir die Berliner Filmfest-
spiele markiert das Jahr 2000
gleich ein doppeltes Jubildum:
flinfzig Jahre Berlinale und
dreissig Jahre Internationales
Forum des Jungen Films — An-
lass fiir zwei Jubildiumsschriften,
die eine opulent und schwer-
gewichtig, die andere streng-
gegliedert und etwas sparta-
nisch, insofern dem jeweiligen
Selbstverstandnis entsprechend.
Mit «50 Jahre Berlinale» legt
Wolfgang Jacobsen die Fortschrei-
bung des vor zehn Jahren
erschienenen Bandes «40 Jahre
Berlinale» vor — und hat jetzt den
Vorteil, vom Zugang zu Archi-
ven zu profitieren, die zu Zeiten
der Mauer noch verschlossen
waren. Das wirft ein genaueres
Licht auf die politischen Riick-
sichtnahmen, die fiir das Festival
in der Frontstadt des Kalten
Krieges von Anfang an eine ge-
wichtige Rolle spielten. So ver-
zichtete man noch 1980 bei der
Billy-Wilder-Retrospektive auf
NINOTCHKA und ONE TWO THREE,
um die Russen nicht zu
verdrgern.

Der «Forums»-Jubildums-
band beginnt mit sehr hiibschen
personlichen Erinnerungen einer
Anzahl seiner frithen Mitarbei-
ter. Nicht oft genug kann darauf
hingewiesen werden, dass die
«Freunde der Deutschen Kine-
mathek» sich von Anfang an
darum bemiihten, die Filme auch
nach dem Festival fiir inter-
essierte Kinos bereitzustellen,
eine (leider) einmalige Initiative.
Jahr fiir Jahr wird die Geschichte
des «Forums» dargestellt, in
zeitgendssischen Kritiken, im
riickschauenden Gesprich, das
Nicolaus Schroeder mit Erika
und Ulrich Gregor fiihrte (ver-
gnitiglich dabei die gelegentlich
kontroversen Auffassungen
der beiden) und mit eigens fiir
diesen Band geschriebenen Erin-
nerungen. So ist der Band das
geworden, was sein Untertitel
verspricht, ein Beitrag «zur Ge-
schichte des unabhédngigen
Kinos.» Natiirlich kann dieses
Format nur die «Spitzen vieler
Eisberge» sichtbar machen, wie
Ulrich Gregor einleitend sagt.
Dabei gilt das Augenmerk eher
den grossen Ereignissen, den
politischen Filmen auf der Hohe

der Zeit, spater den titanischen
Anstrengungen wie Peter
Watkins’ 14 1/2 Stunden-Film
THE JOURNEY, Jacques Rivettes
13stiindigem OUT ONE — NOLI ME
TANGERE oder Claude Lanzmans
SHOAH, oder aber den grossen
Namen wie Angelopoulos und
Tarkowskij. Hier hitte das Buch
von jenen Marginalien profitiert,
die im Berlinale-Band Abschwei-
fungen und Einsprengsel erlau-
ben. Nur dort, nicht aber im
Forumsband etwa findet man
einen Hinweis auf den philippi-
nischen Regisseur Kidlat Tahi-
mik, der im Forum 1977 mit sei-
nem Film DER PARFUMIERTE
ALPTRAUM (und seiner Person)
einzigartig war. Uberhaupt hitte
man gerne gewusst, was aus so
manchen Forums-Tkonen der
frithen Jahre geworden ist.

Aber diese Geschichte wird ja
vielleicht noch einmal
geschrieben ...

Frank Arnold

Obsessionen
Die Alptraum-Fabrik des

Alfred Hitchcock

Antoine de Baecque, Serge Toubia-
na: Frangois Truffaut. Biographie.
vgs, Koln 1999. 720 Seiten, 71 Fr.,
78 DM

Francois Truffaut: Die Lust am Se-
hen. Deutsche Ausgabe iibersetzt
und herausgegeben von Robert
Fischer. Frankfurt/M., Verlag der
Autoren, 1999. 413 Seiten, 44 DM
Obsessionen. Die Alptraum-Fabrik
des Alfred Hitchcock. Herausgege-
ben vom Filmmuseum der Landes-
haupstadt Diisseldorf. Marburg,
Schiiren, 2000. 190 Seiten,

27.20 Fr., 28 DM

Wolfgang Jacobsen: 50 Jahre Berli-
nale. Berlin, Internationale Film-
festspiele Berlin, Nicolai, 2000,
564 Seiten

Zwischen Barrikade und Elfen-
beinturm. Zur Geschichte des unab-
hingigen Kinos. 30 Jahre Inter-
nationales Forum des Jungen Films.
Berlin, Henschel Verlag, 2000. 208
Seiten, 49.80 DM.
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Heimweh:
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1
Michael Snow
beim Aufstellen
der Kamera
Zit LA REGION
CENTRALE

2
Geraldine Chaplin
und Donald
Sutherland in
BUSTER'S
BEDROOM Regie:
Rebecca Horn

3
William Wyler

4
DEAD END
Regie: William
Wyler

5
THE LETTER
Regie: William
Wyler

6

Marita Breuer
in HEIMAT Regie:
Edgar Reitz
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llusionsspiele

in Hollywood

Im Wortschatz jeder Sprache
gehort «Heimat» zu den beson-
ders sentimental aufgeladenen
Vokabeln. Ein niichterner Bedeu-
tungskern, der Besitz an Gut und
Boden, ist in Werte des Gefiihls
umgemiinzt und damit tief ins
innere Erleben eingegraben wor-
den. Der Sehnsucht, die dieses
Wort zum klingen bringt, ist
jetzt die Ziircher Literaturwis-
senschaftlerin Elisabeth Bronfen
nachgegangen. In ihrem Buch
Heimweh: Illusionsspiele in Holly-
wood hat sie acht Beispiele filmi-
scher Heimatsuche psycho-
analytisch ausbuchstabiert und
zu einer Theorie des Kinos fort-
geschrieben.

Wie ihre vorangegangenen
Studien kreist Bronfens Kino-
buch um den Gedanken, dass
der Mensch Illusionen so not-
wendig habe wie das tagliche
Brot. Mit ihnen tibertiinche er
die traumatische Erkenntnis, in
einer Welt zu leben, der er nicht
gewachsen sei. Freudianisch
gesprochen ende das Geburts-
trauma nie; es setze sich im
Bewusstsein fort, weder in der
Kultur noch im eigenen Kérper
wirklich zu Hause zu sein.

Das Kino ist fiir Bronfen ein
Exil, in dem sich die Zuschauer
fiir die Dauer eines Films gebor-
gen fiihlen kénnen und zugleich
ihre Sehnsucht nach Heimat ge-
spiegelt sehen. Insbesondere die
Traumfabriken Hollywoods ver-
liehen in ihren Erzdahlungen
allem eine schone Sinnhaftigkeit,
die es in der kontingenten Rea-
litdt nicht gebe. Eine “Urszene”
Hollywoodscher Selbstinszenie-
rungen erkennt Bronfen in der
Traumsequenz von Victor
Flemings THE WIZARD OF OZ
(1939). In dieser Geschichte vom
verlorenen und wiedergefunde-
nen Zuhause erscheine die Illu-
sion als eigentliche Heimat: Die
kleine Dorothy fiihlt sich auf
dem Hof ihrer Pflegeeltern
fremd und wiinscht sich in das
«Land iiber dem Regenbogen».
Tatsachlich verschlagt sie ein
Traum in diese phantasierte
Welt, die sich jedoch als nur
leicht verfremdetes Gegenstiick
zur tatsachlichen erweist. Nach
bestandenen Abenteuern kehrt
sie erwachend zurtick und
erkennt, so Bronfen, in der un-
vollkommenen Realitit ihre
Wunschvorstellung wieder.
Dorothys wiederholte Einsicht
«There’s no place like home»
meine nicht nur, dass es zu Hau-
se am schonsten sei, sondern
auch, dass es keinen Ort gibt,
den man Heimat nennen konnte.
Man trage sie nur als Traum in
sich.

Angesichts der Verquickung
von ideologischer Botschaft und
Traumarbeit schlagt Bronfen
vor, Flemings Film als reine
Ideologie zu betrachten, die das
imaginédre Verhiltnis der Men-
schen zu ihren realen Lebens-
bedingungen reprasentiere. Die
Vorstellung eines verlasslichen
Zuhauses, wie sie in THE WIZARD
OF 0z entfaltet wird, begreift sie
als «Schutzdichtung» (Bronfen)
des Menschen, um das gefahrli-
che Begehren, sich dem Irratio-
nalen hinzugeben, zu verdran-
gen. Die Schutzdichtung ist nach
ihrer Definition ein Symptom
des Verdringten, in dem dieses
zwar gegenwirtig, aber zugleich
gebannt sei. Sternbergs DER
BLAUE ENGEL (1929) dient der
Autorin dazu, diese Spannung
an der Inszenierung méannlicher
Identitdt aufzuzeigen.

Das Symptom, das Prof.
Rath, die Hauptfigur des Films,
mit sich herumtrégt, ist sein
iibertrieben lauterer Lebenswan-
del. Fiir seine ganz der Erhal-
tung von Moral und Ordnung
gewidmete Existenz findet Stern-
berg, der Autorin zufolge, einen
bestechenden Ausdruck: Der
Professor ist solange “unsicht-
bar”, bis sein Triebleben allmé&h-
lich die Oberhand tiber seine
Ratio gewinnt. Unter einem Vor-
wand besucht er das titelgeben-
de Varieté, um, vom Dunkel des
Zuschauerraums verschluckt,
die Séngerin Lola in Augen-
schein zu nehmen. Laut Bronfen
entspricht Prof. Rath damit
genau Freuds Definition eines
Voyeurs. Er versuche, Herr sei-
ner Triebe zu werden, indem er
das Objekt seiner Begierde den
eigenen Blicken unterwerfe. Wer
sehe und wer gesehen werde,
spiele daher in Sternbergs Film
eine entscheidende Rolle: Als
der Professor von einem Schein-
werfer den Varietébesuchern
preisgegeben wird, inszeniere
Sternberg dies als masochistisch
genossene Blossstellung, die den
Zusammenbruch seiner bisheri-
gen Existenz vorwegnehme.

Prof. Rath gehort fiir Bron-
fen zu jenen Figuren, deren
Funktion darin besteht, die
gleichzeitige Notwendigkeit und
Unmoglichkeit einer «Heimat»
zu veranschaulichen. So un-
erfiillt sein Leben auch gewesen
ist, nachdem er es aufgegeben
hat, kann er weder zuriickkehren
noch an der Seite Lolas ein neues
aufbauen. Als klassische Verkor-
perung dieser Erzahlfigur macht
Bronfen den «einsamen Reiter»
des Westerns aus, der immer
weiter ziehen muss, weil er an
einem unlebbaren Ideal von Hei-
mat festhilt. Sein funktioneller
Gegenpart sei die Figur des
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Mischlings, der, da er selbst kei-
nen eindeutigen Platz in der Ge-
sellschaft habe, wisse, dass man
sich in jedem provisorischen
Zuhause neu einrichten kénne.

Elisabeth Bronfens plausi-
bler Ansatz, das Kino als Exil fiir
die urspriingliche «Entortung»
(Bronfen) des Menschen zu ver-
stehen, hat seine konzeptionel-
len Schattenseiten. Thre Per-
spektive ist stets auf einen
Fluchtpunkt hin verengt, und so
ist manches in ihren Betrachtun-
gen redundant. Sie zeigt stets
aufs Neue, dass unsere Vorstel-
lung von Heimat imaginéren
Charakters ist, doch um dem
Verhiltnis von Ideologie und
«realen Lebensbedingungen»
wirklich auf den Grund zu
gehen, hitte sie letztere genauer
berticksichtigen miissen. Der
Riickgriff auf existentielle Trau-
mata fasst hier zu kurz.

Auch wenn Bronfens Samm-
lung lose verkniipfter Vorlesun-
gen als Ganzes nicht tiberzeugen
kann, erweist sie sich im einzel-
nen als sehr lesenswert. Die
Kapitel enthalten schéne Film-
beschreibungen — die historische
Spannbreite reicht von Pabsts
GEHEIMNISSE EINER SEELE bis zu
MATRIX der Gebriider Wachow-
ski — und ausgezeichnete Einfiih-
rungen in verschiedene Genres.
Vor allem ist ihr Buch aber ein
Kompendium psychoanalyti-
scher Filmtheorie geworden, das
ganz nebenbei drei Jahrzehnte
Theoriegeschichte Revue passie-
ren lasst und Freuds wertvollen
Beitrag dazu in seltener Klarheit
ins Gedachtnis ruft.

Michael Kohler

Elisabeth Bronfen: Heimweh: Illu-
sionsspiele in Hollywood. Berlin,
Verlag Volk & Welt, 1999. 557 Sei-
ten, mit Abbildungen, Fr. 53.20,
DM 56.—
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Kunst und Kino

Michael Snow

Das wohl bekannteste Werk
des kanadischen Experimental-
filmers Michael Snow ist
LA REGION CENTRALE von 1971:
Eine speziell angefertigte
Maschine ldsst die Kamera um
360 Grad kreisen, nicht nur hori-
zontal, sondern auch auf sphéri-
schen Bahnen, zuséitzlich dreht
sich die Kamera noch um die ei-
gene Achse. Gesteuert wurde die
Maschine von den unter-
schiedlichen Frequenzen eines
elektronischen Sinustons. Snow
baute die Maschine mitten in
einer menschenleeren Bergland-
schaft auf. Die daraus entstande-
ne dreistiindige Meditation tiber
Kamerabewegungen zwingt dem
Zuschauer konsequent die Per-
spektive der Kamera auf und
lasst ihn — hat er sich einmal dar-
auf eingelassen — Landschaft,
Bewegung und Filmstruktur in
wacher Prasenz neu erfahren.

Wie Michael Snow seine
Recherchen tiber das Sehen in
seinem filmischen und fotografi-
schen Werk von 1962 bis 1999
entwickelt und weitergefiihrt
hat, kann man aktuell in Genf,
Lausanne und Ziirich verfolgen.
Die Ausstellungen «Michael
Snow — Panoramique» im Centre
pour I'image contemporaine und
«Fragments d’une retrospective»
im Mamco in Genf zeigen das
fotografische und malerische
Werk Snows. Dazu gehtren auch
Installationen und Diaschauen.

Das filmische Werk war im
April im Spoutnik Genf zu
sehen, die Cinématheque suisse
in Lausanne zeigt es im Mai. In
Ziirich sind im Rahmen der dem
Experimentalfilmschaffen
gewidmeten Reihe «Film direkt»
im Filmpodium <-> BACK AND
FORTH (25. 5.) und RAMEAU’S
NEPHEW BY DIDEROT ... (Sa 27. 5.,
11 Uhr) zu sehen.
Centre pour l'image contemporaine,
rue du Temple 5, Saint-Gervais,
1201 Geneve, Dienstag bis Sonntag
12 bis 18 Uhr, Tel. 022-908 20 00,
www.centreimage.ch, bis 18. Juni
Mamco, Rue des Vieux-Grena-
diers 10, 1205 Geneve,
Tel. 022-320 61 22, bis 3. Sept.
Cinématheque suisse, Casino de
Montbenon, 3, allée Ernest-Anser-
met, 1003 Lausanne,
Tel. 021-331 01 02
Filmpodium der Stadt Ziirich,
Studio 4, Niischelerstrasse 11,
8001 Ziirich

Cinema pur

Parallel zur Ausstellung
«close up» des Kunsthauses
Baselland in Muttenz (20. Mai
bis 30. Juli) und des Kunst-

vereins Freiburg im Marienbad
(20. Mai bis 2. Juli) fiihrt das
Landkino Baselland im Juni eine
kleine Reise durch den Avant-
gardefilm durch. «close up» be-
fasst sich anhand der Arbeiten
von rund 25 Kiinstlerinnen und
Kiinstlern mit dem Umstand,
dass die aktuelle Bildproduktion
zunehmend an einer obsessiven
Inszenierung von Details und
Oberflachenstrukturen interes-
siert ist. Der «atmosphérische
Ausstellungsessay» geht Fragen
nach wie: Was wird wie und
warum ins Blickfeld geriickt?
Was geschieht mit der Wahr-
nehmung des Ganzen, wenn Ka-
meraauge und kiinstlerisches
Auge so nah an die Dinge
riicken, dass sie mit ihnen zu
verschmelzen scheinen?

An drei Abenden (8., 15.
und 22. Juni, 20.15 Uhr) stellt der
Filmemacher Wolfgang Lehmann
vom Kommunalen Kino Freiburg
Experimentalfilme mit d4hnlichen
Fragestellungen vor. Es finden
sich darunter Filme wie L’ARRI-
VEE und OUTER SPACE von Peter
Tscherkassy, STADT IN FLAMMEN
der Gruppe Schmelzdahin, ROSE
HOBART von Joseph Cornell, CINQ
MINUTES DE CINEMA PUR VOn
Henri Chomette, PARTICLES IN
SPACE und COLOR BOX von Len
Lye oder MOTHLIGHT von Stan
Brakhage, THE SONG OF RIO JIM
von Maurice Lemaitre, FLUSSPFER-
DE von Karl Kel, MOVING PICTU-
RES von Linda Cristanell, MACUM-
BA von Dieter Brehm oder
FILM /SPRICHT/VIELE/SPRACHEN
von Gustav Deutsch.

Landkino Baselland im Kino Sput-
nik, Bahnhofplatz, 4410 Liestal,
Tel. 061-921 14 17

Vortrag und Film

Im Stadtkino Basel spricht
Gabriele Brandstetter tiber
Rebecca Horns BUSTER’S BED-
RrRoOOM, fiir den die Kiinstlerin als
Schauspieler unter anderen Ge-
raldine Chaplin und Donald
Sutherland gewinnen konnte.
Mittwoch, 24. Mai, 20.30 Uhr,
Stadtkino Basel, Klostergasse 5,
4051 Basel Tel. 061-272 66 88

-l
I Das andere Kino

William Wyler

«Gregg Toland’s Kunst,
mit Vorder- und Hintergrund-
handlung umzugehen, erlaubte
mir im Laufe der insgesamt
sechs Filme, die er fotografiert
hat, meine Inszenierungstechnik
zu verbessern. Ich kann bei-
spielsweise Aktion und Reaktion
in derselben Einstellung zeigen,
ohne zwischen den Einzelein-
stellungen der Charaktere hin-

KURZ BELICHTET

und herschneiden zu miissen.
Das schafft eine fliessende Kon-
tinuitét, eine unangestrengte
Entwicklung der Szene, eine viel
interessantere Komposition in
den einzelnen Einstellungen,
und der Zuschauer kann von
einem zum anderen schauen,
wie es ihm beliebt, er kann selbst
schneiden.»

William Wyler

Dieses Zitat als Anregung,
die bis Mitte Juni laufende breit-
angelegte Hommage an William
Wyler (1902-1981) im Film-
podium Ziirich mit Filmen wie
etwa ROMAN HOLIDAY, DODS-
WORTH, THE LITTLE FOXES, DEAD
END, BEN-HUR oder THE BEST
YEARS OF OUR LIVES und THE
DESPERATE HOURS ja nicht zu ver-
passen. Nicht nur, um tiber die
Schérfentiefe im allgemeinen
und bei William Wyler im beson-
deren nachzudenken.

Filmpodium der Stadt Ziirich,
Studio 4, Niischelerstrasse 11,

8001 Ziirich

Buchtip: Wolfgang Jacobsen, Helga
Belach, Norbert Grob (Hrsg.):
William Wyler. Berlin, Argon, 1996

Heimat |

Das stattkino Luzern zeigt
vom 12. bis 14. Mai HEIMAT von
Edgar Reitz, die elfteilige Chro-
nik der Leute von Schabbach auf
dem Hunsriick, in sechs Blocken.

«In HEIMAT hatte Edgar
Reitz das Portrét einer Familie,
eines Dorfes, einer Landschaft
gezeichnet. Durch die Familien-
Geschichte fithrte Maria Simon
(geboren 1900): sie war neun-
zehn in der ersten Folge, und als
sie starb, 1980 in der letzten Fol-
ge, war sie achtzig. HEIMAT war
auch das Portrdt von einem drei-
viertel Jahrhundert deutscher
Zeitgeschichte. Eine DEUTSCHE
CHRONIK nannten sich die fiinf-
zehneinhalb Stunden im Unter-
titel. HEIMAT bestach durch sei-
nen Gehalt an Realitdt. Und
bestach durch Reitzens Erzahl-
kunst, Partikel einer authenti-
schen Zeitgeschichte mit fiktiven
Elementen zu mischen, Vor-
gefundenes und Erfundenes
ineinander aufgehen zu lassen.
Fiir das deutsche Kino Mitte der
achtziger Jahre war das ein
Meilenstein.»

Klaus Eder in seinem Essay
ZU DIE ZWEITE HEIMAT
in Filmbulletin 5.92.

Oder: Nehmen Sie sich die
Zeit und leisten Sie sich
sechzehn Stunden bestes Kino.
stattkino Luzern, Lowenplatz 5,
6004 Luzern,

Tel/Fax 041-410 30 60
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Monique Van
de Ven und
Rutger Hauer in
TURKS FRUIT
und in KETTJE

TIPPEL
Regie:
Paul Verhoeven
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I Veranstaltungen

Formen des

Dokumentarfilms

Aus Anlass des siebzigsten
Geburtstages des Dokumentari-
sten Klaus Wildenhahn organisiert
das Haus des Dokumentarfilms
in Stuttgart am 15. und 16. Juni
ein Symposium mit dem Titel
«Der Dokumentarfilm als Autoren-
film. Vom Direct Cinema zu neuen
Formen». Im Mittelpunkt stehen
die Fragen, welche Formen sich
seit den sechziger Jahren im
Dokumentarfilm herausgebildet
und bewihrt haben, wie sich das
Formenspektrum seit den achtzi-
ger Jahren erweitert hat und wie
sich das Genre angesichts der
rasanten Umbriiche in der Film-
und Fernsehproduktion ausdif-
ferenziert und weiterentwickelt
hat. Neben Klaus Wildenhahn,
ein Pionier des Direct Cinema,
werden Filmemacher unter-
schiedlicher Stilrichtungen im
Gesprach mit Fernsehredakteu-
ren und Kritikern ihre Filme und
Vorstellungen zur Diskussion
stellen.
Haus des Dokumentarfilms, Villa
Berg 1, Postfach 102165, D-70017
Stuttgart, Tel. 0049-711-166680

Vorlesungen

zum Schweizer Film

Das Seminar fiir Film-
wissenschaft der Universitdt
Ziirich veranstaltet seit Anfang
April bis Ende Juni in Zusam-
menarbeit mit dem Filmpodium
der Stadt Ziirich und dem Film-
jahrbuch «Cinema» unter dem
Titel «Die schwierige Schule des
einfachen Lebens» eine 6ffentliche
Vorlesungsreihe zum schweize-
rischen Filmschaffen seit 1984.
Die Vortragsreihe will neue
Sichtweisen auf das einheimi-
sche Filmschaffen vorstellen. Im
Zentrum steht weniger eine «au-
toren- und produktionszentrier-
te Kunstgeschichte des Films,
sondern vielmehr eine Alltags-
geschichte der Herstellung und
des Gebrauchs audiovisueller
Texte». Die Vortrdge beginnen
jeweils donnerstags um 13.15
Uhr, das begleitende Film-
programm (meist ein Hauptfilm
und ein bis mehrere Kurzfilme)
beginnt um 15 Uhr.

Im Mai sprechen noch Ursu-
la Ganz-Blittler iiber «Schweizer
Made-for-TV-Movies: Fiktionen
und Friktionen» (11. 5.), begleitet
vOn DAS VERGESSENE TAL vOn
Clemens Klopfenstein; Marcy
Goldberg iiber «Asthetik und All-
tag: Experimente im Dokumen-
tarfilm» (17. 5.), Hauptfilm:
WELLDONE von Thomas Imbach;
und Meret Ernst tiber «Nachbar-
schaften: Film und die bildende

Kunst. Neunziger Jahre.
Schweiz» (25. 5.), mit Filmen von
Fischli/Weiss, Pipilotti Rist/Mu-
da Mathis, Christian Marclay
und Christoph Draeger & Martin
Frei.

Im Juni spricht Alexandra
Schneider iiber «Differenz — Emo-
tion — Identitét: Filme von jun-
gen Filmemacherinnen» (8. 6.),
Begleitprogramm: MIEL ET CEN-
pRES von Nadia Fares; Laurent
Guido entwickelt methodologi-
sche Gedanken zu «Tendances
récentes du cinéma romand»

(15. 6.), Filme von Claude Luyet,
Jean-Stéphane Bron und Pascal
Magnin; und Reto Baumann
spricht iiber «Die Clip-Genera-
tion» (22. 6.), Hauptfilm: NACHT
DER GAUKLER von Michael Stei-
ner und Pascal Walder. Die Ver-
anstaltungsreihe findet ihren
Abschluss in einem Vortrag von
Constantin Wulff, Co-Leiter der
Diagonale Graz, «Die Gallier
und die Romer - ein Blick von
aussen auf den Schweizer Film»
(29. 6.) und mit dem Hauptfilm
F. EST UN SALAUD von Marcel
Gisler.

Filmpodium der Stadt Ziirich,
Studio 4, Niischelerstrasse 11,
8001 Ziirich
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Festivals

Neuchatel

Zwischen 1995 und 1998
fanden abwechslungsweise in La
Chaux-de-fonds und Neuchatel
Veranstaltungen statt, die dem
schweizerischen Publikum mit
Retrospektiven und Erstauf-
fithrungen das Genre des Fan-
tasy-Films ndherbringen wollten.
Nun ist aus diesen Aktivitidten
ein breiter angelegtes und auf
Kontinuitat zielendes Festival
entstanden: Vom 25. bis 28. Mai
findet das erste International Fan-
tasy Film Festival Neuchdtel mit
Wettbewerb, schweizerischen
Erstauffiihrungen, Ausstellun-
gen, Theater und Konzert statt.
Im Zentrum des Programms
steht eine vollstandige Retro-
spektive der Spielfilme von Paul
Verhoeven, inklusive der hierzu-
lande wenig bekannten hollandi-
schen Produktionen wie etwa
KEETJE TIPPEL, SPETTERS, TURKS
FRUIT oder DE VIERDE MAN. (Das
Ziircher Xenix zeigt im {ibrigen
im Mai ebenfalls eine grosse
Werkschau von Verhoeven, auf
Ende Mai ist ein Besuch von Jost
Vacano, Kameramann von STAR-
SHIP TROOPERS angekiindigt.)
Festival international du film
fantastique, rue Martenet 4,
2003 Neuchatel, Tel. 032-731 07 74
www.labovirtuel.ch/nifff

Innsbruck

Das neunte Internationale
Film Festival Innsbruck vom
31. Mai bis 4. Juni steht unter
dem Motto «Gewalt und Liebe».
Es soll ein «explosiver Coctail
aus Filmkunst und Wirklichkeit»
aus rund vierzig Filmen gezeigt
werden. Schwerpunkte gelten
dem jugoslawischen, mexikani-
schen und westafrikanischen
Filmschaffen. Insbesondere wird
Goran Paskaljevic, der jugoslawi-
sche Filmemacher, der bis anhin
im Schatten von Emir Kusturica
stand, mit einer Hommage
gewiirdigt.
International Film Festival Inns-
bruck, Otto Preminger Institut,
Museumstrasse 31, A-6020 Inns-
bruck Tel. 0043-512 56 04 70 13,
www.a2on.com/iffi
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Hors-Champ

Die Studenten der Film-
wissenschaft der Universitit
Lausanne haben sich ein Forum
fiir theoretische Auseinanderset-
zungen mit Film und Kino ge-
schaffen. Hors-Champ erscheint
zwei Mal im Jahr (auf franzo-
sisch), Heft 4 ist soeben erschie-
nen. Ganz aktuell steht das
cinéma expérimental im Zentrum
mit drei Aufsdtzen zu Michael
Snow, Auseinandersetzungen
mit dem Werk von Stephen
Dwoskin und Maurice Lemaitre
und einem Dossier historique
iiber Dada und Kino, Man Ray
und die amerikanischen Rebel-
len der zwanziger Jahre. Neben
diesem Schwerpunkt finden sich
Analysen zu Jean Rouch, der Ja-
panerin Naomi Kawase — gerade
Ateliergast von Visions du réel
in Nyon — und von HANA-BI von
Takeshi Kitano.
Hors-Champ, Revue de cinéma,
Case postale 413, 1000 Lausanne 9,
Tel. 024-441 08 70,
www.unil.ch/horschamp
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I The Big Sleep

Hartmut W. Redottée

25. 6. 1935-15. 4. 2000

Unser Freund und
Mitarbeiter lebt nicht mehr.
Sein grosses Fellini-Essay in der
letzten Ausgabe war also der
letzte Beitrag, den er fiir uns ge-
schrieben hat. Hartmut war
voller Pline und Ideen, noch im
vorletzten Abschnitt beschreibt
er eine Vision: «Edgar Allan Poe
traumte einst von einer 1:1-Ab-
bildung der Welt! Man denke
sich einmal aus: einen Film von
achtzig Jahren Léange als Abbild
eines ganzen Lebens!»
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