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Vom Samurai
zum Zen-Meister

l

TAGEBUCH
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Body of art: «| probably epitomize
the American dreamer. Everybody
told me not to go into acting in
the first place; | was just dreamer
enough to do it.»

Der so traumtdnzerisch seine
Laufbahn als einer der grossten
Box Office Stars der Filmge-
schichte begann, war Clint East-
wood. Und vor ihm lag ein wei-
ter Weg — vom Serienhelden
Rowdy in «Rawhide» zur Schop-
fung des mythischen We-
sterner No Name, fernab
von Hollywood unter
“leonistisch marxisti-
schen” Auspizien, um
zuriick in der Heimat das
Siegel des zynisch-
lakonischen Endzeitcops
«Dirty Harry» aufge-
driickt zu bekommen, die-
ses wiederum nach eini-
gen Verirrungen in populdre
Gefilde abzustreifen und endlich
als der respektable Regisseur
und Schauspieler wahrgenom-
men zu werden, der er heute ist.

Die fulminante Wandlung vom
seriellen Korper zum leichthdn-
digen Spiel mit einmal gestanz-
ten Bildern und Emblemen
gelingt, wie man weiss, nur we-
nigen. Doch entweder bewegst
du dich vorwirts oder du verrot-
test, lehrte ihn Eastwood senior.
Ein Gesamtkunstwerk als Reife-
prozess liegt vor uns — unter der
Gegenwart des Schauspielerkér-
pers als virtuellem und virtuo-
sem Instrument.

Body double oder das role
model: Das Juni-«Interview»
befand Eastwoods Erscheinung
signifikant genug, neben ande-
ren Prisidentenschddeln in den
Granit von Mount Rushmore
gemeisselt worden zu sein. East-
wood ist fiir die amerikanische
Gesellschaft von ebensolch
monolithischer Statur wie John

Wayne. Der Ernst, mit welchem
beide fiir ihre Sache stehen, ver-
weist Epigonen wie Stallone

oder Schwarzenegger (trotz pra-
sidialer Verbindungen) auf ihren
Stammsitz im abziehbildhaften
Klischee. Die Box-Rambos und
Robocops agieren als comrades in
arms im fiktiven Lande Holly-
wood, das aus demsel-
ben Pappmaché
gewirkt ist wie ihre
Handel mit Gutmen-
schen und Dun-
kelménnern. Ihnen
fehlt das Grau der ne-
belverhangenen

San Francisco Bay, das
aus Schwarzweiss die
Kontroverse filtert, so
wie die Transparenz
des Siidstaatenhim-
mels tiber texanischen
Gottsucherbanden. Als
individualistische Iko-
nen, stellvertretend fiir
Gott und/ oder das
Weisse Haus um den
Erhalt des sozialen Ge-
figes zu kampfen,
sind sie unbrauchbar.
Wie ein Fels in der
Brandung libertidrer Ausschwei-
fung, als fleischgewordener De-
kalog steht Eastwood, seinem
Rollenmodell Wayne dhnlich,
Opfern und Entrechteten zur Sei-
te — wenngleich selten zur
linken. Wayne war dazu auser-

koren, Werte nicht nur zu
verkorpern, sondern fiir ihre Sta-
bilitdt zu garantieren. Dies war
die akzeptierte Matrix seines

Auftritts, obwohl er zuweilen in
der Rolle des Jehovas Rache aus-
fithrenden Handlangers irratio-
nale Ziige annahm (zum Beispiel
als Ethan Edwards in John Fords
THE SEARCHERS). Gesellschaftli-
che Problemzonen befanden sich
ausserhalb dieses hermetischen
Systems mythischer Selbst- und
Gottverpflichtung.

Der demokratische Koérper:
Mit DIRTY HARRY (1971) erleben
wir indess eine Verschiebung
der Parameter, die sich mit posi-
tiver Wendung bis zu Eastwoods
letztem Film beobachten lésst:
Harry Callahan als Cop fiir die
miesesten Aufgaben, mit denen
sich keiner seiner Kollegen die
Héande beschmutzen will, wie
auch Steve Everett in TRUE CRIME
(1998), Reporter mit hochst un-
konventionellen Methoden, sind
offene Charakterstudien ameri-
kanischer Anti-Helden, deren
Berufsauffassung anfechtbar ist.
Sie besitzen allerdings, wie die
meisten der von Eastwood dar-
gestellten Figuren, das Talent
zur Fokussierung auf etwas, das
ihnen wertvoll erscheint — man
konnte es ihre individuelle Ethik
nennen, die selten konform geht
mit gesellschaftlichen Vorgaben,
welche notwendigerweise in
der Zweckorientierung auf das
angepeilte Ziel preisgegeben
werden. Callahan, Everett oder
Eastwoods Westerner sind sich
ihrer im Guten oder Bosen
sicher, von einer Gewissheit, mit
der auch wir gern ausgestattet
wiren, von einer Standfestigkeit,
die den Kern des Mythos aus-
macht. Eastwood umschreibt
diese Fahigkeit seiner Figuren
mit Instinkt, mit dem er auch sei-
ne Rollen und Projekte auswéhl-
te. Doch Eastwood, der Instinkt-
mensch im Kino, ist keineswegs
cool, wie filschlich angenom-
men. An der Peripherie von
Normen und Regeln operierend,
macht ihn seine Fixierung auf
die eigene Gerechtigkeit heiss.
Im Western wie im urbanen
Dschungel ist er der drifter, loner,
misfit, ein Aussenseiter, kompro-
misslos auf jeden An-
schluss in Gesellschaft
und Familie ver-
zichtend - fiir den My-
thos John Wayne der
Lebenshauch. Dirty
Harry ist der ewig ro-
tierende Stachel im
Gewissen der Gesell-
schaft, die ihre Proble-
me schon lange nicht
mehr mit Gott verhan-
delt. Er sorgt fiir Insta-
bilitat, fiir kontroverses Denken.
Und dieser Stachel schmerzt,
schiirt schwelende Wunden,
aber im Gegenzug vermag er Re-



aktionen zu formieren und Kraf-
te zu beleben, die durch ein satu-
riertes System lahmgelegt wor-
den waren. Die Gesellschaft
bedingt ihre Aussenseiter; diese
wiederum deuten auf deren
Grenzen, auf Bruch- oder Soll-
stellen (im demokratischen Kor-
per). Mit der Faschismusdebatte
um den Film DIRTY HARRY punk-
tierte sie das ihr immanente
Skandalon und wiirdigte Inspek-
tor Callahan eo ipso als Statthal-
ter der postdemokratischen Ge-
sellschaft.

Die Waffe als Prothese/der
hilflose Kérper: Wie in einem
Brennglas verdichteten sich in
der Kunstfigur Dirty Harry die
Signale des Aufbruchs; auf der
politischen Bithne vermochten
dies (ex negativo) nur Richard
Nixon und in der Popkultur Bob
Dylan. Dirty Harry, noch heute
Synonym fiir den Schmutz der
Strasse, verabschiedete sich im
Laufe der Jahre von jenem
Grossstadt-Nihilismus, den er
selber half zu pragen. Der ein-
same Samurai und Kreuzritter
gegen Korruption von oben und
von unten, der vorgebliche Ver-
achter von Juden, Niggern,
Homosexuellen und Frauen trat
aus der selbstgewdhlten Isola-
tion heraus, nur seinen Hass auf
die Biirokratie hat er noch immer

nicht verloren. Aber der Repor-
ter Steve Everett wiirde sich
hiiten, die Hand zu beissen, die
ihn fiittert; stattdessen pickt er
sich charmant das Beste aus dem
Leben heraus, und das sind die
Frauen (seiner Bosse). Niemand
wird ihn geschwitzig nennen
wollen, aber verglichen mit «the
man who's able to speak volu-
mes by saying nothing» ist er

geradezu leutseliger Natur.

Diverse Hautungen schélten aus

dem hart-nackigen Cop, der

nicht einmal Ketchup auf dem

Hot Dog seines Mitarbeiters dul-

dete, einen subversiven Zeit-

genossen. Der zwanghafte

Machismus frither Eastwood-

Figuren wurde von Parodien auf

ménnliche Werte abgelost, die

rebellische Ader verddet, und,
siehe da, der Anti-Held wird
sympathisch-melancholisch. Er
bricht in TRUE CRIME, einem klas-
sischen Drama des Reporter-

Genres, samtliche Tabus politi-

scher Korrektheit, flirtet mit

Schwulen, trinkt und raucht am

Arbeitsplatz, tandelt mit Kol-

leginnen, die seine Tochter sein

konnten, und vernachldssigt

Frau und Kind, dem er nach ver-

ungliicktem Parcours durch den

Zoo ein Eis (!) in die Hand

driickt. Eastwood und seine

Magnum sind Vergangenheit,

doch auch sein letzter Film dreht

sich wieder um Staatsgewalt und

Gewalt im Staate. Ein unschuldi-

ger Schwarzer soll exekutiert

werden; seine Unschuld zu be-
weisen, bleiben Everett nur ein
paar Stunden. In einem Land, in
dem jeder bis zur Adoleszenz

40000 Fernsehmorde erlebt hat

(nicht wenige davon wurden

von Eastwood inszeniert),

3500 Menschen in Todeszellen
auf ihre Hinrich-
tung warten und
sich die Zahl der
Hingerichteten
und durch Revi-
sionfreigesproche-
nen Todeskandi-
daten schockie-
rend die Waage
halt, muss dies fiir
den neuen Biirger
Eastwood Thema
sein. In TRUE CRI-
ME gibt es diesbe-
ztiglich keine Un-
zweideutigkeiten,
die zur Spekula-
tion gereichten.
Der berithmteste
Cop der Welt,
der in seiner Waffe
exakt sechs Argu-
mente hatte, von
denen das letzte
am schwersten
wog, benétigt kei-
ne hand gun mehr,

um zu iiberzeugen. Statt Selbst-

justiz ist nunmehr pragmatisches

Handeln angesagt, ein investi-

gativer Journalismus, zwar auch

mit unkonventionellen Metho-
den, aber wenn es derWahr-
heitsfindung dient ... Die kiinst-
liche Prothese zur Machtausii-
bung hat er abgelegt; der Anti-

Held ist Mensch geworden und

(bei flamboyanter, streckenweise

sogar melodramatischer Insze-
nierung des Films) aufgeklérter
Gegner staatlicher Todesmecha-
nik.

Der erotische Korper: Der
Machismus war fiir Women'’s
Liberation Movement ein wichti-
ger Topos, und die Kampfansage
galt seinen von Akademikerin-
nen und intellektuellen Damen
im Kino identifizierten und ruch-
bar gemachten Reprdsentanten.
Uber die amerikanische Film-
kritikerin Pauline Kael wird be-
richtet, sie habe pausenlos tiber
Eastwood («Saint Cop») geredet,
was mutmasslich ein extra-
beredtes Zeichen ihrer Verliebt-
heit gewesen sei. Kaels in einer
Art von subtilem Abwehrmecha-
nismus entstandene Texte waren
gleichsam die verbale Verein-

nahmung seines Kunst-Kérpers
gewesen, gleichgiiltig, wie
harsch sie sich diesem bisweilen
naherte. Doch eigentlich hitte
sie Sex im Sinn gehabt. Das
Ratsel der Sphinx zu entziffern —
wie tief fiihlt sie, ist sie wirklich
mit dem Leben verbunden, darf
man sich ihr ndhern? - ist
Hauptimpuls der Dechiffrierung
von Bildern mannlicher Lust-
und Hassobjekte, der sich
zumeist in Kategorien biologisti-
scher Nest-Kompatibilitat er-
schopft. Ah, ein Konigreich fir
ein Liacheln, das den Macho als
Abhiangigen chauvinistischen
Minnlichkeitswahns entlarvt,
der, endlich erlost aus virilem
Ritualismus, frei sein wird fiir
phantastische Erzdhlungen, wie
sie die Frau fiir ihn erfindet.

Ich gestehe, nicht immer ohne
diese Gesichte im Kinosessel zu
kleben, auch auf diesen Zauber
hereinzufallen — in der Kinowelt
und im Weltkino. Hier draussen
tragt mein Geliebter Eastwoods
Kinn und bisweilen ein schones
Lacheln, das nur fiir mich be-
stimmt zu sein scheint.

Der versehrte/der schwin-
dende Korper: Gibt es einen
Eastwood-Film, in dem wir ihn
nicht zumindest mit entblosstem
Brustbein zu sehen bekommen?
Doch kann man sagen, selten
oder nie wurde im Kino ein
Minnerkorper so uneitel aus-

gestellt. (Zur Erinnerung und
sichtbar in TO CATCH A THIEF: die
leicht effeminierte Anmut, mit
der der tiberaus geschitzte Cary
Grant seinen Artistenleib aus
mediterranen Schaumkronen
hebt.) In der letzten gemein-
samen Arbeit mit Don Siegel,
ESCAPE FROM ALCATRAZ (1979),
wird Eastwood ganzlich nackt
zur Zelle geleitet, und wieder
bewegt er sich mit einer traum-
wandlerischen Sicherheit, der
nichts Poseurhaftes eignet, die
im Gegenteil sogar den Gefang-
nisfelsen zu ihrem natiirlichen
Terrain erklart. Eine Selbst-
gewissheit wird offenbar, die
auch im Zustand der Nacktheit
manifest bleibt und der Verklei-
dungen entbehrlich scheinen.
Dass wir es nicht nur mit body,
sondern auch mit brains zu tun
haben, bedeutet die
folgende Alcatraz-
Sequenz, die dem
Hiftling laut Proto-
koll einen 1Q
Superior attestiert.
Dieser Mann wird al-
les tiberstehen. Auch
zwanzig Jahre und
einige ektodermale
Verwerfungen spater,
in TRUE CRIME beim
spielerischen Téte-a-
téte mit der Frau des Chef-
redakteurs, finden wir den glei-
chen, ldssig energievollen
Korper, obschon eine Spur ver-
langsamt, mit Altersgrazie
gefiihrt — das Gesicht allerdings
zeigt, wie der Amerikaner sagt,
einen stolzen Kilometerstand, ist
von Jahresringen durchpfliigt:
high plains drifting. Humorvoll
und in zen-gleicher Attitiide ent-
gegnet Eastwood zum neunund-
sechzigsten Geburtstag auf
Alter, jugendliche Rollen, die
unwiderruflich passé sind, und
Schénheitsoperationen befragt:
«We haven’t gone to the belt
sanders yet. I figure when that
time comes, it’s retirement. If we
get to the point where I look like
a basset hound, I'll just play
basset hounds.»

Jeannine Fiedler
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Das Private
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Cinema 44: Das Private

«Even presidents have a
private life.» Frei nach dem
Motto Bill Clintons widmet das
aktuelle «Cinema» eine Samm-
lung von Aufséitzen und Studien
dem das ausklingende Mille-
nium priagenden Thema der
«Privatheit».

1954 als offizielles Organ
der «Vereinigung Schweizer
Filmgilden und Filmklubs» ge-
griindet, stellt sich «Cinema» der
Herausforderung einer generel-
len Reflexion iiber den Film als
Medium und als Kunstform.
Neben formalen Aspekten der
Filmkunst stehen jedoch auch
historische und soziologische
Themen im Zentrum. Urspriing-
lich als grossformatige Viertel-
jahreszeitschrift konzipiert,
prasentiert sich «Cinema» seit
den achtziger Jahren als Film-
Jahrbuch. Die Filmzeitschrift im
Buch-Layout - ein publizisti-
sches Paradox, das es mit dem
Osterreichischen «Meteor» und
dem franzosischen «Traffic» teilt
- betont den Willen der Heraus-
geber zu einer griindlichen
Auseinandersetzung mit dem
jeweiligen Thema. «Cinema»
will gelesen sein — nicht durch-
gezappt.

Den Auftakt gibt in Band 44
Jorg Huber mit seinem Aufsatz
«Online iiberall bei sich». Der
reiche historische Uberblick
thematisiert das Wechselspiel
von Offentlichkeit und Privat-
heit, zeigt auf, wie der private
Raum mediatisiert und wie via
Massenmedien eine kiinstliche
Offentlichkeit konstruiert wird —
Online-Tagebticher und «Reality
TV» senden «mediengerecht
inszenierte Wirklichkeit rund
um die Uhr iiber Ather und Bild-
kaniéle».

Mit dem Genre Homemovie
befassen sich gleich zwei Beitra-
ge. «Lichtspiele im Wohnzim-
mer» von Martina Roepke arbeitet
sich an die weitgehend un-
bekannten Urspriinge der Ama-
teurfilmbewegung heran, und
Alexandra Schneider untersucht in
«Gesten der Privatheit» Fredi M.
Murers Auftragsfilm curisTo-
PHER & ALEXANDER als Beispiel
fiir die «mediale Praxis der
Selbstdarstellung und -inszenie-
rung».

Das Thema des Privaten
wird weiter durch eine bunte
Palette unterschiedlichster
Essays in einem weitgespannten
Bogen gefasst. Am einen Ende
steht die «negierte Privatheit» in
China, die Till Brockmann
anhand der subtilen Themati-
sierung der Problematik durch
die Filmemacher der sogenann-
ten «Fiinften Generation» be-
leuchtet. Am engsten fassen

de-Sade-Spezialist Stefan Zweifel
und Ruedi Widmer den Begriff
«privat». In einer kritischen
Abhandlung betrachten sie Ver-
letzung und Zerstérung von per-
sonlicher Intimitdt und physi-
scher Integritét in Pasolinis
filmischer Umsetzung von

de Sades «Les 120 journées de
Sodome».

Traditionsgemass erhalt
jedes «Cinema» sein eigenes
visuelles Styling durch einen
eigenstindigen kiinstlerischen
Beitrag. Mit sehr personlichen,
ausdrucksstarken Bildern ladt
die Photographin Isabel Truniger,
die fiir die 44. Ausgabe in einem
Photoessay ihre Eltern portra-
tierte, zwischen den einzelnen
Texten zum Nachdenken und
Verweilen ein.

Die weiteren Rubriken des
diesjahrigen «Cinema» werfen
Schlaglichter auf die aktuelle
kinematographische Reflexion.
So machen uns in «Nocturne»
Gian Luca Farinelli, Chefkurator
der «Cineteca del Comune di
Bologna» und Direktor des Film-
archiv-Festivals «L'immagine
ritrovata», und Nicola Mazzanti,
Leiter des Bologneser Restaurie-
rungslabors, mit den «Tiicken
der Filmvorfithrung» vertraut.
Derweil lasst Fred van der Kooij in
einem Essay tiber den «Verlust
der Vertikalen im Film» und
tiber Hitchcocks Anfanger-
schwierigkeiten mit dem neuen
Breitwandformat seiner Fabu-
lierkunst freien Lauf. Im
«CH-Fenster» schliesslich befasst
sich Jen Haas mit der von
Geschlechterspezifitat losge-
losten Liebesthematik, wie sie in
F. EST UN SALAUD zum Tragen
kommt. Den diesjdhrigen «Film-
brief», mit einem Abriss der
osterreichischen Filmgeschichte,
verfasste Alexander Horwath aus
Wien. Abschliessend bietet der
kritische «Index» mit seinen
Kurztexten einen facettenreichen
Uberblick iiber ausgewdhlte
Schweizer Produktionen der
Jahre 1997/98.

Yvonne Gaug

Cinema. Chronos Verlag, Miinster-
gasse 9, 8001 Ziirich. 1998, 197
Seiten; Einzelband: 34 Fr., 38 DM,
270 6S; im Abonnement 28 Fr.,

32 DM, 220 6S

Conversations with Sayles

Nachdem es die von Gavin
Smith herausgegebene Werk-
biographie in Gespréachsform un-
ter dem Titel «Sayles on Sayles»
innert Jahresfrist auf drei Auf-
lagen gebracht hat, erscheint nun
eine Reihe kiirzerer Interviews
mit John Sayles - rechtzeitig
zum Kinostart seines jlingsten
Films L1MBO. Zusammengenom-
men ergeben die aus Fach- und
Tagespresse stammenden Texte
einen fortlaufenden Kommentar
zu Sayles literarischen und filmi-
schen Arbeiten. Das dlteste
Gesprich datiert aus dem Jahr
1981 und bezieht sich auf THE
RETURN OF THE SECAUCUS SEVEN,
Sayles ersten Film. Das letzte ist
im Frithsommer 1998 wenige
Tage vor dem Drehbeginn von
LIMBO von einem Reporter des
«Juneau Empire» gefiihrt wor-
den. Zur Sprache kommt — wie-
derholt — Sayles spannungsvolle
Beziehung zu Hollywood, fiir
dessen Studios er verschiedent-
lich als Drehbuchautor und
Scriptdoctor tatig war, fiir die er
aber nur einen einzigen Film
(L1aNNA) gedreht hat. Auch von
technischen Finessen ist die
Rede; im Interview, das Sayles
und der Kameramann Haskell
Wexler 1995 zum Start von THE
SECRET OF ROAN INISH gemein-
sam dem «American Cinemato-
grapher» gegeben haben, geht es
um Filmtypen, deren Kornigkeit
und Auflésungsvermogen, um
Brennweiten und Kamerakrane.
Was die Filmographie betrifft, ist
«Sayles on Sayles» eine Spur
griindlicher, weil der Band unter
anderem auch die Gastauftritte
des Schauspielers Sayles in den
Filmen anderer Regisseure ver-
zeichnet. Beide Biicher machen
einander allerdings weniger
Konkurrengz, als dass sie sich er-
gdnzen — und das sehr gut.

Matthias Christen

Gavin Smith (Hg.): Sayles on
Sayles. Boston, London, faber and
faber, 1998, 35 Fr.

Diane Carsons (Hg.): John Sayles:
Interviews. Jackson, University
Press of Mississippi, 1999, $ 18,
ca. 42 DM



Von Biichern
zu Film und Kino

Felix Hofmann
Stephen D. Youngkin

Peter Lorre

a
des Schauspielers
auf der Flucht

betlevitie

Frangois Truffaut in Zusammen-
arbeit mit Helen G. Scott:
Truffaut/Hitchcock. Vollstindige
Ausgabe. Herausgegeben von
Robert Fischer. Aus dem Franzosi-
schen von Frieda Grafe und Enno
Patalas. Miinchen, Ziirich, Diana,
1999, 324 S., 68 DM

Enno Patalas: Alfred Hitchcock.
Miinchen, Deutscher Taschenbuch
Verlag (dtv portrait 31020), 1999.
160 S. 14.90 DM

Felix Hofmann/Stephen D. Young-
kin: Peter Lorre. Portrait des
Schauspielers auf der Flucht. Miin-
chen, belleville, 1998. 181 S.,

39 DM

Ist es wirklich «das berithmteste
Filmbuch aller Zeiten», wie der
Herausgeber in seinem Nach-
wort behauptet? Sicherlich ist
«Mr. Hitchcock, wie haben Sie
das gemacht?» eines der popu-
larsten. Schliesslich erfreut sich
neben der Komddie der Thriller
im internationalen Kino (und im
Fernsehen) unverandert grosser
Beliebtheit, «Suspense» und
«MacGuffin» sind dank Hitch-
cock vertraute Begriffe.

Dass es von Truffauts legen-
darem Hitchcock-Interview eine
nach dem Tod Hitchcocks er-
weiterte Ausgabe gab, war eben-
so bekannt wie die Tatsache,
dass Neuauflagen der deutschen
Taschenbuchausgabe dieses zu-
sédtzliche Kapitel beharrlich igno-
rierten. Jetzt liegt die «Edition
définitive», franzosisch 1983 er-
schienen, auch auf deutsch vor -
in einer gebundenen, grossfor-
matigen Ausgabe, die dem fran-
zosischen Original entspricht
und damit gleichzeitig eine Art
Restaurierung markiert. Denn
die deutsche Erstausgabe, die
1973 mit am Anfang eines neuen
Filmliteraturbooms stand (vor
allem dank der verdienstvollen
Arbeit des Hanser Verlags) war
zumindest abbildungsmassig
reduziert: statt der 472 Fotos des
Originals enthielt sie nur 226,
deren Qualitat sich zudem durch
die Verwendung eines ungeeig-
neten Papieres verschlechterte,
wozu in der Taschenbuch-
ausgabe noch das verkleinerte
Format ein iibriges beitrug.
Auch wenn 1999 dank Video
Filmfotos ein Stiick ihrer Bedeu-
tung eingebiisst haben und
Videoprints gerade im Fall eines
Regisseurs wie Hitchcock dessen
Inszenierung aussagekréaftiger
abbilden konnten als die hier
dominierenden Standfotos, ist
der Band doch auch eine Augen-
weide. Der Text ist nach wie vor
faszinierend in seiner Fragestel-
lung nach der Steuerung der
Publikumsemotionen in all sei-
nen Facetten, den Spannungs-
bogen ebenso wie dem Kontrast
zwischen Figuren und
Geschichte.

Der Herausgeber Robert
Fischer steuert in seinem Nach-
wort eine Recherche zur Ent-
stehung dieses Buches bei, aus
der man erfahren kann, warum
die zum grossten Teil bereits
1962 gefiihrten Gesprache erst
vier Jahre spater veroffentlicht
wurden, verdienstvoll ist auch
eine Bibliographie, die alle Texte
Truffauts iiber Hitchcock auf-
listet.

Mit diesem Band liegt
die erste Neuverdoffentlichung
anlédsslich des hundertsten
Geburtstags von Hitchcock vor,

angekiindigt sind auf deutsch
weiterhin ein Sammelband von
Lars Olav Beier und Georg Seesslen
im Bertz-Verlag sowie die deut-
sche Erstausgabe von Donald
Spotos «The Art of Alfred Hitch-
cock» (in der Heyne-Filmbiblio-
thek), in der der spater als
Hitchcock-Biograph bekannt-
gewordene Autor die Filme
Hitchcocks analysierte.
Innerhalb einer neuen
Taschenbuchreihe mit biographi-
schen Einfiihrungen ist Enno
Patalas” schmaler Band tiber
Hitchcock erschienen: streng
chronologisch angeordnet, ge-
lingt es ihm, Biographie und
Filmanalyse unter einen Hut zu
bringen, von einzelnen Filmen
oder filmischen Momenten
immer wieder auf allgemeinere
Topoi im Werk des Regisseurs
zu kommen und sogar einige
Akzente zu setzen, etwa in der
Ehrenrettung des Spatwerks,
gesehen als «Filme einer Nach-
Welt, Filme ohne Stars, vor allem
aber Kino jenseits der Stars, be-
volkert mit toten Seelen, Karrie-
risten, Versagern, Verrdtern». In
solchen skizzenhaften Passagen
hat man den Eindruck, der
einfithrende Charakter der Reihe
werde zum Korsett fiir den
Autor, der aufgrund seiner
Kenntnisse und seiner eigenen
Geschichte mehr zu Hitchcock
hétte sagen konnen als in diesem
Rahmen moglich, auch weil sei-
ne eigene Annaherung an diesen
Regisseur ganz anders ist als et-
wa die des Bewunderers
Truffaut. «Das war nicht das Ki-
no, das meine Freunde und mich
in der Nachkriegszeit
interessierte ... Spater haben wir
TORN CURTAIN, habe ich Toraz,
die viele, tibrigens auch
Truffaut, fiir schlichte Kalter-
Kriegs-Filme gehalten haben, ve-
hement verteidigt ...», wie
Patalas in einem Interview des
Verlagsprospektes bekennt.
Schade, dass er dieses Buch nicht
geschrieben hat. Andererseits ist
die Aufmachung der Reihe
durchaus ansprechend, mit den
Marginalien (Zitaten von und
tiber Hitchcock) am unteren
Rand, sowie Abbildungen, die
ihre mangelnde Grésse durch
die Sorgfalt ihrer Auswahl wett-
machen, jedes Bild ladt zum Ver-
weilen ein, etwa Hitchcock mit
Wolfgang Kieling und Giinther
Strack am Kurfiirstendamm oder
der spiter ersetzte, zweite
Schluss von Toraz, die Zufalls-
begegnung der Agenten auf dem
Flughafen (von Wim Wenders
1970 fur die «Filmkritik» aus
einer Kopie herausfotografiert).
«Unbedingt haben» wollte
Hitchcock, so sagte er es Truf-
faut, 1934 fiir seinen Film THE
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MAN WHO KNEW TOO MUCH Peter
Lorre. Fiir den war dies die erste
englischsprachige Rolle, bereits
im Jahr darauf arbeitete er in
Hollywood. «Portrait des Schau-
spielers auf der Flucht» ist ein
eigenwilliges Doppelportrat
Lorres betitelt, des «Ausnahme-
schauspielers», der «die geistige
und emotionale Befindlichkeit
des Exils (spielt), in dessen Film-
arbeit immer wieder Spuren da-
von auftauchen, dass er 1931 auf
der Bithne in Brechts “Mann ist
Mann” seine Figur kommentiert
... er studiert sie nicht ein, er
studiert sie ...», so wie er spéter
in Josef von Sternbergs Dostoje-
wski-Adaption CRIME AND PU-
NISHMENT den Raskolnikov
«nicht als triebhaften, sondern
als intellektuellen Verbrecher»
spielt. Ein Schauspieler im Ge-
flecht seiner Arbeitsbedingun-
gen, zwischen dem Versuch,
«seinen Kurs selbst zu bestim-
men» und kapitalistischen
Tauschgeschiften. Lorre, der auf
der Leinwand eine Asthetik des
Zigarettenrauchens entwickelt
und der von seinen Landsleuten
aus der alten Welt als Insider ge-
sehen wird, der sich an Holly-
wood verkaufte, wihrend ihn
Hollywood als Aussenseiter sah,
als den Experten fiir die abarti-
gen Rollen. So schreibt es
Stephen Youngkin, der «autori-
sierte Biograph» Lorres, fiir des-
sen Biographie sich bis heute
kein amerikanischer Verleger ge-
funden hat. Sein flinfzigseitiger
Text konzentriert sich auf Lorres
Emigration (spart also die Zeit
vor 1933 weitgehend aus) und
lasst hoffen, das Resultat seiner
langjdhrigen Lorre-Forschungen
einmal komplett lesen zu
konnen. Er liefert einen guten
Karrieretiberblick, wiahrend Felix
Hofmann in seinem neunzigseiti-
gen «Versuch iiber Peter Lorre»
eher einzelne Motive beleuchtet
und durch die Zusammenhinge,
die er herstellt, weit entfernt ist
von jenen blossen, nur scheinbar
unvoreingenommenen Beschrei-
bungen und/oder Faktenan-
hidufungen, die zuviele Schau-
spielerbiicher pragen. In den
besten Momenten geht vom
Nebeneinander der beiden Texte
ein produktives Spannungs-
verhiltnis aus. Das Buch weckt
ganz viel Lust auf Lorre — seine
Filme (wieder) zu sehen und als
erganzende Lektiire den 1982 er-
schienenen Band «The Films of
Peter Lorre» aus der «Citadel»-
Reihe heranzuziehen (zu dem
Youngkin eine umfassendere
Biographie beisteuerte).

Frank Arnold
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Festivals

Elektrische Schatten

Ein Fall fiir Spezialisten.

Es gehort schon viel Mut und
Idealismus dazu, ein Festival der
Stummfilme ins Leben zu rufen,
noch dazu, wenn es sich nicht
gerade um publikumstrachtige
Klassiker handelt, sondern um
friihe chinesische Produktionen,
wie in diesem Jahr. Zum zweiten
Mal présentierte das Stumm-
filmunternehmen «The Shoulder
Arms» unter der Leitung von
Steven Garling — kiirzlich erst
aufgefallen durch seine Film-
musik zu Andreas Kleinerts
Cannes-Beitrag WEGE IN DIE
NACHT — die stumme Spezialita-
tenreihe mit Live-Musikbeglei-
tung vom Exzentrischen Film-
orchester. Insgesamt vier Filme,
und damit vier deutsche Erstauf-
fithrungen, hatte das Programm
zu bieten: Die Verwechslungs-
geschichte DER PFLAUMEN-
BLUTENZWEIG (YI JIAN MEL; Regie:
Bu WanCang, 1931), die Trago-
die KLEINES SPIELZEUG (XIAO
WAN YI; Regie: Sun Yu, 1933), das
Sozialdrama DIE GOTTLICHE
(sHEN NU; Regie: Wu YongGang,
1934) und das kurze Slapstick-
juwel ROMANZE EINES OBST-
HANDLERS (ZHI GUO YUAN; Regie:
Zhang ShiChuan, 1922), das
zugleich der dlteste erhaltene
chinesische Stummfilm ist. In
allen drei Langfilmen brilliert
Ruan LingYii, die «Greta Garbo
des chinesischen Stummfilms»,
so dass gleichzeitig eine kleine
Retrospektive iiber die damals in
China gefeierte Schauspielerin
zustandekam.

In einer Zeit, als der Tonfilm
schon lange erfunden worden
war, wurden in Shanghai noch
zahlreiche Stummfilme produ-
ziert. Bauerliche Milieus und
Riickstandigkeit aber, die der
vorurteilsbeladene Westeuro-
pder vielleicht erwartet hatte, be-
kam man in den gezeigten
Filmen nicht zu sehen. Im
Gegenteil, man staunte eher iiber
die modern gezeichneten Figu-
ren, die emanzipierten Frauen
und das sozialkritische Bewusst-
sein, das diese Filme ausstrah-
len. Filmésthetisch fithlte man
sich, besonders bei dem Film
DIE GOTTLICHE, eher an die Hin-
terhofspelunken a la Chicago
1930 erinnert. Allesamt waren es
Grossstadtfilme, in denen das
tricktechnisch glitzernde Shang-
hai versuchte, New York
Konkurrenz zu machen.

Musikalisch begleitet wur-
den die Filme von wechselnden
Formationen, mal mit Cello,
Saxophon und Kontrabass, mal
mit Schlagwerken und Violine
oder auch mit Fliigel und Klari-
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nette. Zeitweise erreichten die
Musiker eine derartige Intensi-
tat, die komplett vergessen liess,
dass die Musik live improvisiert
war und nicht als feste Tonspur
installiert. Beim PFLAUMEN-
BLUTENZWEIG allerdings hitte
man sich gewtinscht, dass sich
die Musiker vorher intensiver
mit dem Film auseinander-
gesetzt hitten; die Trefferquote,
wo die — zugegeben wohl-
klingende — Musik die Film-
handlung eindeutig begleitete
und dramatisch unterstiitzte,
war bedauerlicherweise nicht
besonders hoch. Alles in allem
aber war die Begegnung mit den
Elektrischen Schatten dusserst
lohnenswert, und fiir die mei-
sten Besucher zudem bestimmt
anders als erwartet. Schade nur,
dass so wenige Cinéasten und
andere Freunde des chinesischen
Films den Weg in die Wabe
fanden. Fiir das néachste Festival
im Jahr 2000, das sich dem déni-
schen Stummfilm widmet, ist
den engagierten Veranstaltern
mehr Publikumsandrang zu
wiinschen.

Claudia Engelhardt

The Shoulder Arms, silent movie
cinema, Kulturzentrum Wabe,
Danziger Strasse 101, D-10405
Berlin-Prenzlauer Berg

They Call Me Mister No

Zum Ende der diesjdhrigen
Ausgabe, am 14. August, tritt
Raimondo Rezzonico im Alter von
78 Jahren als Préasident des Film-
festivals von Locarno endgiiltig
zurtiick. Der Drucker und Ver-
leger hat die Veranstaltung wih-
rend seiner 18-jahrigen Amtszeit
entscheidend mitentwickelt:
angefangen bei einer gehobenen
Provinzialitét bis hart an die
Grenze zu einem dauerhaften
internationalen Ansehen.

Dieses Ziel hat er zusammen
mit, nacheinander, David Streiff
und Marco Miiller, seinen beiden
(hochst fahigen) Direktoren,
erreicht. Doch in einfacheren
Chargen war der presidentissimo
als Journalist und rithriger
Lokalunternehmer schon bei der
Griindung 1946 mit von der
Partie. Legenden umranken sei-
ne Person. Gern gibt er zu, dass
er stets bei der Madonna del Sasso
in Orselina um gutes Wetter
betete.

Rezzonicos Formel war sim-
pel: Vom Film und seiner Welt-
ldufigkeit etwas zu verstehen
bemiihe ich mich gar nicht erst,
dafiir sind die Intendanten da,
meine Aufgaben sind Finanzie-
rung und Organisation. Stolz
liess er sich einmal auf der eng-

lischsprachigen Seite der Festi-
valzeitung mit der Aussage zitie-
ren: They call me Mister No. Sie
spielte auf seinen Ruf als erbar-
mungsloser Nein-Sager an, der
bei jedem Projekt an die Erspar-
nis zuerst dachte und an Sinn
und Nutzen der Sache lieber erst
hinterher.

So hat er es verstanden, das
Budget (um die vier Millionen
Franken) fast immer ausgegli-
chen zu halten, auch als in den
Neunzigern die 6ffentlichen Gel-
der sparlicher flossen und Spon-
soren absprangen. Oder es ist
ihm wenigstens gelungen,
Quasi-Pleiten durch Erschlies-
sung zusdtzlicher Geldquellen
hinauszuschieben.

Unter seiner Leitung diirfte
Locarno das Maximum an quan-
titativer Ausweitung erreicht
haben. Allenfalls ist kiinftig
noch an eine qualitative Verbes-
serung ernsthaft zu denken.

Der 61-jahrige Giuseppe Buffi
folgt im September auf Rezzoni-
co, was von der Person her
kaum, von der Funktion her eini-
ges zu reden geben konnte. Kann
und soll ein amtierendes Mit-
glied der Tessiner Kantons-
regierung, zustandig fiir Erzie-
hung und Kultur, auch gleich
selber Prasident werden, wo
doch das Festival gerade aus den
Kassen, die er mit zu verwalten
hat, erkleckliche Mittel bezieht;
und muss man sich etwa vor-
stellen, dass Buffi in ausdriickli-
cher schriftlicher Form bei sich
selber um Zuschiisse ersuchen
wird?

Immer angenommen, sein
Amt lasse ihm dazu tiberhaupt
gentigend Zeit.

Pierre Lachat

Neuer Leiter bei trigon-film

Der Ziircher Filmjournalist
Walter Ruggle wird ab Oktober
Bruno Jaeggi als Direktor der
Stiftung trigon-film ablésen.
Trigon-Film ist die einzige euro-
péische Filmverleihgesellschaft,
die sich ausschliesslich dem
Filmschaffen aus Afrika, Asien
und Lateinamerika widmet. In
den letzten zehn Jahren hat sie
rund achtzig Filme aus der so-
genannten Dritten Welt ins Kino
gebracht. Die Stiftung hat in
Genf eine Westschweizer Zweig-
stelle und mit Trigon Austria in
Innsbruck einen ausldndischen
Partner.

Wir wiinschen unserem
langjahrigen redaktionellen Mit-
arbeiter «flussaufwérts» viel
Riickenwind.
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