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Der Spiegel
bleibt auf die
stumme Frage
die erlésende
Antwort
schuldig; nur
im Mirchen
geben Spiegel
verbindlich
Auskunft.

Spieglein, Spieglein an der Wand ...

MODELS von Ulrich Seidl

«Ich liebe dich», immer wieder,
«ich liebe dich»; erst leise, spater laut
und bittend ... Die grosse Leidenschaft
gilt einem Spiegel, der in einem bunt
gefliesten Badezimmer das Gesicht
einer jungen Frau verdeckt. Thre Liebe
ist geprobt, und ein Ernstfall wird den
ganzen Film tiber nicht eintreten — nie-
mand also, der gliicklich sein diirfte.
Vivian und ihre drei Freundinnen Lisa,
Tanja und Elvyra, allesamt Models,
sehen aus, als waren sie den Traumen
entstiegen, die in Ulrich Seidls vor-
letztem Film DER BUSENFREUND (1997)
René Rupnik allein mit seiner alters-
schwachen Mutter von einem «weibli-
chen Frankenstein» traumte. Auch in
MODELS ist Schonheit eine Chimare,

Stiick fiir Stiick zusammengesetzt, nur
bleibt es diesmal nicht bei synthetischen
Phantasien: Der neue Busen ist aus
Istanbul und noch ein wenig gewdh-
nungsbediirftig, die Lippen wohl auch;
dass diejenigen Tanjas von Natur aus
voll sein sollen, nimmt ihr Vivian nicht
ab. Die heimliche Gewalt, mit der der
“Busenfreund” Ursula Andress in Ge-
danken den Kopf von Uschi Glass auf-
setzte, tun die Models sich selber an.
Mit deren besorgtem Blick nimmt die
Kamera die Korperteile einzeln und
von nahem in Augenschein: Gross-
formatig steigen Fiisse auf Waagen, die
immer zuviel anzeigen. Ein Mund bt
frisch geschminkt ein Léacheln. Beine
werden mit Wachsstreifen enthaart,

Hiiften mit Stahlrollern gestrafft, Hin-
tern mit Vakuumgeraten traktiert.
Vivian und ihre Freundinnen
zahlen nicht zu den Stars der Branche.
Bei aller Schinderei wird es am Ende
wohl doch nicht auf die Titelseiten
reichen. Umso ofter treten sie zu Hause,
in Hotels und den Discos, wo sie ihre
Zeit vertun, priifend vor den Spiegel.
Aber der bleibt auf die stumme Frage
die erlésende Antwort schuldig; nur im
Mirchen geben Spiegel verbindlich
Auskunft. Unabléssig sind die Models
darum auf der Suche nach den Bildern,
die sie endlich so zeigen, wie sie sich
selbst gern sdhen. Vivian, deren regel-
massige Affaren, Clubbesuche und
private Krisen den narrativen Bogen
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Mag sein, dass
Seidl die
Grenze vom
Dokumentar-
zum Spielfilm
vollends
iiberschritten
hat. Doch: Die
(Selbst-)
Inszenierung
ist das tdgliche
Geschift der
jungen Frauen.

FILMFORUM

des Films bilden, nimmt dafiir fast alles
in Kauf. Es wird also viel miteinander
geschlafen, und natiirlich liebt dabei
niemand niemanden, der Fotograf, der
sein Vergniigen will, nicht das Model
und das Model, das sein makelloses
Abbild will, erst recht nicht den Foto-
grafen. Der Tausch Sex gegen Bilder hat
seine Regeln wie jedes Geschift: «Musst
nur blasen, wenn’s das nicht gut
machst, siehst auf dem Foto nachher
aus wie a Kuckuck.»

Das ist mit allen Mitteln zu ver-
hindern. Gut auszusehen ist im Ge-
schéft mit den perfekten Oberflachen
alles, was zdhlt, auch wenn man selbst
schlecht wegkommt dabei. Als Vivian
einfallt, dass sie bei ihrem letzten Aben-
teuer den Gummi vergessen hat, ist die
Angst vor Aids kleiner als der Fleck,
den die Freundin auf dem geliehenen
Kleid hinterlassen hat. Nur einmal, als
bei einer Anprobe ihr Kleid als “Weg-
werfprodukt” durchfillt, beteuert sie so
trotzig seinen hohen Preis, als wére es
die eigene Haut, deren Wert hier nie-
mand zu schitzen weiss.

MODELS kommt, wie die fritheren
Filme, den Figuren beunruhigend nahe.
Seidl hat dafiir seine Techniken. pIE
LETZTEN MANNER (1994) hatten sich so
freimiitig iiber sich selbst und ihre asia-
tischen Ehefrauen ausgelassen, weil sie
nicht, allein gelassen, aus dem Off be-
fragt wurden, sondern sich jemandem
anvertrauen konnten, der in der glei-
chen Lage war, wie sie zuvor selbst. In
MODELS libernimmt die Kamera die
Rolle des verstindigen Mittlers. Auch
wo sie nicht geradewegs an die Stelle
eines Spiegels tritt — wie sie es in der
immer gleichen Toilette einer Disco
oder den wechselnden Hotelzimmern
mehrfach tut —, bietet sie sich bereitwil-
lig als Projektionsfliche dem Narziss-
mus der Figuren an. Die Lust der
Models, sich selbst anzuschauen — und
sich dabei zusehen zu lassen —, scheint
unerschopflich. Sie verldsst sie selbst in
ihren elendesten Momenten nicht ganz,
wenn sie sich bei einem Shooting mit
einem abstossenden Fotografen ihr
Koks zur Not von der Klobrille ziehen
oder zu Hause krampfhaft wieder her-
auswiirgen, was sie unbedacht gerade
hinuntergeschlungen haben. Der un-

widerstehliche Drang der Models, sich
zu zeigen, ist der Schliissel zur Asthetik
dieses Films.

Unauffillig sammelt die Kamera
als Spiegel diese (Selbst-)Bilder. Ruhig,
meist unbewegt hilt sie sich meist in
gemessener Distanz und arbeitet wie
das zuriickhaltende Pendant zu jenen
Fotoapparaten, mit denen die Models es
Tag fiir Tag zu tun haben. Selbst Ein-
stellungen, in denen auf den ersten
Blick viel geschieht, wirken mitunter
wie farblich perfekt arrangierte foto-
grafische Stilleben, in denen die Models
die Kamera — und sich selbst — ganz ver-
gessen zu haben scheinen. Fast aus-
nahmslos bewegen sich die Frauen in
geschlossenen Raumen, die diister oder
vollig dunkel wiéren, wiirde nicht
kiinstliches Licht sie aufhellen; ins Freie
gelangen sie selten. Die stilisierte All-
taglichkeit dieser — oft sehr privaten —
Interieurs erinnert mit ihren exakt auf-
einander abgestimmten, intensiven Far-
ben an die Fotoarbeiten Nan Goldins,
ebenso die Intimitdt des Blicks, die
offenbar kaum Grenzen kennt. Doch
Goldins Figuren — meist sind es enge
Freunde - sind aufgehoben im Bild und
werden als sein — buchstéblicher — Mit-
telpunkt liebevoll von ihm umrahmt.
Selikowsky, Palacz und Bauer liefern
die ihren stirker dem - sachlichen —
Ambiente aus, riicken sie an einen der
seitlichen oder an den unteren Rand der
Kadrage. Verloren und klein wirkt
Vivian in einem 6den Hotelzimmer im
unteren Bilddrittel, als sie einer fliichti-
gen Bekanntschaft versuchsweise mit
der grossen Liebe kommt, und der sie
fragt, wie alt sie eigentlich sei — die Lei-
denschaft gehort eben wie der spre-
chende Spiegel in die Welt des Mar-
chens. Selten zeigt die Kamera die
Models im close up, es sei denn bei
Shootings oder vor dem Spiegel, als
wiren sie nur gross, wenn sie ganz Pose
sind.

Dass inszeniert wurde, gibt der
Abspann zu. Er listet neben den Figu-
ren die gleichnamigen “wirklichen”
Models als ihre Darstellerinnen auf.
Mag sein, dass Seidl die Grenze vom
Dokumentar- zum Spielfilm damit voll-
ends tiberschritten hat. Tatsdchlich ist
Unterscheidung gerade fiir

diese

MODELS bedeutungslos. Die (Selbst-)
Inszenierung ist das tagliche Geschaft
der jungen Frauen. Ob Vivians fester
Freund und ihre finf wechselnden
Liebhaber dies auch in Wirklichkeit
sind oder ob sie sie bloss spielen, ist
letztlich ohne Belang. Die amourdsen
Abenteuer, die allesamt erniichternd
enden, sind, ob echt oder nicht, ein
(willkommener) Anlass, das eigene
Leben in Szene zu setzen. Die Anlésse
mogen im einzelnen fingiert sein, das
Drama, das sie in Gang setzen, ist es
nicht mehr. Das Leben dieser Models ist
selbst so sehr Spiel, dass die Grenzen
mitunter verschwimmen. Lisa “packt’s”
jedenfalls am Ende einer weiteren
langen Nacht nicht mehr, das mit dem
«Bezug zur Realitdt».

«Do what the soul could» singen
Urbz'n’Chaos tiber den letzten Bildern.
Die vergisst sich leicht bei all der
Korperpflege, und Vivian gibe die ihre
fiir den Erfolg auch gerne dran. Auch
von der einen «love» ist in diesem
Schlusssong die Rede. Etwas dhnliches
muss Seidl fiir seine Figuren empfin-
den. Seine Zuneigung gibt sich in
Schnitt und Kamerafiihrung zu erken-
nen. Regelmissig setzt er den aufge-
regten Posen stille Einstellungen ent-
gegen. Sie zeigen die jungen Frauen
allein oder fast allein (was an der Be-
findlichkeit nichts dndert): wenn sie
verzweifelt irgendjemanden zum Re-
den ans Telefon zu bekommen ver-
suchen, gedankenverloren unter der
Dusche stehen, einsam im Schaumbad
singen oder sich besoffen die Seele aus
dem Hals schreien. Vivian klagt auf der
Toilette sitzend einmal ihrem Freund
Werner, es gehe alles so schnell vorbei.
Diese stille Trauer hinter dem monstro-
sen Glanz der Oberflachen teilt der Film
verstandnisvoll mit seinen Figuren,
auch wenn die sie nicht immer wahr-
haben wollen.

Matthias Christen

Die wichtigsten Daten zu MODELS: Regie und
Buch: Ulrich Seidl; Kamera: Hans Selikovsky, Jerzy
Palacz, Ortrun Bauer; zusitzliche Kamera: Sandro
Decleva; Kamera-Assistenz: Alexander Baboschew-
sky, Oliver Roth; Schnitt: Christof Schertenleib;
Schnitt-Assistenz: Klaudia Ecker; Ton: Ekkehart
Baumung, Helmut Junker, Bruno Pisek; zusitzli-
cher Ton: Thomas Wiesinger. Mitwirkende: Vivian
Bartsch (Vivian), Tanja Petrovsky (Tanja), Lisa
Grossmann (Lisa), Elvoyra Geyer (Elvyra), Werner
Hotzy (Vivians Freund), Oliver Ottenschliger,
Alex Greinecker, Attila Szabo, Oliver Jysta, Gernot
Assinger (Liebhaber), Michael Diirr, Andreas Herr-
mann, Peter Baumann (Fotografen), Claudia Wal-
cher, Julia Zeiringer. Produktion: MR-Film; Pro-
duzent: Kurt |. Mrkwicka; Herstellungsleitung:
Andreas Kamm. Osterreich 1998. 35mm, Format
1:1.66; Farbe; Dauer: 118 Min. A-Verleih: Polyfilm,
Wien
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