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Als die
Siebtelbauern
sich fir den
Verbleib am
Hof entschei-
den beginnt fir
sie nicht nur
ein Leben in
ungewohnter
Freiheit,
sondern als-
bald auch der
Kampf ums
nackte Uber-
leben.

The Magnificent Seven

DIE SIEBTELBAUERN von Stefan Ruzowitzky

Vor knapp dreihundertfiinfzig
Jahren konnte Blaise Pascal, Mathema-
tiker und nach den Worten Voltaires
auch ein Genie der Prosa, die menschli-
chen Note und Schwierigkeiten noch
folgendermassen orten: Unsere Proble-
me beginnen damit, dass wir nicht zu-
hause bleiben. Doch die Welt ist seither
(scheinbar) kleiner geworden, und am
Ende des zwanzigsten Jahrhunderts
scheint ebendiese menschliche Not ver-
lagert worden zu sein — die Schwierig-
keit als unmittelbares Resultat ange-
wandter Immobilitdt oder das Beginnen
der Probleme, weil wir zuhause blei-
ben.

Eigentlich war der tote Bauer zu
seinem Gesinde nicht schlechter als alle
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anderen Bauern in der Umgebung. Dies
bekommt man zwar nicht zu sehen
oder zu héren, weil Stefan Ruzowitzkys
DIE SIEBTELBAUERN unmittelbar nach
dem Tod des Grossbauern mit seiner
Erzahlung einsetzt, aber die festgefiigte
Hierarchie der Dinge allerorten lasst an
den bisherigen Bedingungen am Hof
keine Zweifel aufkommen: Ordnung
und Disziplin als gottgewollter Nor-
malfall, und wer bislang mehr als fiinf
Worte sprach, galt als Schwitzer und
Tunichtgut. Doch nun ist der Bauer tot
— ermordet — und sein Testament,
offentlich verlesen im einzigen Wirts-
haus des Dorfes, soll die Nachfolge des
erbenlosen Besitzers regeln. Doch
wahrend sich die irdische und jene von

Gott auf Erden eingesetzte Instanz be-
reits iiber die Aufteilung des Nach-
lasses einig sind, nimmt der Bauer seine
Misanthropie mit ins Grab. Er vermacht
sein Erbe den Knechten und Méagden
seines Hofes, doch nicht als Entschadi-
gung, sondern als Verachtung, die da
sein letzter Wille ist: «... und hoffent-
lich schlagen sie sich gegenseitig tot,
wenn sie drum streiten.» Aber die ehe-
maligen Bediensteten sind nicht gewillt,
dem Bauern diesen letzten Wunsch zu
erfiillen, und nehmen die Herausforde-
rung an. Als «Siebtelbauern» (weil das
Erbe in ebensoviele Teile geteilt wird)
sich fiir den Verbleib am Hof entschei-
dend beginnt fiir sie nicht nur ein Leben
in ungewohnter Freiheit, sondern als-



Die ehemaligen
Knechte und
Migde
arbeiten an
einer Neu-
definierung der
Rdume, die sie
sich erobern
und besetzt
halten.
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bald auch der Kampf ums nackte Uber-
leben — gerade weil sie entgegen dem
Willen der anderen Bauern zuhause
bleiben.

Die Ordnung der Dinge

In DIE STEBTELBAUERN geht es vor
allem um eine Neuordnung der Dinge,
um den Wandel iiberlieferter hierarchi-
scher Strukturen und um die Auswir-
kungen, die solche Verdnderungen mit
sich bringen. Langsam muss das Macht-
vakuum, das der tote Bauer hinterlasst,
wieder aufgefiillt werden, langsam
muss gelernt werden, Diktatur durch
Demokratie zu ersetzen, die man nie
erfahren hat.

Am ersten Tag wird fiir den toten
Tyrannen noch der Tisch gedeckt, sein
Geist schwebt noch im Raum, und wie
um das Interregnum zu beenden, ver-
sucht sich der Grossknecht als Statthal-
ter der neuen Regentschaft. Doch seine
Position und sein Abkommen mit den
anderen Grossbauern tiber den Verkauf
des Hofes sind umstritten, seine Obrig-
keit ist im Fallen begriffen. «Ich bin der
Bauer, und mir gehort der zehnte Teil
der Tiere und der Wiesen», skandieren
sie (der Grossknecht und zwei weitere
werden den Hof verlassen). Der etwas
einféltige Lukas, der als Findling auf
dem Hof aufgewachsen ist, der mit Off-
Stimme als Erzdhler fungierende Seve-
rin, der schon in der Gegend herum-
gekommen ist und lesen und schreiben
kann, und Emmy, die sich als Frau und
in der Représentation der Gruppe nach
aussen hin immer stdrker profiliert,
sind es vor allem, die zunehmend die
Verantwortung fiir die anderen {iber-
nehmen und auf die sich der Film in

Folge in erster Linie konzentriert.

Gerade Emmy gelingt es, dafiir
Sorge zu tragen, dass es zu keiner blos-
sen Wachablose an der Spitze kommt,
dass das Kollektiv als solches funktio-
niert. Hier spielt auch die Beziehung
der Geschlechter eine wesentliche Rolle:
Denn der Hass der anderen Grossbau-
ern riihrt nicht zuletzt aus ihrer Angst
vor Sexualitidt, die sie selbst nur als
Regression in Form sublimierter Ohn-
macht erleben. Die Weichen sind ge-
stellt, die Positionen bezogen.

Doch wiirde man diese proéreti-
sche Funktion (durchaus in Barthes’-
schem Sinne als Code) mit dem Wissen
um den auf uns zukommenden Konflikt
als Fehlen dramatischer Spannung be-
trachten, hiesse dies, dem Film Unrecht
tun: Hier kommen jene klassischen
Topoi und Konstellationen zur Geltung,
die sich wie etwa das Duell im Western-
film (dessen Nahe Ruzowitzky zwar
sucht, zu dem DIE SIEBTELBAUERN als
“neuer” Heimatfilm aber auf einer an-
deren Ebene in Beziehung zu setzen
wire) selbst gentigen, ja ihre Kraft und
narrative Spannung von selbst hervor-
rufen. Ruzowitzky gelingt es, diese
Funktionalisierungen, diesen Wechsel
der Krifte, auf eine bildkomposito-
rische Ebene zu verlagern und wie eine
Folie tiber den Film zu legen: extreme
Close-ups béauerlicher Geratschaften,
die diese tiber ihr reines Dasein und
ihre Funktion erheben, laden den Raum
ebenso auf wie im wahrsten Sinne des
Wortes Uberfiillungen der Leinwand,
wenn diese zum Beispiel zur Ginze mit
dem Bild von im Mondlicht glanzenden
Holzscheiten ausgefiillt wird.

Uberhaupt leistet das Licht eine
klare Strukturierungsarbeit: Beinahe ex-
pressionistisches Chiaroscuro (etwa die
Morderin des Bauern im Gefdngnis als

weiblicher Cesare) kommt hier neben
Bilder zu stehen, in denen die Siebtel-
bauern ihrer Arbeit im sonnentiber-
fluteten Feld nachgehen, wo es nicht
diese Abstufungen einer Hell-Dunkel-
Skala gibt, sondern die Elemente der
Bildkomposition in ein einziges Licht
getaucht zu sein scheinen.

Andere Rdume

Die Knechte und Migde ent-
schliessen sich nicht nur zu bleiben,
sondern sie entschliessen sich, an einem
ganz bestimmten Ort zu bleiben. Die
Kollision zwischen Reich und Arm,
zwischen Herr und Untertan, ist hier
auch eine Kollision der Verortung:
Wiéhrend die Grossbauern als Bewahrer
tiberlieferter Herrschaftsstrukturen die
Orte noch in ihrer Bipolaritit (irdisch/
himmlisch, profan-Wirtshaus/heilig-
Kirche) denken und diese als Einbet-
tung in eine festgefiigte Ordnung be-
greifen, verstehen die Siebtelbauern
Orte nur mehr als momentanen Zu-
stand in einer Gesamtheit der Bewe-
gung, in einer wenn auch noch so lang-
samen steten Verdnderung.

Die ehemaligen Knechte und Mag-
de arbeiten an einer Neudefinierung
der Rdume, die sie sich erobern und be-
setzt halten. Die vorderen Reihen der
Kirchenbédnke bei der Sonntagsmesse
gehorten bislang den Grossbauern,
denen sie nun jedoch vom Stande her
ebenbiirtig sind, auf dass man lauter
und falscher singen kann als diese
(auch akustisch wird hier Platz er-
kdmpft). Die festgefiigte Ordnung
weicht zusehends einem um sich grei-
fenden Funktionalismus, wenn etwa die
Kiithe im Stall nach deren Sympathie
zueinander umgestellt werden und die-
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Die Erzdhlung
entzieht

sich einer
historischen
Einordnung
und gewinnt
gerade dadurch
etwas
Parabelhaftes.

se tatsachlich darauf hin mehr Milch
geben. Das Zimmer des Toten wird
zwar zundchst vorsichtig erkundet,
doch alsbald wird auch dieser Herr-
schaftsraum im wahrsten Sinne des
Wortes im Sturm erobert.

Die Siebtelbauern erproben ihre
neuen Moglichkeiten, soweit es das
Machtgefiige erlaubt, und dieses Soweit
ist durchaus auch rdumlich zu verste-
hen (wenn die Siebtelbauern den 6ffent-
lichen Raum besetzen, aber auch wenn
etwa Lukas spater — auf der Flucht vor
der von den Grossbauern auf ihn in-
szenierten Jagd — als Bauer zu “seinem”
Hof zurtickkehrt). Doch bevor es dazu
kommt - in einer der vielleicht schon-
sten Szenen des Films — findet Lukas,
der selbst gefunden wurde, im Zimmer
des toten Bauern ein Grammophon. Der
grosse Caruso singt Verdi. Und wenn
die Siebtelbauern zu «La donna & mobi-
le» aus «Rigoletto» tanzen, dann glaubt
man, mit ihnen dem Gliick ein wenig
niher gekommen zu sein. Und den-
noch, das zentrale Motiv des «Rigolet-
to» ist ein anderes: Wie weiland Rigo-
letto vom Grafen Monterone, so sind
auch die Siebtelbauern vom Gross-
knecht verflucht. Dunkel ahnt man hier
trotz der beschwingten Kanzone, dass
sich auf dem Himmel - noch einen
hellen und freundlichen Hintergrund
fiir den Tanz bietend — Diisteres zusam-
menbraut.

Es ist keine Frage des Geldes oder
der Macht, die die Grossbauern in ihrer
letztlich so grausamen Vorgangsweise
gegen die neuen Besitzer des Hofes
leitet, vielmehr die Angst vor der Unab-
wendbarkeit des Wandels an sich. Jede
Verdanderung bedeutet nicht nur ein
Riitteln an den Grundfesten der eigenen
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Machtposition, sondern schiirt auch die
Angst vor einem moglichen Verlust der
Kontrolle tiber die Gesamtsituation.
Deshalb gilt es auch, ein Exempel zu
statuieren. Wahrend die Grossbauern
wie zur Verschworung im Halbkreis
auf dem Dorfplatz beieinanderstehen,
gruppieren sich die Siebtelbauern wie
zum Beweis der Verdnderung nach
gelungener Ausbezahlung des Gross-
knechts und Eintragung in das Grund-
buch zu einer Photographie, jedoch
nicht, um sich spater vielleicht an
diesen Moment erinnern zu kénnen,
sondern vielmehr zur Darlegung des
Wandels der Zeit. Doch ein Lichtbild
machen lassen heisst auch immer ein
bisschen sterben, und hier spiirt man
schon, dass die Geschichte keinen guten
Lauf nehmen wird.

Triume und Utopien

Diese spielt im obergsterreichi-
schen Miihlviertel der Zwischenkriegs-
zeit, doch scheint die Handlung selt-
sam entriickt und greifbar gleichzeitig,
raum/zeitkompositorisch real und
doch irreal in ihrer Ambiguitat. Die
Erzdhlung entzieht sich durch nicht
klar definierte Anhaltspunkte einer hi-
storischen Einordnung und gewinnt
(nicht zuletzt auch durch die Erzdhler-
stimme Severins) gerade dadurch etwas
Parabelhaftes. Das Parabelhafte einer
Allgemeingiiltigkeit ebenso wie das
einer sozialen Utopie, der man hier al-
lerdings nur vordergriindig auf die
Spur gekommen zu sein scheint. Denn
weder Riickgriffe auf Engels” «Ur-
sprung der Familie, des Privateigen-
tums und des Staates» noch auf pro-
gressive Gesellschaftsmodelle erlauben

eine addquate Sichtweise: Wenn es sich
in DIE SIEBTELBAUERN um eine Utopie
handelt, dann um eine Heterotopie im
Foucaultschen Sinne. Denn es gibt
«wirkliche Orte, wirksame Orte, die in
die Einrichtung der Gesellschaft hinein-
gezeichnet sind, sozusagen Gegenpla-
zierungen oder Widerlager, tatsdchlich
realisierte Utopien, gewissermassen
Orte ausserhalb der Orte» (Foucault).
Orte ausserhalb der Orte: Die Verfolger
auf seinen Fersen plant Lukas seinen
imagindren Fluchtweg tiber Deutsch-
land bis ans Meer, wo er laut Anwei-
sung Severins einfach nach einem Schiff
fragen soll, das nach Amerika fahrt, von
dem Lukas schon immer traumt. Einer
wird es nicht schaffen, doch zwei ande-
re treten vielleicht an seine Stelle. Das
Schiff sei die Heterotopie schlechthin,
meint Michel Foucault, und ohne Schiff
versiegen die Traume.

Michael Pekler

Die wichtigsten Daten zu DIE SIEBTELBAUERN:
Regie und Buch: Stefan Ruzowitzky; Kamera: Peter
von Halter; Schnitt: Britta Nahler; Ausstattung: Isi
Wimmer; Kostiime: Nicole Fischnaller; Maske:
Helga Klein, Georgie Schillinger; Ton: Heinz Ebner.
Darsteller (Rolle): Simon Schwarz (Lukas), Sophie
Rois (Emmy), Lars Rudolph (Severin), Julia
Gschnitzer (Alte Nane), Ulrich Wildgruber (Dan-
ninger), Elisabeth Orth (Rosalind), Tilo Priickner
(Grossknecht), Susanne Silverio (Lisbeth), Kirstin
Schwab (Liesl), Dietmar Nigsch (Sepp), Werner
Prinz (Gendarm), Gertraud Maibick (Gertrud),
Christoph Gusenbauer (Hirtenbub), Eddie Fischnal-
ler (Florian). Produktion: Dor Film in Zusammen-
arbeit mit ORF und Bayerischer Rundfunk. Produ-
zenten: Danny Krausz, Kurt Stocker; Produktions-
leitung: Stephanie Wagner. Osterreich 1998. Farbe,
35mm, Format: 1:1,66; Dauer: 90 Min. CH-Verleih:
Look Now!, Ziirich; D-Verleih: Ventura Film, Ber-
lin; O-Verleih: Filmladen, Wien.
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