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Kolumbus -
im Kraftwerk
der Gefiihle

«Das Kunstwerk hat Wert
nur insofern als es
von Reflexen der Zukunft
durchzittert wird.»

André Breton

Bei der Urauffithrung an der
Staatsoper Unter den Linden,
1930, unter dem Intendanten
Erich Kleiber kam es zum Skan-
dal. Das Berliner Publikum, an
die experimentierfreudigen
Kiinstler der Weimarer Moderne
gewohnt, verlieh seinem Unbill
tiber die multimediale Inszenie-
rung von Darius Milhauds Oper
durch Regisseur Franz Ludwig
Horth lautstarken Ausdruck.
Eine Oper mit verdoppelnder
Filmleinwand! Die Oper, das ge-
hudelte Lieblingskind des
Bildungsbiirgertums, landete im
“Lichtspielhaus”! Die liebge-
wohnte dsthetische Weihezere-
monie hatte das Stigma des Jahr-
markts erhalten, war besudelt
worden. Doch nach Abstrafung
des Frevels — der Berliner tadelt
gern, um schliesslich dankbar
sich von Qualitdt mitreissen zu
lassen — folgte die Anerkennung
von 25 Orchester- und circa ein-
hundert Chorproben, die Kleiber
durchfiihrte. (Wozu Berufenere
bemerken, dies hitte auch der
Neuinszenierung Greenaways
notgetan. Doch die Autorin ver-
steht selten genug in der Oper
gesungene Texte und hétte 1930
gewiss ebenso horlos vis-a-vis
gestanden. Uberdies vermag sie
zu Milhauds Nachfolge einer
musikalischen Spéatromantik
nichts Profundes beizutragen.)

Le livre de Christophe Colomb
von Paul Claudel ist das Libretto
der Oper «Christoph
Kolumbus», die Milhaud als
ersten Teil einer Amerika-Tri-
logie im Jahre 1928 vollendete.
Die Pariser konnten dem schwe-
ren Material, das inhaltlich als
Prozessionsspiel um den Heils-
bringer (fiir die Wilden) und
Landerringer (fiir das zu klein
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werdende Europa) Kolumbus
und musikalisch als weltliches
Oratorium sich gerierte, nichts
abgewinnen. Auch der Versuch
einer rein filmischen Bearbeitung
des Stoffes durch Max Reinhardt
scheiterte an der schroffen Ab-
lehnung des Filmkomponisten
Richard Strauss (!) durch den
Dichter und Diplomaten Clau-
del. 68 Jahre spéter sollte der
mystisch-religiose Gruss der
franzosischen Avantgarde an die
Oper erneut an seiner Berliner
Urauffiihrungsbiihne entboten
und erortert werden. Die Visua-
lisierung des Tagebuches von
Christoph Kolumbus in Opern-
form wurde dem Operateur

von Schrift und Zeichen, dem
Chiffrierer von Bildern und
Dechiffrierer des eigenen Werk-
Kérpers, Peter Greenaway, ange-
tragen. In Kooperation mit der
hollandischen Regisseurin
Saskia Boddeke hat Greenaway
bereits zwei Opern auf Grund-
lage eigener Texte in Szene ge-
setzt: «Rosa, a Horse Drama»,
1994 uraufgefiihrt in Amster-
dam, und «100 Objects to Repre-
sent the World», im Rahmen des
Zeitfluss-Festivals, Salzburg
1997. Dies war der erste Umgang
mit einem fremden Libretto, was
Greenaway, nach eigenem
Bekunden an Narrativem im
Filmgenre oder an konventionel-
ler Opernpflicht kaum interes-
siert, nicht weiter storte.

«I' have been interested for a
long time in a melodramatic con-
spiracy against composers, and
have talked and written about it
in so many complicated ways,
that I am no longer completely
certain how to tell it any more.
So anticipating credulity, I am
going to write of it as though it
was an opera, for perhaps opera
is capable of indulging in con-
cepts and illusions too preposte-
rous to be tolerated in any other
form.» (Greenaway, «Rosa»)
Lange Jahre faszinierte ihn eine
Verschworungstheorie iiber den
Tod von Komponisten. Zwischen
1945 und 1980 kamen zehn Kom-
ponisten auf mysteriose Weise
ums Leben — unter ihnen Anton
Webern, John Lennon und Juan
Manuel de Rosa, der in Holly-
wood Westernmusik komponiert
hatte und dessen zerstiickelte
Leiche 1957 auf einem urugayi-
schen Schlachthof gefunden
wurde. Rosa war Gegenstand
von Greenaways erster Oper und
unter zehn Bearbeitungen von
Morden an Komponisten die
sechste. Die Oper ist fiir Greena-
way eine Ausweitung seiner
filmischen Tableaux in die Drei-
dimensionalitdt. Als Multi-
media-Sphére erweitert sie das

Potential des Kinos, staffelt illu-
sionistische und nicht-illusioni-
stische Raume, ist als hochartifi-
zielles Konstrukt zugleich
Selbstreflexion iiber das eigene
Wesen, iiber das Medium an
sich. Als «Kraftwerk der Gefiih-
le» beschiftigt sie sich seit jeher
mit emotionalen Figuren und
Bildern, die von hoher Abstrak-
tion und einer oft gnadenlosen
Metaphorik gekennzeichnet
sind, welcher sich das Medium
Film nur selten ausgesetzt hat.
Thr Hauptmerkmal ist die
Hyper-Kiinstlichkeit, deren kon-
stituierendes Element die Rea-
litatsfremdheit stellt.

«Jedes Kunstwerk hat seinen
unaufléslichen Widerspruch in
der “Zweckmassigkeit ohne
Zweck”, durch die Kant das
Asthetische definierte; daran,
dass es eine Apotheose des
Machens, der naturbeherrschen-
den Fihigkeit darstellt, die als
Schopfung zweiter Natur abso-
lut, zweckfrei, an sich seiend
sich setzt, wihrend doch zu-
gleich Machen selber, ja gerade
die Gloriole des Artefakts un-
trennbar ist von eben der Zweck-
rationalitdt, aus der Kunst aus-
brechen will. Der Widerspruch
des Gemachten und Seienden ist
das Lebenselement der Kunst
und umschreibt ihr Entwick-
lungsgesetz, aber er ist auch ihre
Schande: indem sie, wie sehr
auch vermittelt, dem je vorfindli-
chen Schema der materiellen
Produktion folgt und ihre
Gegenstande “macht”, kann sie
als seinesgleichen der Frage des
Wozu nicht entgehen, deren
Negation gerade ihr Zweck ist.»
(Adorno, «Minima Moralia»,
Kunstfigur)

Die zweckfreie Kunstfigur
«Kolumbus» prasentiert sich in
mannigfacher Gestalt. Vom eige-
nen schlechten Gewissen tiber
die Unterwerfung der guten
Wilden im Auftrage der verehr-
ten Isabella gespalten, erlebt der
Zuschauer den Kulturheros in
soundso vielen Emanationen wie
im Inkarnat der friedliebenden
Taube, welche seinen Namen
tragt und in beruhigender Zeit-
lupe tiber dem Geschehen
schwebt. Greenaway /Boddeke
ziehen alle Register der Bithnen-
technik — da schwebt es vom
Schniirboden, da stapeln sich die
Chére als kommentierende
Magister in mittelalterlichem
Horsaalrund, mit echtem Getier
dreht sich die Drehbiihne, und
zehnfach brechen Filmprojektio-
nen mit lebendem Bildwerk (von
Kees Kasander) und alten Vedu-
ten den Bithnenkasten, das Trei-
ben und wieder das Gewissen.

TAGEBUCH

Zwischen siebenhundert edlen
Kostiimen und siebzig nackten
Sangern und Sdngerinnen die
Hand des Kolumbus, die im Log-
buch der Pinta die Logik der Ge-
schichte voranschreibt. Erstaun-
lich, bizarr und gefasst das alles.
Man mochte laut Ah und Oh ru-
fen, doch der Ernst der multime-
dialen Massnahme gebietet
Schweigen. Wo Bruder Jarman,
ebensolches Multi(media)talent
im Film, auf der Bithne und am
Zeichenbrett, ungeniert in tun-
tenhafter Schwelgerei und in oft
roher Expression seine Visionen
ausmalte, sind bei Greenaway
selbst Unflat und Exzess von
vorbildlicher Contenance ge-
pragt. Der Biirger Kiinstler ringt
nach dem Besuch der Bilder-
archive um rationalistische
Fassung.

«Indem der Film durch
Grossaufnahmen aus ihrem In-
ventar, durch Betonung ver-
steckter Details an den uns ge-
laufigen Requisiten, durch
Erforschung banaler Milieus un-
ter der genialen Fithrung des
Objektivs, auf der einen Seite die
Einsicht in die Zwangsldufigkei-
ten vermehrt, von denen unser
Dasein regiert wird, kommt er
auf der anderen Seite dazu, eines
ungeheuren und ungeahnten
Spielraums uns zu versichern!»
Unsere tagliche Umgebung
schien «uns hoffnungslos einzu-
schliessen. Da kam der Film und
hat diese Kerkerwelt mit dem
Dynamit der Zehntelsekunden
gesprengt, so dass wir nun zwi-
schen ihren weitverstreuten
Triitmmern gelassen abenteuerli-
che Reisen unternehmen. Unter
der Grossaufnahme dehnt sich
der Raum, unter der Zeitlupe die
Bewegung.» (Benjamin, «Das
Kunstwerk»)

Eine Verbindung von Kunst
und neuen Technologien wird
in Zukunft unausweichlich sein.
Peter Greenaway und Peter
Weibel, neuer Direktor des
Karlsruher Zentrums fiir Kunst-
und Medientechnologie, gehoren
zu den Exponenten dieser nicht
gerade taufrischen Erkenntnis.
Doch Greenaway, Lehrmeister
humanistischer Tradition, ver-
sucht, Technologien als zarte
Apergus und poetische Visionen
einer neuen Menschwerdung in
wunderschénen Appetithdapp-
chen zu verabreichen, die Auf-
16sung jenes ganzheitlichen
Menschenbildes durch eine sich
rasch wandelnde Raum-Zeit-
Korper-Wahrnehmung ignorie-
rend: wir Renaissance-Gestalten
wandern durch unser CAD-Pro-
gramm dahin in eine gliickliche
Zukunft. Weibel, Wiener Aktio-



nist und Cyber-Punk, ist hier
wesentlich radikaler und sieht
Kulturhoteliers und Ingenieur-
maestros auf dem kiinstlerischen
Holzweg und nicht auf dem
asthetischen Superhighway ins

néchste Jahrtausend. Der
Korper, durch den (und auf
dem) Greenaway sich in Filmen,
Ausstellungen und Opern
schreibt, ist Weibel anachronisti-
sches Gehiuse, das je friiher je
besser abgestossen werden soll-
te. Allein die Geschwindigkeit
des Gehirns als Dynamo und
Prozessor kiinftiger Zustdnde in
unserer neuen Heimat, dem

Cyberspace, ist, was zdhlt. Lust
und Schmerz ihre Stachel aus
dem Fleisch gezogen, und die
Dramen der Zukunft werden frei
sein von menschlichen Absonde-
rungen?

i$92

West

«Der Motor fiir technische
Entwicklung ist ein dem Men-
schen selbst noch unbekanntes
Begehren; das bahnt sich den
Weg. Der Mensch leidet im Ge-
fangnis des Jetzt und Hier. Um
daraus auszubrechen, um die
Gitterstibe von Zeit und Raum
zu tiberwinden, hat er die Schrift
erfunden; Sigmund Freud nennt
sie das erste Medium der

Absenz. Moderne Medien setzen
diese Art von Dislokation fort,
wobei der Prozess immer
abstrakter ausfallt.» Sinnlichkeit,
die Aura des Kunstwerkes, ist
«eine rein touristische Erfah-
rung. Mit der Aura arbeitet heu-
te die Kultur-Hotellerie, mir
geniigt das Imagindre Museum.»
(Weibel, Freies Hirn im Cyber-
space, «Der Spiegel» 3/99)

«Eat what you can and can
what you can’t.» In einem nicht
zu stillenden Hunger auf Bilder
und ihre hybriden Verformun-
gen durch neue Technologien
iiberschreitet Greenaway, der
Sybarit, nicht selten die Grenzen
zum Kunstgewerblichen. Die ge-
samteuropdische Kunst- und
Kulturgeschichte gereicht ihm
zu vielen phantastischen
Bild(neu)findungen (mitunter
auch zur Kunstkonserve), denen
aber bedauerlicherweise der
Schopfer meist selber den Schlei-
er der Verrdtselung fortstiehlt.
Mit bildungsbiirgerlichem
Erklarungseifer bricht sich der
eitle Drang zur Selbstdeutung
Bahn. Jedem Film, jeder Insze-
nierung wird {iber kurz oder
lang die Gebrauchsanweisung
hinzugefiigt. Wer ihn fragt, wird
erfahren, dass Greenaways Elo-
quenz von einer betdubenden
Geschmeidigkeit ist — dass jede
Deutung sorgfaltigst erwogen,
jede Idee gepriift, jeder Gedanke
gedacht wurde. In Greenaways
autoreferentiellem System miis-
sen keine Fragen gestellt wer-
den. Der Kiinstler entzaubert
sein eigenes Werk, ist nicht lan-
ger Magier der Bilder. Die Bilder
haben ihre Ruhe verloren, diir-
fen in ihrer Wirkkraft nicht frei
sich entfalten, sondern werden
alsbald in ein kunsthistorisches
Raster oder in rechnergenerierte
Layouts gepresst. Eine kalte
Bildermaschine, die sich an der
Matrix ihres eigenen Bildungs-
gutes abarbeitet — nach dem
ersten Rauschen begreift man
mit Bestiirzung, dass nicht viele
Bilder haften blieben. Die Oper
als emotionsentleerter Raum, die
Oper als Musical fiir den kunst-
beflissenen Konsumenten.

«Sinnlichkeit in der Kunst der
Gegenwart. — Die Kiinstler ver-
rechnen sich jetzt haufig, wenn
sie auf eine sinnliche Wirkung
ihrer Kunstwerke hinarbeiten;
denn ihre Zuschauer oder Zu-
horer haben nicht mehr ihre vol-
len Sinne und geraten, ganz
wider die Absicht des Kiinstlers,
durch sein Kunstwerk in eine
“Heiligkeit” der Empfindung,
welche der Langweiligkeit nahe
verwandt ist. — Thre Sinnlichkeit
fangt vielleicht dort an, wo die

des Kiinstlers gerade aufhort, sie
begegnen sich also hochstens an
einem Punkte.» (Nietzsche,
«Menschliches, Allzumensch-
liches, I»)

«All you can eat» als letzter
Superlativ unverdauter Kon-
sumption in dem Land, das Ko-
lumbus durch Zufall entdeckte.
Die Burger und die Bilder -
friss’, bis du platzt. Der grosste
Hotel-Tycoon und Casino-Mogul
in Las Vegas, Steve Wynn, méch-
te mittels der amerikanischen
Kapitalwalze «the real culture»
schaffen: «Bellagio proudly
presents van Gogh, Monet, Re-
noir and Cézanne — Special
Guests: Picasso and Matisse», so
die Strassenwerbung fiir Las
Vegas’ neuestes Hotel-Monu-
ment. Das Bellagio ist aus-
gestopft mit meisterlichen Origi-
nalen unseres und des letzten
Jahrhunderts, die keinen der
Zocker kiimmern, was wiederum
Wynn nicht juckt, Hauptsache,
seine Klientel flaniert nicht in
Shorts und Hot-Dog-schmatzend
vor der Millionenbescherung des
guten Geschmacks — um den er
weiss, wie kein anderer und in
dem er seine padagogische
Mission erblickt. «The good taste
and the old style» hatte Kolum-
bus in der alten Welt vergessen,
weshalb Amerika bis zum heuti-
gen Tag missioniert werden
muss. Greenaway und Wynn,
zwei Botschafter der Hoch-
kultur, nur unter anderen Rich-
tungsvektoren. Doch Wynn
findet, das Beste an dieser Ame-
rika fremden, hohen Kultur sei,
dass es einen Markt fiir sie gebe,
auf welchem gespielt werden
konne wie im Casino.

«The author of this piece has
a dubious attitude to people.
And to singers. Let’s say he is as
interested in things as he is
interested in people. But we are
still at the beginning.» (Peter
Greenaway, «Rosa») Ohne Zwei-
fel hat jeder irgendwie Musik im
Kopf.

Jeannine Fiedler
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Von Biichern
zu Film und Kino

Das Schwerstgewicht unter
den deutschsprachigen Film-
biichern des vergangenen Jahres
erschien im Herbst: sein Gegen-
stand rechtfertigt dieses Gewicht
allemal, denn bei der «Geschichte
des internationalen Films» handelt
es sich um die deutsche Ausgabe
der 1996 erschienenen «The Ox-
ford History of World Cinema».
Dem ehrgeizigen Ziel, Film glei-
chermassen «als Kunst und als
Institution» zu betrachten, wird
sie weitgehend gerecht, es ge-
lingt ihr, «vielféltigen Perspekti-
ven Raum zu geben», wie der
Herausgeber Geoffrey Nowell-
Smith im Vorwort postuliert. Da-
zu wird die Filmgeschichte
zundchst in drei zeitliche Blocke
eingeteilt und innerhalb dieser
nicht nur die Entwicklung natio-
naler Kinematographien nach-
gezeichnet, sondern auch Ent-
wicklung und Funktionieren
einzelner Genres sowie die Be-
deutung technologischer Ent-
wicklungen. Sogar ein Kapitel
iiber die Wandlungen der Film-
theorie steuert der Herausgeber
bei. Die Autoren (iiber die leider
kein Anhang Auskiinfte gibt) der
einzelnen Texte sind dabei oft
genug als Fachleute auf den Ge-
bieten hervorgetreten, iiber die
sie hier schreiben, so liegt die
Stummfilmkomaodie in den be-
wihrten Handen von David
Robinson, zu dessen Veroffentli-
chungen etwa eine volumindse
Chaplin-Biographie und eine
Monographie iiber Buster
Keaton zdhlen; Thomas Schatz
schreibt iber das Studiosystem
Hollywoods, Rick Altman iiber
das Hollywood-Musical und
John Belton tiber «Technologie
und Innovation».

Am aufregendsten ist die
Lektiire, wenn Zusammenhénge
hergestellt werden, etwa wenn
Kim Newman die «symbiotische
Beziehung» zwischen den gros-
sen Filmgesellschaften und den
unabhangigen Firmen im Hin-
blick auf die Entwicklung des
B-Films in den fiinfziger Jahren
analysiert («Exploitation» und
«Mainstream»), oder wenn im
Konkreten das Allgemeine sicht-
bar gemacht wird, etwa im Ver-
gleich zweier Filmmusiken, die
auf dem Hohepunkt des Studio-
systems bei Warner Bros. fiir Fil-
me von Michael Curtiz entstan-
den, casaBLaNcA (Max Steiner)
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und THE ADVENTURES OF ROBIN
HoobD (Erich W. Korngold).

Gerade die Kapitel tiber die
Frithzeit des Kinos bieten eine
faszinierende Lektiire, merkt
man doch, wie sehr heutige Ver-
anderungen seinerzeit schon ihre
Ausgangspunkte haben oder wie
weit sich Entwicklungen wieder-
holen. Einige der Kapitel zum
gegenwirtigen Film zeichnet da-
gegen eine gewisse Atemlosig-
keit aus, wo Perspektiven schon
mal unter einer Flut von Namen
und Filmtiteln begraben werden
— das mag aber neben dem feh-
lenden zeitlichen Abstand viel-
leicht auch daran liegen, dass fiir
die deutsche Ausgabe «aus
Griinden des Umfangs» Einzel-
portrdts von Filmschaffenden
entfallen mussten und daraus
einzelne Passagen in die entspre-
chenden Landerkapitel eingear-
beitet wurden, wie Hans-Michael
Bock, der die Ubersetzung iiber-
wacht hat, in einer Vorbemer-
kung schreibt. So finden sich
tiber Ken Loach gerade mal sie-
ben Zeilen im Kontext des briti-
schen Kinos der sechziger Jahre,
wo eine Bezugnahme auf (den
fiinf Seiten spater erwdhnten)
THE FULL MONTY doch Tradi-
tionslinien ebenso wie Entwick-
lungen hitte verdeutlichen kén-
nen. Auch ein moralisierender
Tonfall schleicht sich hier mehr-
fach ein, so wenn es heisst, die
kanadische Schauspielerin Sheila
McCarthy «kam vom Weg ab
und tibernahm unter anderem
eine anspruchlose Nebenrolle in
DIE HARDER». Ebenso hitte es
der bundesdeutsche Film der
Ara Adenauer nicht verdient, als
homogener Block von «Eintags-
fliegen» abgetan zu werden,
denkt man an Gegenbeispiele
wie die Filme von Georg Tressler
(DIE HALBSTARKEN, ENDSTATION
LIEBE, DAS TOTENSCHIFF), die ihre
(zugegebenermassen Ausnah-
me-) Qualitdt mit jedem neuem
Sehen bestétigen.

Insgesamt jedoch vermag
dieses Buch, viele aufregende
Expeditionen in die filmische
Vergangenheit anzubieten und
damit auch die Gegenwart zu
erhellen.

Uber den Italowestern aller-
dings vermag Edward Buscombe
in seinem Westernkapitel wenig
und wenig erhellendes mitzu-
teilen, deshalb greift man ge-
spannt zur ersten eigenstandigen
Buchveroffentlichung, die hier-
zulande nach langer Zeit wieder
einmal diesem Genre gewidmet
ist. «Um sie weht der Hauch des
Todes» kommt im aparten Breit-
wandformat daher und ist
sicherlich nicht das letzte Wort

KURZ BELICHTET

zu diesem meist verachteten, ge-
legentlich auch politisch heftig
umstrittenen, aber seinerzeit un-
gemein populdren Genre, jedoch
ein hiibscher Anstoss. Die allein
dreissig Seiten umfassende
Filmographie ladt gerade zur
Weiterarbeit ein, auch mit der
anschliessenden Entschliisselung
zahlreicher Pseudonyme (aber
dass der verdiente Hollywood-
Mime Arthur Kennedy ein Italie-
ner namens Arturo Domonici ge-
wesen sein soll, mag ich doch
nicht glauben). Ein (hier erstver-
offentlichter) Vortrag von Hans-
Christoph Blumenberg aus dem
Jahre 1969 bietet eine kompakte
und keinesfalls gealterte Ein-
fithrung, Georg Seesslen analy-
siert Carlo Lizzanis REQUIES-
CANT, den Karl-May-Verfil-
mungen widmet man sich eben-
so wie der Frage, was die Ess-
gewohnheiten von Bud Spencer
& Terence Hill (in den «Trinity»-
Filmen) im Kontext «protestanti-
scher Askese gegen katholische
Vollerei» so vergniiglich macht.
Franco Nero und Enzo G. Castel-
lari schliesslich kommen in In—
terviews zu Wort. Danach moch-
te man gleich ihren gemeinsa-
men Film JONATHAN DEGLI ORSI
auf der Leinwand sehen (viel-
leicht ermoglicht die Taurus
Film das, deren Logo befindet
sich namlich auf dem Plakat die-
ses 1993er Werkes, das die Riick-
seite des Buches ziert) und die
Politwestern von Sergio Sollima
und Damiano Damiani aus der
Videosammlung hervorholen.

Einen umfassenderen An-
spruch erhebt das Buch von
Horst Schifer und Wolfgang
Schwarzer, «Top secret. Agenten-
und Spionagefilme — Personen,
Affiiren, Skandale». Das betrifft
nicht nur die Anzahl der behan-
delten Filme, sondern auch ihr
Spannungsfeld zur Wirklichkeit.
«Fiir uns sind beim Schreiben
dieses Buches Filme mit authen-
tischen Beziigen ungleich ergie-
biger gewesen als solche mit
x-beliebigen, austauschbaren
Variationsmustern», heisst es in
der Einleitung. Leider fiihrt das
oft dazu, dass sich die Ausfiih-
rungen iiber die realen Spione
und Spionageaffiren interessan-
ter lesen als die nachfolgenden
Auslassungen iiber die darauf
basierenden Filme, die sich zu
oft in Inhaltsbeschreibungen und
der Auflistung der jeweiligen
Abweichungen von den histori-
schen Tatsachen erschopfen, die
Filme aber selten als eigenstdn-
dige dsthetische Formen zu
ihrem Recht kommen lassen. Als
Lexikon wegen eines fehlenden
Registers nur bedingt zu ver-
wenden, mutet das Buch oft an

wie ein ausgekippter Kartei-
kasten — was auch schon bei
fritheren Veroffentlichungen
Horst Schifers, galten sie nun
Filmen {iber Filme, dem Polit-
thriller oder Jugend im Kino, zu
konstatieren war. Offenbar hat
den Autoren die Beschéftigung
mit der realen Spionagegeschich-
te mehr Vergniigen bereitet als
das Ansehen der meisten Filme.
Entsprechend bekommt man aus
diesem Buch eher real- als film-
geschichtliches Material an die
Hand und kann sich an einigen
bizarren Fotos (teilweise
kolorierte Aushangmotive) aus
den sechziger Jahren erfreuen.

Frank Arnold

Geschichte des internationalen
Films. Herausgegeben von Geoffrey
Nowell-Smith. Stuttgart, ]. B. Metz-
ler, 1998. 794 Seiten, 307 Abb. 71.—
Fr. ISBN 3-476-01585-8

Um sie weht der Hauch des Todes.
Der Italowestern — die Geschichte
eines Genres. Essays, Interviews
und Register. Herausgegeben vom
Studienkreis Film. Bochum, Schnitt
Verlag, 1998. 111 Seiten, 14.90
DM ISBN 3-9806313-0-3
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Presse und PR fiir

Filmproduktionen

Im Zuge der akademischen
Professionalisierung der Film-
wirtschaft in den vergangenen
Jahrzehnten durfte ein Hand-
buch zur Pressearbeit nicht feh-
len. Tatsdchlich ist gerade in
Deutschland das Angebot an
Literatur aus der Filmpraxis
nicht gerade berauschend. Autor
Felix Neunzerlin, seit flinfzehn
Jahren an der Filmfront tatig,
Geschiftsfiihrer einer PR-Agen-
tur in Berlin, versucht nun das
Berufsbild der Filmpressearbeit
zu umreissen und seine Inhalte
anschaulich vorzufiihren. Ganz
pragmatisch fiihrt Neunzerling
den Leser an die Instrumente der
Pressearbeit heran und erklart
ihren Nutzen. Anhand von Bei-
spielen aus dem Filmpressealltag
bespricht der Autor in einzelnen
Produktionsetappen von der
Drehbuchphase bis zum Film-
start die Arbeitsinstrumente wie
erfolgreich verfasste Pressemit-
teilungen, die Organisation von
Set-Besuchen, Herstellung von
Presseheften, EPKs, RPKs, Pro-
motionstourneen. Aber werde
ich ein erfolgreicher Filmpresse-
arbeiter nach der Lektiire dieses
Leitfadens? Es ware sicher
schon, wenn besonders viele
Produzenten und Filmemacher
dieses ausfiihrliche und ver-
stindliche Handbuch als Schnell-
kursus in Sachen PR- und
Offentlichkeitsarbeit in sich auf-
saugen wiirden. Leider ist dem
Nachschlagewerk bei aller Prag-
matik und Praxisversiertheit
doch das Kapitel iiber Sinn und
Nutzen dieses unverkannten Po-
stens in der Filmkalkulation zu
kurz geraten.

Barbara Obermaier

Felix Neunzerling: Presse und PR
fiir Filmproduktionen. Essen,
Stamm Verlag, 1998. DM 69.—
ISBN 3-87773-016-7

Film und Musik

Gut versteckt als «Neujahrs-
blatt der Allgemeinen Musik-
gesellschaft Ziirich» ist anfangs
Jahr ein sehr lesenswerter Auf-
riss zur Musik im alten Schwei-
zer Film erschienen. Thomas
Meyer entfaltet in «Augenblicke
fiir das Ohr» «Facetten einer we-
nig beachteten Kunst», zeigt in
Details genau und in den allge-
meinen Entwicklungslinien
iiberzeugend die unterschiedli-
chen dramaturgischen Funktio-
nen von Filmmusik (vom Lied zu
Schlager, Chanson bis zu Jazz
oder «Neutonern») auf. Meyer
charakterisiert Filmmusik-
Komponisten von Hans Haug,
Arthur Honegger tiber Jack

Trommer, Walter Baumgartner
bis zu Robert Blum (dem ein
eigenes Kapitel gewidmet ist)
und macht deutlich, wie auch
die Musik im Film Ausdruck
einer Epoche, Spiegel der Zeit
ist. Vielféltig, anregend, Fragen
beantwortend und aufwerfend -
man wiinscht sich eine baldige
ebenso kenntnisreiche Vertie-
fung der Thematik auch fiir den
Neuen Schweizer Film.

Josef Stutzer

Thomas Meyer: Augenblicke fiir das
Ohr. Musik im alten Schweizer
Film — Facetten einer wenig beach-
teten Kunst. Hundertdreiundacht-
zigstes Neujahrsblatt der Allgemei-
nen Musikgesellschaft Ziirich auf
das Jahr 1999. Ziirich, Kommis-
sionsverlag Hug & Co, 1999.

76 Seiten, Fr. 35.—

Berlinale '99

Seit langem findet sich wie-
der einmal ein Schweizer Film
im Wettbewerb der vom 10. bis
21. Februar dauernden Interna-
tionalen Filmfestspiele Berlin. Der
auch fiir den Oscar angemeldete
Film LA GUERRE DANS LE HAUT
PAYS von Francis Reusser tritt in
Konkurrenz um die Baren mit
Altmeistern wie Claude Chabrol
mit AU CEEUR DU MENSONGE, ei-
ner Mordgeschichte von der bre-
tonischen Kiiste, oder Bertrand
Taverniers GA COMMENCE AU-
jourD'HUL Unter den Werken
Jungerer finden sich mit stmon
MAGUS oder GLORIA Debiits des
Briten Ben Hopkins und der Por-
tugiesin Manuala Viegas. Von So-
ren Kragh-Jacobsen wird MIFUNES
SIDSTE SANG, ein nach den
Regeln von «Dogma» gedrehtes
Psychogramm des heutigen
Dénemarks, zu sehen sein, und
Yesmin Ustaoglu erz&hlt in GUNE-
SE YOLCULUK von der ausserge-
wohnlichen Freundschaft zwi-
schen einem jungen Tiirken und
einem Kurden und versucht so,
eine kulturkritische Parabel der
heutigen Tiirkei zu zeichnen.
Neben einer starken europii-
schen Prdsenz sind auch zwei
asiatische Filme fiir den Wettbe-
werb angemeldet: Ann Hui wird
ihren neusten Film QAN yAN
WAN YU (ORDINARY HEROES), ein
Portrat Hongkongs wihrend der
turbulenten achtziger und neun-
ziger Jahre, vorstellen; vom Ja-
paner Yoshimitsu Morita wird
KEIHO DAI SANJYUKYU JYO
(NAKED LAW), eine verwirrender
Psycho-Krimi, zu sehen sein.

Am 18. Februar wird Ehren-
gast Shirley MacLaine mit einem
Goldenen Béren fiir ihr Lebens-
werk ausgezeichnet. Begleitet

wird der Anlass mit der Projek-
tion der sarkastischen Satire
BEING THERE von Hal Ashby, wo
MacLaine an der Seite von Peter
Sellers spielt. Die Hommage an
die Schauspielerin, Téanzerin,
Entertainerin und Buchautorin
zeigt eine Auswahl aus ihrem
Werk, das mit ihrer Debtit-Rolle
in Hitchcocks THE TROUBLE WITH
HARRY einen brillanten Anfang
genommen hat. Die Stiftung
Deutsche Kinemathek gibt zu
diesem Anlass im Jovis-Verlag
einen Band «Shirley MacLaine.
Hommage» mit einem Essay von
Annette Kilzer, Texten zu ausge-
wihlten Filmen und Aufsétzen
von Shirley MacLaine und Frank
Sinatra heraus.

Fiir das «Internationale
Forum des jungen Films» ist in
Welturauffiihrung juna, der
neue Film von Aki Kaurismiki an-
gekiindigt. Die Dreiecksge-
schichte mit tragischem Ausgang
ist als Stummfilm — Dialoge als
Zwischentitel — mit Live-Orche-
sterbegleitung inszeniert. Be-
wusst setzt das Forum einen
Schwerpunkt mit sechs Weltur-
auffithrungen von deutschen
Filmen. Demonstriert werden
soll mit Spielfilmen wie DEALER
von Thomas Arslan, KILLER.BER-
LIN.DOC von Bettina Ellerkamp
und Jorg Heitmann oder VIEHJUD
LEVI, einer Thomas-Strittmatter-
Verfilmung von Didi Danquart,
dass «jenseits von Komddien
und marktgerechter Massenware
in Deutschland auch weiterhin
experimentierfreudige, engagier-
te oder personliche Werke» ent-
stehen. Dazu gehoren auch die
Dokumentarfilme HERR ZWIL-
LING UND FRAU ZUCKERMANN
von Volker Koepp, SZENEN AUS
DEM ABENDLAND von Viola Ste-
phan und BRIGITTE UND MARCEL
von Barbara und Wilfried Junge,
die damit ihre Langzeitbeobach-
tung tiber Golzow mit einem
bewegenden Kapitel weiter-
verfolgen.

Ein spannender Programm-
punkt und ein Beitrag an die
aktuelle Diskussion um das
Fernseh-Genre Docu-Soap diirfte
auch die Auffiihrung von AN
AMERICAN LOVE STORY vOn Jenini-
fer Fox werden. Die auf Film
iibertragene Videoproduktion in
neun Folgen beschreibt mit vom
Direct Cinema inspirierten
Methoden das Leben einer vier-
kopfigen Familie - Mutter weisse
Angestellte, Vater schwarzer
Musiker —in New York und ver-
sucht so, drei Jahrzehnte ameri-
kanischer Sozialgeschichte zu
erschliessen.

Zahlreiche Nebenanldsse
und Veranstaltungen erganzen
das Progamm. Gerne weisen wir

auf eine kleine Podiumsdiskus-
sion im Kaminzimmer des Lite-
raturhauses hin: Am 15. Februar,
um 18 Uhr wird das Buch
«Kamerastile» (Schiiren Verlag)
vorgestellt, die vom Bundesver-
band Kamera mitorganisierte
Diskussion fiihrt in die Thematik
des Bandes ein.

Internationale Filmfestspiele Berlin,
Budapester Strasse 50, D-10787
Berlin Tel. 0049-30-254 892 46

Fax 0049-30-261 50 25

Fribourg '99

Die dreizehnte Ausgabe des
Internationalen Filmfestivals Fri-
bourg findet vom 7. bis 14. Mérz
statt. Neben dem offiziellen
Wettbewerb, der sich wie immer
um das Filmschaffen von Afrika,
Asien und Lateinamerika ver-
dient macht und Entdeckungen
erwarten ldsst, prasentiert sich
der kasachische Film der neun-
ziger Jahre in einem Panorama.
Diese Auswahlschau will die
Produktion des seit der Los-
16sung von der Sowjetunion —
dank stabiler politischer Verhilt-
nisse und nicht zerrissen von
ethnischen Konflikten - iiber ein
kontinuierliches Filmschaffen
verfligende Land in Zentralasien
vorstellen.

Das Festival bietet auch den
stimmigen Rahmen fiir die Feier
des zehnjdhrigen Bestehens von
trigon-film, dem einzigartigen
Vermittler des filmischen Reich-
tums aus den Kontinenten des
“Stidens”. Das Festival offeriert
Bruno Jaeggi, dem Griinder von
Verleih und Stiftung, eine Carte
blanche, in der er Filme «avant
trigon-film» vorstellt: herausra-
gende Werke, die bei trigon be-
stimmt ihren Platz gefunden hit-
ten, hdatte der Verleih schon
existiert. Werke von Cesar Paez
und Carlos Diegues aus Brasilien,
von Guru Dutt aus Indien, Yasu-
jiro Ozu aus Japan oder Cheikh
Abdessalam aus Agypten sind zu
erwarten.

Der Zyklus «Filme des
Stidens» wird wie bis anhin acht
ausgewahlte Filme aus dem Pro-
gramm auch nach dem Festival
in verschiedenen Schweizer
Stadten zeigen — seit letztem Jahr
auch erfolgreich in diversen
deutschschweizerischen Stadten.
Festival international de Films
Fribourg, rue de Locarno 8,

1700 Fribourg, Tel. 026-322 22 32
Fax 026-322 79 50

femme totale

Im Zentrum des siebten
Internationalen Frauenfilmfesti-
vals femme totale vom 10. bis 14.
Maérz in Dortmund stehen unter
dem Titel «As large as life» bio-
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graphische Streifziige: nicht Vor-
bildbiographien und geradlinige
Lebenslaufe, sondern Um- und
Abwege, Briiche und Nischen,
Leben in Extremen sollen Filme
wie etwa TULENNIELIJA (FIRE-EA-
TER) der Finnin Pirjo Honkasalo,
MANNY & LO der Amerikanerin
Lisa Krueger oder SAND BRIDE der
Finnin Pia Tikka spiegeln. Ein
weiterer Schwerpunkt gilt dem
Filmschaffen von Frauen in
Japan. Der historische Schwer-
punkt stellt die ersten Vamps
des Kinos wie Musidora (Irma
Vep in LES VAMPIRES von Louis
Feuillade) und Thedda Bara
(1890-1955) vor.

femme totale e.V., c/o Kulturbiiro
der Stadt Dortmund, Klepping-
strasse 21-23, D-44122 Dortmund
Tel. 0049-231-50 25 162

Fax 0049-231-50 22 497

Diagonale '99

Vom 16. bis 21. Miarz wird in
Graz wiederum die Diagonale,
die “Leistungsschau” des Oster-
reichischen Films stattfinden.
Eroffnet wird das Festival mit
Michael Glawoggers Dokumentar-
film FRANKREICH, WIR KOMMEN.
Weitere Premieren sind UNTER-
SUCHUNGEN AN MADELN von
Peter Payer, eine Tschernobyl-
Dokumentation von Nikolaus
Geyrhalter oder die Musikfilme
AN ECHO FROM EUROPE iiber das
Vienna Art Orchestra oder THE
ROUNDER GIRLS, eine Dokumen-
tation iiber die gleichnamige
Wiener Frauen-Jazz-Formation.
Im Avantgarde- und Kurzfilm-
bereich sind die neusten Werke
von Diethmar Brehm, Lisl Ponger
oder Peter Tscherkassy zu erwar-
ten. In memoriam wird das
Gesamtwerk des im letzten Jahr
verstorbenen Avantgarde-
filmers Kurt Kren gezeigt.

Als «Special Guest» wird
Roland Klick erwartet, der nach
langjdhriger Abwesenheit von
den Kinoleinwédnden mit seinen
Filmen aus den siebziger Jahren
(DEADLOCK, SUPERMARKT, LIEB
VATERLAND, MAGST RUHIG SEIN,
wHITE STAR) aktuell ein Come-
back feiert. In der Programm-
leiste «Festivals» werden Karlovy
Vary und die Solothurner Film-
tage mit den Schweizer Filmprei-
sen prasent sein.

Diagonale, Fiirbergasse 15,
A-8010 Graz

Tel. 0043-316-82 29 60
Fax 0043-316-82 55 38

KURZ BELICHTET

Otto Preminger

Die Retrospektive der dies-
jahrigen Berlinale gilt «einem
der umstrittensten und vielleicht
auch streitbarsten Regisseure
Hollywoods. Otto Preminger —
ein Unabhéngiger in der Holly-
wood-Maschinerie, ein europa-
isch gepréagter Autor, der am Set
als unnachgiebiger Regisseur ge-
fiirchtet war, der sich in seinen
Filmen aber — jenseits der gesell-
schaftlichen Tabus, die er be-
wusst brach — aber als sensibler
und tiberraschend vielféltiger
“Metteur en scéne” zeigte». So
wird die von Wolfgang Jacobsen
konzipierte und von der Stiftung
deutsche Kinemathek organisier-
te Retrospektive charakterisiert,
die das Gesamtwerk in zum
grossen Teil restaurierten Ko-
pien des bisweilen noch als Hol-
lywood-Handwerker verkannten
Regisseurs zeigt.

Zu diesem Anlass erscheint
die erste deutschsprachige
Monographie zu Preminger mit
einem Essay von Norbert Grob
und mit biographischen Text-
dokumenten und Briefen und
ausfiihrlichem Werkverzeichnis
(Theater und Film).

Norbert Grob, Rolf Aurich, Wolf-
gang Jacobsen (Hg.): Otto Premin-
ger. Berlin, Jovis-Verlag, 1999. 304
Seiten, 170 Abbildungen, Fr. 73.—

Ebenfalls im Februar zeigt
Arte zu diesem Anlass vier Filme
von Otto Preminger. Zu sehen
sind auf dem Kulturkanal BoNn-
JOUR TRISTESSE (8. 2., 20.45 Uhr),
die Verfilmung des gleichnami-
gen Romans von Frangoise
Sagan mit Jean Seberg, David
Niven und Deborrah Kerr;
LAURA von 1944 (15. 2., 22.25
Uhr) mit Gene Tierney und Dana
Andrews, der eigentliche Durch-
bruch des Regisseurs; DIE GROSSE
LIEBE (19. 2., 23.45 Uhr), sein De-
biitfilm in Osterreich in restau-
rierter Fassung, und ANATOMIE
EINES MORDERS (22. 2., 20.45 Uhr)
von 1959, der Gerichtsfilm mit
James Stewart, Lee Remick und
Ben Gazzara.

Nicht verpassen sollte man
das «Filmforum Otto Preminger»
(17. 2.,23.15 Uhr). Das Premin-
ger-Portrat entstand in Zusam-
menarbeit von René Perraudin,
Martin Koerber und Wolfgang
Jacobsen und versucht, die un-
terschiedlichen Facetten von Pre-
mingers Werk und Person ein-
zufangen. Autobiographische
Ausserungen treten in Kontrast
zum inszenierten Leben seiner
Protagonisten, ehemalige Mitar-
beiter wie Filmkomponist David
Raksin oder Produktionsdesigner
Saul Bass erzdhlen von der Ent-

stehungsgeschichte vieler Filme,
dsthetische Reflexionen Premin-
gers werden zeitgeschichtliche
Beobachtungen gegentiber-
gestellt. Fiir die Berlinalebesu-
cher gibt es eine Vorpremiere am
15. Februar um 15 Uhr im Astor-
Kino, wo auch die Retrospektive
gezeigt wird.

Am 24. Méarz 1949 wurde in
Zirich das Kino «Studio 4»,
eines der schénsten noch existie-
renden Kinos der fuinfziger Jahre
eroffnet. Architekt war Walter
Frey, fiir die gestalterische
Innenausstattung ist Roman Cle-
mens verantwortlich. In der
Eroffnungsanzeige des Studio-
kinos hiess es: «Wie bereits die
Gestaltung der Riume zeigt, ver-
folgt das “Studio 4” eine moder-
ne, kiinstlerisch anspruchsvolle
Richtung, die auch bei der Wahl
der Filme massgebend ist.» Er-
freulich ist, dass die Innenaus-
stattung des Kinos nicht nur
tiber fiinfzig Jahre hinweg er-
halten und gepflegt werden
konnte - einzig eine von Roman
Clemens entwickelte Projek-
tionswand, eine Art kinetischer
Vorhang, ist (leider) nicht mehr
in Betrieb —, sondern dass auch
die inhaltlich-programmpoliti-
sche Richtung beibehalten wur-
de: seit 1983 wird das «Studio 4»
vom «Filmpodium der Stadt
Ziirich» bespielt.

Den runden Geburtstag fei-
ert die Hauseigentiimerin UBS
und das Filmpodium am
24. Mérz. Wahrend des ganzen
Monats wird das Kino mit einem
Spezialprogramm geehrt. Vor-
gefiihrt werden die Kino-High-
lights, die Publikums-Gross-
erfolge des Studio 4 aus der
Vor-Filmpodiums-Ara. Darunter
finden sich Filme wie WIR WUN-
DERKINDER von Kurt Hoffmann
oder LAST TANGO IN PARIS vOn
Bernardo Bertolucci, ONE FLEW
OVER THE CUCKOO’S NEST von Mi-
los Forman, CHINA TOWN von Ro-
man Polanski oder auch MEIN
KAMPF von Erwin Leiser.

Studio 4, Niischelerstrasse 11,
8001 Ziirich, Tel. 01-211 66 66

Bau und gestalterische Innen-
ausstattung sind hervorragend
dokumentiert in dem (wohl nur
noch antiquarisch zu erstehen-
den) Buch von:

Fredi Ehrat, Heinrich Helfenstein
(Herausgeber und Verleger):

Das Kino «Studio 4». Eine Doku-
mentation iiber eine Raum-
gestaltung von Roman Clemens.
Ziirich, 1992. 103 Seiten



	Kurz belichtet

