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Signatur

im Augenschein
THE GARDEN ~—
Derek Jarman
schreibt sich ein
in Film

und Hortikultur

In der abendldndischen
Gedankenwelt ist das Pflanzen
eines Baumes Ausdruck un-
gebrochenen Glaubens an die
Zukunft. Und zwanzig Jahre
dauert es, so sagt man, um Kon-
zept und Umsetzung einer Gar-
tenanlage im Akt der Anschau-
ung begreifbar und zu einem
asthetischen und sensuellen Er-
lebnis zu machen. Vor diesem
Hintergrund ist die Idee eines
HIV-positiven Menschen, von
einem Ort Besitz zu nehmen, um
sich ein privates hortulus animae,
ein Seelengdrtlein zu schaffen, so
rithrend wie sinnféllig in letzter
naturverbundener Hingabe an
ein Stiick Land. Mitte der achtzi-
ger Jahre, als er die eigene, in
unbestimmte Zukunft verscho-
bene Todesmitteilung erhalten
hatte, fand Derek Jarman
(1942-1994) wihrend eines Aus-
flugs in einer verlassenen
Fischerhiitte auf Dungeness am
Armelkanal sein Sanktuarium
fiir die sieben ihm noch gestun-
deten Jahre. Als flache Peninsula
zwischen Hastings und Dover
gelegen und nur sparlich besie-
delt von Fischern und ihren
Familien, schien der Landstrich
britischen Energiepolitikern zu
atomseligen Zeiten die freundli-
che Einladung zur Errichtung
eines Kraftwerks auszusprechen.
Die Bizarrerie dieser Eindde am
Meer in unausweichlicher Sicht-
niahe des Atommeilers, dem we-
der Wald noch Hiigel zu gnédi-
ger Diskretion verhelfen, ein fiir
englische Verhiltnisse unge-
wohnlich eindeutiges Wetter —
bei starkstem Sonneneinfall und
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geringstem Niederschlag zwei
Wochen weniger Frost als an
jedem anderen Ort der Insel —
easterlies und westerlies, Winde,
die winters Salzgischt vom
Armelkanal durch die geteerten
Holzplanken der diirftigen Be-
hausungen peitschen, die Kraft
der Natur und ein grenzenloser
Himmel verhiessen Jarman Jahre
ungestorter Arbeit weitab von
der hektischen Metropole
Londons.

«At first people thought I
was building a garden for magi-
cal purposes — a white witch but
to get the nuclear power station.
I did have magic - the magic of
surprise, the treasure hunt.

A garden is a treasure hunt, the
plants the paper chase.» Die
Romer waren iiberzeugt davon,
dass sich Orte wie Gesichter le-
sen und deuten liessen. Ein jeder
Ort so wie jeder Mensch besdsse
einen ihm eigenen Geist, der sich
bei genauer Betrachtung offen-
bare. Das Erkunden des genius

loci gilt seither als erste univer-
selle Regel beim Anlegen eines
Gartens oder Parks. Dessen spe-
zifische Eigenart zu erkennen
und bereits existierenden Har-
monien durch subtiles Eingrei-
fen zur Schwingung zu verhel-
fen, das ist, was Jarman oben als
Schatzsuche und Schnitzeljagd

beschreibt. Nun gehort fiir jeden
Kiinstler zur Schaffung einer
neuen Ordnung das Sammeln
von Bildern, Tonen, Texten und
Essenzen. Und wer wollte be-
streiten, dass in der Planung und
Umsetzung wunderbarster Ge-
samtkunstwerke nicht auch ein
Gartner zu ihnen zu zihlen sei?
Die Elemente einer Vorlage nut-

zen, mit ihnen spielen, sie in
Natiirlichkeit zu verfeinern und
dennoch einer zentralen Idee
unterzuordnen - hier beginnt die
schopferische Tatigkeit des Gart-
ners. «I was always a passionate
gardener», erkldrt Jarman, der
1961 mit einem Kunststudium

begonnen hatte, als Bithnenbild-
ner unter anderen fiir Ken Rus-
sell arbeitete, in den Siebzigern
(um sich von David Hockney ab-
zugrenzen) Filmemacher wurde
und fiir den das Schreiben Ob-
session war. Schon im zarten
Vorschulalter als “Gartner” aus-
gezeichnet, blieb er beruflich wie
privat dieser Neigung zeit seines
Lebens treu. In Dungeness’ Ab-
geschiedenheit gelang es Jarman
ein letztes Mal, den Zauber sei-
ner Gartenkunst zu entfalten.

Er stiess dort auf eine durch
Industrialisierung zerstorte
Landschaft von archaischer
Schonheit. Und er verstand, sie
zu romantisieren. Tory, Patriot
und in des Wortes bester Bedeu-
tung kulturkonservativ, gleich-
wohl ihm sein Einsatz fiir das
Queer Movement (die britische
Homosexuellenbewegung), fiir
Green Peace und der Kampf
gegen bigotte Verfahrensweisen
seiner Landsleute lebensnotwen-
dig waren, zog Jarman eine
grimme Lust aus jenem Chias-
mus. Sein personliches Paradies
lag im Schatten eines Atomkraft-
werks! Doch sollte dies weder
als sentimentales noch als sarka-
stisches Statement zur Lage des
United Kingdom verstanden
werden. Wie bei seinem Helden
Pasolini war Jarmans Vision zu-
tiefst moralisch — gerade weil er
den Versuchungen des Bosen

TAGEBUCH

offen begegnete (Gray Watson).
Die Wahl von Dungeness, einer
Landschaft, die kaum ein Mensch
bei erstem Augenschein als locus
amoenus, als schonen Ort empfin-
den diirfte, war ein bewusster
Akt, sich THE LAST OF ENGLAND
(1987) zu konfrontieren, war An-
rufung der Geister in der Heimat
von Nymphen und Druiden, war
die Errichtung eines Paradies-
gartleins auf den Trimmern
einer Kulturnation — unter
Maggie, der Hasslichen. Vor Ort
wie im Film THE GARDEN (1990)
erleben wir Permutationen von
Privatem und Offentlichkeit, von
christlichen und heidnischen
Mythologien und harten Fakten.
Jarman schrieb sich durch seinen
Boden, durch England und viel-
gestaltige Schichten von Kultur
und Natur hindurch.

Exkurs: «Oh Paradise, my
garden dressed in light, you dis-
solve into the night.» Der Lauf
der Sonne am nordlichen Him-
mel ist tief, und die Sommer-
abende sind lang. Am Aquator
steht sie nahezu senkrecht;
Wechsel zwischen Taghelle und
Nacht erfolgen abrupt. Jeder
Breitengrad spendet ein anderes
spezifisches Licht. Englische
Girten sind in ein Licht ge-
taucht, das sich dicht am Boden
horizontal auszubreiten scheint
und lange Schatten erzeugt.

Wihrend der Kontinent im Gar-
tenbau eine Affinitat zur Archi-
tektur und Poesie herstellt, fiihlt
der Englander auf dem Hohe-
punkt der Gartenkunst im acht-
zehnten Jahrhundert ihre Nédhe



zur Malerei. Bei ihrem “Erfin-
der”, William Kent, verbindet
sich die visuelle Sensibilitit des
Malers mit dem philosophisch-
asthetischen Gedankengut der
Zeit. «<Eine mit Geist beseelte
und durch Kunst exaltierte
Natur» wie in den Idealland-
schaften des Vorzeichners

Claude Lorrain wurde zum klas-
sischen Modell fiir die Insel.
Weitab vom Herrschaftsgestus in
Versailles haben hiesige Land-
schaftsgartner das zartliche,
leicht diffuse Licht des Nordens
unter malerischen Aspekten in
die Planung der Anlagen einbe-
zogen. Parks und Gérten ver-
schmelzen hier mit der sie um-
gebenden Landschaft. Und wie
das Paradies — oder die Garten
Japans - sind sie menschenleer:
«Procul, o procul este profani.» (Ihr
Weltlichen, o haltet Euch fern.)

Der Mensch stort die von Siin-
den freie Natur. In der Erziah-
lung «Der Park von Arnheim»
schildert Edgar Allen Poe jene
sublime Angleichung von gottli-
chen Harmonien und idealisti-
schem Kunstbegriff als hchstes
Ziel der Landschaftsveredelung
in der Vereinigung von «Schon-
heit, Pracht ... oder Kultur», ge-
schaffen durch «Wesen, die dem
Menschentum weit iiberlegen,
obwohl ihm noch verwandt
wiren» und so «die eingeflosse-
ne Kunst das Aussehen einer
intermedidren, zweithcheren
Natur beanspruchen kénnte —
einer Natur, die weder Gott ist,
noch eine Emanation aus Gott;
die vielmehr immer noch
“Natur” ist; aber im Sinne des

Kunsthandwerks jener Engel, die
zwischen Mensch und Gott
schweben.» Exkursende.

In Japan obliegt die Gestal-
tung von Gestaltlosigkeit in
einem Trockengarten der freien
Wahl, schwebt durch und mit
einem Zen-Koan. Es herrscht
eine Freiheit von der Gestalt, so-
fern die Freiheit an sich gestalt-
los ist. Steine und Kiesel, die so
wie Berge und Fliisse sind, de-
monstrieren doch nichts anderes
als ihre Soheit, ihre blosse
Wesensnatur als anorganisches
Material. Hier verdichtet sich

das Transitorische von Zustan-
den, das Vergangliche findet sei-
nen Ausdruck. Auf Dungeness
hat die Natur fiir Jarman die Ge-
staltlosigkeit steinigen Bodens
gewdhlt, und er geht daran, sich
liebevoll die Eigenarten der
sproden Landzunge zunutze zu
machen, um einen Ort der Magie
zu schaffen. Parallel zur Abfolge
der Jahreszeiten gelingen ihm
fliichtige, wenngleich tollkithne
Konkretisierungen dessen, was
sein konnte, wire die Natur
nicht ihren eigenen widrigen
Regeln unterworfen, und ent-
lockt Dungeness, was ihm eigen
ist, koaliert liebevoll mit seiner
Flora, entdeckt in seinem Un-
kraut die spektakulédrsten Blu-
men. Er weist die Landschaft
nicht ab in kiinstlicher Isolation,
sondern weckt den ihr immanen-
ten Farbenrausch. In karstigen
Grund gribt er Uberlebens-
hohlen fiir seine Stauden, Biische
und Steingewichse: die Griin-
und Grauschattierungen von

Holunder, Schlehdorn, Baum-
woll-Lavendel und dem heimi-
schen Strandkohl, den er in

jedem Stadium seines Bliihens
und Verwelkens schitzt, werden
heiter gehoben und mannigfach
gebrochen durch ein Bliitenmeer
aus Malven, Lupinen, Feuernel-

ken, Sternhyazinthen, Hecken-
rosen, Ringel- und Schliisselblu-
men. An den Ridndern der
wuchernden Rabatten und un-
befestigten Wege winken wilder
Mohn, Kornblume und Bartiris.
«I can look at a plant for an hour,
this brings me great peace», so
Jarman angesichts selbst der
schlichtesten Pflanze. Zwischen
der Vegetation wie tiberall auf
der Peninsula Kiesel zuhauf, die
Jarman in Kreisen auslegt — mit-
unter den mittleren Radius ak-
zentuierend durch Stechginster,

daraus ein mannshohes Stiick
Strandgut ragt. Auf Wanderun-
gen gesammelte Dolmen und
Feuersteine markieren Beete
oder werden vereint in schama-
nenhaften Formationen. Die
Ordnung des Gartens an der
Hiittenfront iiberlasst er riick-
wirtig der Willkiir seiner Ein-
gebung. Hier wachsen wie Stan-
zen tliber die Verganglichkeit
metallene Skulpturen aus dem
Boden - in den Himmel weisend,
stumm und nicht bearbeitet, so
wie sie aufgelesen wurden —, die
das Meer aus grossen Kriegen
und Havarien an den Strand ge-
spiilt hat. In einem eigens mit
Muttererde aufgeschiitteten
Behéltnis ztichtet er Krauter; der
Honig seiner Bienen ist berithmt
und so reichlich, dass er ihnen
ihr Gold teilweise zuriickerstat-
ten kann. Einen Reiz dieser
Landschaft erkennt Jarman in
ihrer hindernisfreien Unbe-
grenztheit. Hier Zaune zu errich-
ten, hiesse, Dungeness gegen
den Strich zu biirsten.

Jarman, der Gértner,
schmiegt sich an, lockt und ruft,
fiir sich selbst den ver perpetuum,
den ewigen Friihling; mehr zu
geben, ist die Natur nicht bereit
- weder ihm noch auf 6kologisch
gesunder Grundlage, worauf er
verweist. THE GARDEN ist
filmisch reinste Avantgarde aus
Super-Acht-Sequenzen und
Studioeinstellungen mit Blue-
Box-Riickprojektion; ist ein wei-
teres politisch-literarisches No-
tat zum Engel-Land, eine mit
deftigen Trash-Einlagen in die
Schwulenproblematik tibersetzte
Kreuzigungsgeschichte und Jar-
mans personlicher Mix aus
Alchemie und Christentum mit
ein paar Spritzern Okkultem.
Nach dem Tod der Kindergart-
nerin ist der Film auch als eine
interessante Abrechnung mit der
britischen Presse zu lesen, indem
er in quilenden Bildern unsere
Gier auf Gesichter und unsere
neurotische Fixierung auf
Mythen vorfiihrt. Und er zeigt in
nicht endenwollenden Bildern
den magischen Himmel tiber
Dungeness. Hier wie dort ist Jar-
mans Garten Palimpsest, Anlage
aus mehrfach tibereinander pro-
jizierten Ideen, kulturellen Seg-
menten, eine immer wieder neu
iiberschriebene Fldche, signiert
vom Garten-Kiinstler.

Infolge einer Toxoplasmose
war Jarman vor seinem Tod voll-
kommen erblindet. An einer
Schmalseite der Hiitte hatte er
noch im Besitz seines Augenlich-
tes in geschnitzten Lettern Don-
nes Sonett tiber die Kraft der
Sonne befestigen lassen.

The Sunne Rising
Busie old foole,
unruly Sunne,
Why dost thou thus,
Through windowes,
and through curtaines call on us?
Must to thy motion lovers
seasons run? ...
John Donne

Jeannine Fiedler
Zur genussvollen Durchsicht:

Derek Jarman’s Garden, London,
Thames &Hudson, 1995
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KURZ BELICHTET

1
MY NAME IS JOE
Regie: Ken Loach
2
THE CELEBRATION
Regie: Thomas Vinsterberg
3
LAST NIGHT
Regie: Don McKellar
4
CEUX QUI M’AIMENT,
PRENDRONT LE TRAIN
Regie: Patrice Chéreau
5
ETERNITY AND A DAY
Regie: Theo Angelopoulos

Cannes '98

'nsehen

Fer

6
FLOWERS OF SHANGHAI
Regie: Hou Hsiao Hsien
7
THE IDIOTS
Regie: Lars von Trier
8
HENRY FOOL
Regie: Hal Hartley
9
TANGO
Regie: Carlos Saura
10
FEAR AND LOATHING IN
LAS VEGAS
Regie: Terry Gilliam

Wenn tatsdchlich das Fern-
sehen bestimmen sollte, was
Aufmerksamkeit erheischt, oder
gar was bedeutsam und wichtig
ist auf dieser Welt, dann war die
51. Ausgabe der Veranstaltung
in Cannes, die sich weiterhin
schlicht und ergreifend le festival
nennt, eine wesentliche Sache
mit durchschlagendem Erfolg.
Soviel Fernsehen wie dieses Jahr
gab es in Cannes noch nie. Und
wie das heutzutage so ist: das
Fernsehen eilt den Ereignissen
voraus, wo immer das berechen-
bar und moglich ist. Will
heissen, das Fernsehen macht
die Ereignisse, das Medium ver-
abreicht die Massage.

Sie waren also schon da, am
Flughafen von Nizza, was man
frihereinmal die «rasenden Re-
porter» nannte, und schufteten.
Schufteten kraft ihres Amtes Er-
eignisse. Till Schweiger kommt.
Till Schweiger ist gelandet. Till
Schweiger ist da. Jurypréasident
Martin Scorsese wurde sogar mit
einem Wagen bei laufender Ka-
mera liber die Autobahn — action
szene life - verfolgt. Und so hat
der geneigte Zeitgenosse also
Kunde davon, dass selbst der
Vip der Vips der diesjahrigen
Show im Auto und nicht etwa
per Helikopter in sein Hotel ver-
bracht wurde — ist demnach ak-
tuell informiert.

Eine Endlosschlaufe. Das
Fernsehen ist da, weil Cannes
wichtig ist, und Cannes ist wich-
tig, weil das Fernsehen da ist.
Und weil die eine Fernsehstation
aus Cannes berichtet, muss die
andere auch. Die Konkurrenz
zwischen den Sendern macht das
zwingend. Keiner will zuriick-
stehen, man ldsst sich nicht lum-
pen, und so wird sogar in
aufwendigen Life-Schaltungen
tiber nichts berichtet.

Einige Méanner bauen in der
briitenden Sonne auf der Terras-
se des Presseclubs eine Kamera
und mehrere Scheinwerfer auf,
ein Schwenk tiber die Altstadt
auf den Yachthafen wird
geprobt. Zwei Damen machen
sich an ihren herbeigeschlepp-
ten, schweren Schminkkoffern
zu schaffen. Geraume Zeit spi-
ter: der Star tritt auf. Die Kom-
mentatorin eines deutschen Pri-
vatsenders probt ihren Gang und
ihren Text. Um allfdlligen Mis-
sverstdndnissen vorzubeugen,
kein Zweifel: die Kommentato-
rin ist hier der Star. Frisur und
Makeup werden laufend in Form
gehalten. Schliesslich wird sie
verkabelt. Life erzdhlt sie welche
Grossen bereits eingetroffen
sind, welche noch erwartet wer-

den und kommt dann zum
Schluss: «Wo Stars sind, sind
auch Produzenten. Einige von
ihnen» — Kamera schwenkt auf
die Boote — «haben ihre Yacht im
Hafen festgemacht. Und wo die
reichen Ménner sind, da sind
auch die jungen Méadchen nicht
weit, die hier in Cannes auf ihre
Entdeckung hoffen, den Durch-
bruch schaffen wollen.» Das
Fernsehen der Traume oder: En-
de der Durchsage.

Zugegeben, Cannes ist, we-
der als Event noch als Summe
der présentierten Filme, wirklich
fassbar. Bleibt also nur: man tut
als ob, mit mehr oder weniger
Inbrunst, mehr oder weniger
kaltbliitig, cool, locker, souverin,
oder abgriindig.

Stimmt. Filme gab es natiir-
lich auch zu sehen. Ein
uniiberblickbar breites Warenan-
gebot, lose und letztlich weitge-
hend nicht nachvollziehbar Ka-
tegorien oder Sektionen
zugeordnet wie: «Compétition»,
«Un certain regard», «Quinzaine
des réalisateur», «Semaine de la
critique» und «Marché». Auf
dem Markt wird ohnehin alles
gehandelt, was verfiigbar ist,
aber auch die andern Bereiche
bleiben in ihrer Summe dem kri-
tischen Uberblick entzogen. Ver-
suchen wir ihn also gar nicht
erst. Impressionen, kritische Be-
merkungen zu einzelnen Filmen
aus der Distanz der Zeit? Film-
zeitschriften sind heute wohl zu
langsam, um nicht griindlicher
auf die Filme einzugehen, als
dies im Rahmen eines Festival-
berichts moglich ist. Film ist und
bleibt ihr Thema — ausserhalb
dieser Eventbetrachtung.

Um auf die reichen Manner
und ihre Luxusyachten zuriick-
zukommen: in der Nihe des
Bootes, auf welchem der Kultur-
sender «Arte» seine Empfange
und Partys gab, wurde auf dem
Sonnendeck einer wahrhaft lu-
xuriésen Privatyacht Cecchi Gori
gesichtet, der Produzent, von
dem «Variety» zu berichten
weiss, «there’s not a director in
Italy that doesn’t want to work
with him». Aber da waren keine
jungen Mddchen zugegen, nur
seine Frau, ein Freund und ein,
zwei dusserst diskrete Bedienste-
te.

Walt R. Vian
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Kino in Worien

Annette Kilzer/Stefan Rogall
Das filmische Universum

von Joel und Ethan Coen

192 Seiten, tiber 150 Abb.,Pb.,
DM 28,- (OS 204/SFr 26,-)
ISBN 3-89472-306-8

Jlesenswertes Buch ... der Text
tiber die Bildkompositionen ist
! ein absolutes MuB"

SCHUREN Westfalenblatt

Annetto Kilzer/Stafan Rogall
Das filmische Universum
von Joel und Ethan Coen

Irmbert Schenk (Hrsg.)
Filmkritik
Bestandsaufnahmen

und Perspektiven

Bremer Symposien zum Film
216 Seiten, mit Abb. Pb.

DM 28,- (OS 204/SFr 26,-)

Ursula von Keitz (Hrsg.)

Friiher Film und spéte Folgen
Restaurierung, Rekonstruktion
und Neuprésentation histo-
rischer Kinematographie

120 Seiten, zahlr. Abb. Pb.

DM 24,- (OS 175/SFr 22,-)
ISBN 3-89472-305-X

Jinformative und spannende Lek-
triire, die zu weiteren Diskussi-
onen einladt" Newsletter

Georg SeeBlen
Detektive
Mord im Kino
Grundlagen des populdren Films MORD 1M KINO
280 Seiten, zahlr. Abb. geb. e ‘ v
DM 38,- (0S 277/SFr 35,") ‘E“'ST
ISBN 3-89472-425-0 o
GRUNDLAGEN
DES POPULAREN FILMS

.SeeBlens Analysen und Reflexio-
nen gehen unter die Haut"
Cinema
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Privilegien
des Kinos
Kracauers
Filmtheorie

Nimmt man die Anzahl ihm
gewidmeter Veroffentlichungen
als Massstab, so wird Siegfried
Kracauer derzeit neu entdeckt.
Insbesondere das literarisch
inspirierte Werk des Feuilletoni-
sten bietet Anlass, hartnéackige
Vorurteile tiber den kanonisier-
ten Wissenschaftler zu revidie-
ren. Auch unter Kracauers
«Theorie des Films» schien der
Schlussstrich gezogen: Kracauer
habe eine einzige Eigenschaft
des Films - die Aufzeichnefunk-
tion des Filmapparates — als we-
sentliche ausgewéhlt und davon
Verpflichtungen zu einem nicht
naher erklarten Realismus ab-
geleitet, so James Monaco. Sein
Verdienst liege darin, eine Schu-
le der Filmtheorie biindig um-
rissen und in zitierfahige Lehr-
meinungen iibersetzt zu haben.

Die Frankfurter Filmprofes-
sorin Heide Schliipmann arbeitet
seit geraumer Zeit an einem
differenzierteren Bild Kracauers.
Ihre unter dem Titel «Ein Detek-
tiv des Kinos» jiingst erschiene-
nen «Studien zu Siegfried Kra-
cauers Filmtheorie» versammeln
Arbeiten der letzten zehn Jahre,
in denen sie Kracauer im Licht
der kritischen Theorie Adornos
erhellt. Beide habe die Kritik der
positiven Wissenschaft mit
ihrem Anspruch auf wertneutra-
le Objektivitat zur philosophi-
schen Asthetik gefiihrt. Wahrend
Adorno hauptséachlich an der
Form des Erkennens interessiert
gewesen sei, habe Kracauer die
Gegenstandlichkeit des Films
und damit «die Sachen selbst» in
den Blick genommen. Die vor-
liegenden «Studien» sollen nun
formale und materiale Aspekte
asthetischer Erfahrung anhand
Kracauers Schriften zum Film
zusammenfiihren. Heide Schliip-
mann bezieht sich dabei vor-
nehmlich auf die frithen Essays,
die Kracauer als Mitarbeiter der
Frankfurter Zeitung in den
zwanziger Jahren verfasste. Sie
schickt der «Theorie des Films»
eine Theorie der «Wahrnehmung
und Selbstwahrnehmung des
Film-Zuschauers» (Schliipmann)
voraus.

Heide Schliipmann rekon-
struiert Kracauers friithe Film-
theorie aus seiner Kritik des Sub-
jekts: In dem Masse, in dem die
Ordnung der Dinge briichig wer-
de, erscheine auch der Mensch
sich selbst als unberechenbar:
Zuviele Ereignisse stiirzen auf
ihn ein, zuviele Einfliisse be-
rithren ihn, als dass er sich noch
als alleiniger Urheber seines Er-
kennens und Tuns verstehen
konnte. In dieser ungewissen
Welt finde sich das moderne
Individuum nur zurecht, wenn
es die eigene Wahrnehmung ins
Auge fasse. Kracauer gehort fiir
die Autorin zu den wenigen, die
diese zeitdiagnostische Erfah-
rung am neuen Medium Film
reflektieren: An der zentralen
Denkfigur des «Wartenden», die
Kracauer im gleichnamigen Auf-
satz von 1922 zur Rolle der Intel-
lektuellen entwickelt, arbeitet sie
sein Bild des Kinozuschauers
heraus. Der Wartende nehme
den eigenen schopferischen Wil-
len zuriick, um in einer Welt des
Scheins eine neue Wahrneh-
mung, ein «zdgerndes Geoffnet-
sein» (Kracauer) zu erproben.
Der Mangel an Gewissheiten bie-
te die Moglichkeit gesteigerter
Empfanglichkeit. Im Kino finde
der Wartende sein Medium, weil
in ihm die «aktive Passivitat»
(Schliipmann) des Rezipienten —
der in das Geschehen hinein-
gezogen wird und es zugleich
mit personlichen Erfahrungen
«beseelt» — wegen der perfekte-
ren Illusion stirker ausgeprigt
sei als in allen anderen Kiinsten.
Das Kino sei fiir Kracauer die
der modernen Welt addquate
Kunst — auch weil in ihm die
Wahrnehmung in emanzipatori-
sche Selbstwahrnehmung um-
schlagen konne. Dafiir biirge
eine «strukturelle Ahnlichkeit»
(Schliipmann) zwischen filmi-
scher Asthetik und moderner
Arbeitswelt, die auch erklare,
weshalb das moderne Publikum
seine Vergniigungslust bevor-
zugt im Kino auslebe: Den «Kult
der Zerstreuung» (Kracauer) er-
zeugten erst die Erfordernisse
der modernen Arbeitswelt, in-
dem sie die kreativen Fahigkei-
ten des Menschen aus seinem
lebensweltlichen Zusammen-
hang rissen und bis in einzelne
Handgriffe zerlegten. Das im
Arbeitsprozess unbefriedigte
Bediirfnis konne nur «in der
gleichen Oberflachensphire er-
fragt werden, in der man aus
Zwang sich versaumt hat» (Kra-
cauer): dem Film.

Anhand des Aufsatzes «Die
Photographie» (1927) erlautert
Schliipmann diese strukturelle
Ahnlichkeit niher: Kracauer
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unterscheide die Wahrnehmung
des Menschen von der absichts-
losen Aufzeichnungsfunktion
des Apparates, der, ohne von
subjektiven Regungen erschiit-
tert zu werden, die abstrakte
Summe aus dem Leben gerisse-
ner Menschen und Dinge ziehe.
«Der Film als dsthetisches Gebil-
de (...) betreibt die Destruktion
aller gewohnten Realitdtszusam-
menhédnge im Kopf des Zuschau-
ers, um die Ziige der entseelten,
fragmentarischen Natur im foto-
grafischen Medium zu Tage zu
fordern (...).» (Schliipmann)
Diese apparative Eigenschaft
werde in den Kinofiktionen zwar
weitgehend wieder einkassiert.
Aber so sehr sich die Traum-
fabriken auch bemiihten, ihre
verschleiernde Sicht der Welt zu
behaupten, die Phantasie des
Zuschauers bleibe mit ihr nicht
identisch. Die einfithlende
Wahrnehmung des Zuschauers
kénne deshalb von der «schat-
tenhaften Form» (Schliipmann)
bertihrt werden und auf den
Wahrnehmenden zuriickfallen.
Diesen «verbotenen Blick» (Kra-
cauer) auf die gesellschaftliche o) i
Realitdt charakterisiert nach
Schliipmann die Selbstreflexion
einer zwischen Wunsch und ge-
sellschaftlichem Zwang sich be-
hauptenden Schaulust. Aus der
Zerstreuungslust spreche eine
unbestimmte Sehnsucht nach
einer anderen Gesellschaft, tiber
die sich das Publikum im Kino
bewusst werden kénne.

fipmann Ein etekﬂtiv;des\l(i‘pos
d Kracauers Fimtheorie

Z]SCLC
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Siegfried Kracauer

Ein Beitrag zur Geschichte
des deutschen Films

Handeln die frithen Essays
noch vorwiegend von der Form
dsthetischer Erfahrung, geht es
in der «Theorie des Films» (1960)
weitgehend um filmische Inhalte
und wie diese dsthetische Erfah-
rung ermoglichen. Kracauer ver-
suche nun, anstatt einer Theorie
des Kinos «die Theorie eines
Films zu entwerfen, der in der
Lage ist, die Auseinander-
setzung des Publikums mit sei-
ner Wirklichkeit zu fordern»
(Schliippmann). Die Autorin
zeigt, dass die fritheren Uber-
legungen unter anderen Vor-
zeichen wieder aufgenommen
werden: An den apparativen
Eigenschaften des Films interes-
siere Kracauer nun weniger die
Fragmentierung der Wirklichkeit
als die Affinitdt des Films, insbe-
sondere im zeitlichen Konti-
nuum der Aufnahme, zum «un-
verstellten Fluss des Lebens»
(Kracauer). Kracauer schliesse
daraus auf eine dem Medium in-
newohnende realistische Ten-
denz, die nach Schliipmanns
Analyse einem sprachlicher
Sinngebung gegeniiber privile-
gierten Zugang zur Wirklichkeit
gleichkommt. In seiner Konzep-
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tion der Wahrnehmung im Kino
gleicht Kracauer die menschliche
Wahrnehmung an der appara-
tiven Aufnahmefunktion ab:
Asthetische Erfahrung entsteht
fiir ihn aus der psychischen Kor-
respondenz physischer Bilder.
Der Zuschauer ist ein Resonanz-
boden fiir noch unerkannte
Aspekte der Wirklichkeit.

Diese Vorstellungen, denen
laut Kracauer eine bestimmte Er-
zahlform, die «leicht angedeute-
te Erzahlung», entspricht, haben
ihm den Makel eines naiven Rea-
listen angehdngt. Heide Schliip-
mann zeigt jedoch auf, dass Kra-
cauer sehr wohl wusste, dass
sich zwischen die unvermittelte
Referentialitdt und den Zuschau-
er das Zeichensystem des Films
schiebt und der “absichtslose”
Blick des Apparates eine dstheti-
sche Stilfigur ist. Eine Fabel
brauche der Film, zitiert sie Kra-
cauer, um «diejenigen Aspekte
potentiell sichtbarer Realitat, die
sich nur in Verbindung mit dem
Individuum einstellen» zu erfas-
sen. Das Besondere dieser
Aspekte, bemerkt die Autorin zu
Recht, bleibe jedoch ungeklart.
Stattdessen opfere Kracauer die
Autonomie dsthetischer Erfah-
rung einer normativen Pro-
grammatik.

Mit dieser geldufigen Kritik
lasst es Heide Schliipmann
gleichwohl nicht bewenden.
Vielmehr demonstriert sie, wie
eine Kritik der Kracauerschen
Filmtheorie produktiv ansetzen
kann: Das Kino, erlautert sie,
habe die Tendenz, die «zum
Individuum gehorende Realitdt»
(Schliipmann) mit der Realitdt an
sich in eins fallen zu lassen. Am
Beispiel der Geschlechterrollen
zeige sich, wie kulturelle Zu-
schreibungen “naturalisiert”
wiirden. In Kracauers Beharren
auf einer Trennung von “kultu-
reller” und “physischer” Realitat
findet Schliipmann hingegen
eine Moglichkeit angelegt, die in
der sichtbaren Welt verankerten
kulturellen Symbole zu hinter-
fragen. Wenngleich ihre Aus-
fithrungen dazu Skizze bleiben
und Schliipmanns Anspruch, die
formale Wahrnehmungstheorie
mit der materialen «Theorie des
Films» zu verkniipfen, nicht
tiberzeugend eingeldst wird, ist
es das Verdienst ihrer profunden
Arbeit, neben Kracauers philoso-
phischer und argumentativer
Fundiertheit die allgemeinen
Vorziige einer materialen Asthe-
tik aufzuzeigen. Im Riickgang
auf die Gegenstandlichkeit des
Filmbildes vermittelt sich eine
Erfahrung, die {iber das Nach-
vollziehen von Erzédhlkonventio-

nen hinausgeht. Die filmische
Oberflache aus Elementen wie
Farbe, Bewegung und Rhythmus
sind der Grund, von dem sich
erzdhlerische Bedeutungen erst
abheben: Diese Sehwelt kann als
Zeichensystem gelesen werden
und zugleich als sinnlich erfah-
renes Vor-Zeichen die codierte
Wahrnehmung aufbrechen. Die
Reflexion auf die Sichtbarkeit
(und Horbarkeit) des Films
kommt in einflussreichen Kon-
zeptionen der Filmtheorie, etwa
kognitionstheoretischer und
psychoanalytischer Herkunft,
meist zu kurz. Heide Schliip-
manns «Ein Detektiv des Kinos»
sollte dazu beitragen, die Film-
theorie fiir sinnliche Eindriicke
zu 6ffnen und den Riss zwischen
Sehen und Wissen nicht
vorschnell zu schliessen.

Michael Kohler

Heide Schliipmann: Ein Detektiv
des Kinos. Studien zu Siegfried
Kracauers Filmtheorie. Basel und
Frankfurt am Main, Stroemfeld
Verlag, 1998, 152 Seiten,
Abbildungen, DM 38.—

Billie Wilder - eine

europidische Karriere

Billy Wilder ist eine der be-
kanntesten und gewiirdigsten
Figuren in der Geschichte Hol-
lywoods. Umso interessanter
wire darum eine Betrachtung
seines Lebens vor seiner steilen
amerikanischen Filmkarriere.
Und genau diese Liicke wird
nun von einem Buch geschlos-
sen. Im Zentrum des Bandes
«Billie Wilder - Eine europdische
Karriere» steht die Zeit vor sei-
nem Starruhm und der Weg,
tiber den er sich ihn erarbeitet
hat.

Billie.

Kurzweilig schildern An-
dreas Hutter und Klaus Kamolz
Wilders Leben als rasender Re-
porter bei der Skandalzeitung
«Die Stunde» in Wien, wo er
zum ersten Mal mit Film in
Beriihrung gekommen ist. Der
junge Billie (er wurde wegen sei-
ner Liebe zu Amerika so ge-
nannt) verdiente seinen Lebens-
unterhalt als Journalist und
schrieb iiber alles — auch tber
Film.

KURZ BELICHTET

In einem Kapitel des Buches
wird enthiillt, welche Rolle Wil-
der im Pressekrieg zwischen
Imré Bekessy und Karl Kraus ge-
spielt hat, wie auch, dass er als
Zeuge im Mordfall Hugo Bettau-
er, der einem Nationalsozialisten
zum Opfer fiel, ausgesagt hat.
Seine Erfahrungen als Reporter
verarbeitet Wilder schliesslich in
Hollywood 1951 zu seinem Film
ACE IN THE HOLE.

Der Chronologie der Ge-
schehnisse folgend, erzdhlen die
Autoren von Wilders Zeit in
Berlin und seinem allméahlichen
Aufstieg zum erfolgreichen
Drehbuchautor, seiner Emigra-
tion nach Paris, die, infolge der
Machtiibernahme Hitlers 1933,
unerldsslich geworden war. Als
es dann fiir Juden auch in Frank-
reich zu geféhrlich wurde, be-
schloss er, nach Amerika, dem
Land seiner Traume, auszuwan-
dern, um dort spéter Inbegriff
des «American Dreams» zu wer-
den.

Es ist erfrischend, dass das
Autorengespann uns nicht wie-
der vom erfolgreichen Billy Wil-
der erzahlt, sondern von dem
noch nahezu unbekannten Billie.
Seine spétere Hollywood-Karrie-
re wird nur am Rande erwahnt
und dann ohnehin nur, um dar-
auf hinzuweisen, wie ein frithe-
res Erlebnis eine Szene eines
spateren Kassenhits inspirierte.
«Billie Wilder — Eine europdische
Karriere» birgt nette Anekdoten.
So wird beispielsweise erzahlt,
wie Wilder als Briefkastentante
fungierte (Billie ist die weibliche
Form, was er zunachst nicht
wusste, dann aber beschloss, die
Ratschldge durchaus als Frau zu
schreiben).

Dieses Buch, das auf neu
entdeckten Archivquellen, Film-
skripts und Wilders eigenen Ar-
tikeln basiert, ist allen Wilder-
Fans zu empfehlen, aber auch all
jenen, die sich fiir die Situation
in Europa zwischen den beiden
Weltkriegen interessieren.

Robert Stadler

Andreas Hutter, Klaus Kamolz:
Billie Wilder. Eine europiische Kar-
riere. Wien, Bohlau Verlag, 1998,
253 Seiten mit 34 Schwarzweiss-
Abbildungen

Events

Locarno'98

Man darf sich auf ein dich-
tes, spannendes, attraktives und
kontroverses Ereignis freuen:
vom 5. bis 15. August findet das
51. Festival internazionale del film
Locarno statt. Im «Internationa-
len Wettbewerb» bewerben sich

zwanzig Langfilme um die Pardi,
die von der neunkopfigen Jury,
darunter die Schauspielerin Va-
leria Bruni Tedeschi, die Regisseu-
re Jim McBride und Davide Ferra-
rio, die Regisseurinnen Jacqueline
Veuve und Samira Makhmalbaf
oder der kroatische Komponist
Goran Bregovic, verteilt werden.

Unter den Wettbewerbsteil-
nehmern finden sich Marcel Gis-
lers DE FOGI ISCH A SOUHUND
nach dem Buch von Martin
Frank und Rolando Collas
Erstlingsfilm LE MONDE A L'EN-
VERS aus der Schweiz; Deutsch-
land ist mit Jan Schiittes FETTE
WELT, Hans Christian Schmids 23
und Fatih Akins KURZ UND
SCHMERZLOS vertreten. Von Wal-
ter Salles mit MEIA NOITE (Brasili-
en), Karim Dridi mit HORS JEU
(Frankreich) oder Bette Gordon
mit LumiNous moTION (USA) hat
man auch schon gehort; neben
ihnen finden sich Erst- und
Zweitfilme aus Kirgisien, China,
Finnland, Iran, Grossbritannien
oder Japan.

Auf der Piazza Grande — ei-
nes der wohl schonsten und of-
fenbar grossten Freiluftkinos Eu-
ropas — wird das Festival mit
dem Animationsfilm MULAN von
Barry Cook und Tony Bancroft aus
dem Hause Disney in internatio-
naler Urauffithrung eroffnet.
«Fuori Concorso» wird hier bei
hoffentlich warmem und scho-
nem Wetter etwa Roberto Benig-
nis umstrittene Konzentra-
tionslager-Geschichte LA VITA E
BELLA vorgefiihrt. POLVERE DI
NAPoLI, ein Film von Antonio Ca-
puano, erzahlt parallel fiinf Ge-
schichten aus dem heutigen Nea-
pel; THERE'S SOMETHING ABOUT
MARY der als jiingere Verwandte
von John Waters und «Saturday
Night Live» gehandelten Briider
Farrel gilt als irrwitzige Komo-
die; mit MEGACITIES, einer Stad-
tereise in Dolby Stereo, versucht
Michael Glawogger an Godfrey
Reggios KOYAANISQUATSI anzu-
kniipfen. KANZO SENSEI von Shoei
Imamura und MY NAME IS JOE von
Ken Loach sind beide mit vielver-
sprechendem Echo in Cannes ge-
laufen. Von Joe Dante, dem
Empfanger des diesjdhrigen
Ehrenleoparden, wird auf der
Piazza Grande sein jlingstes
Werk sSMALL SOLDIERS gezeigt;
eine Geschichte mit echten Spiel-
zeugsoldaten und animierten
Puppen, eine Parodie auf Rambo
und andere Kriegsmonster, ge-
pragt vom bitterbésen Humor
des Regisseurs von GREMLINS.

Die diesjdhrige Retrospek-
tive gilt Marco Bellocchio. Es wer-
den samtliche bisherigen 27 Titel
seines Werkes inklusive seine
ersten Kurzfilme und die poli-
tisch militanten Dokumentarfil-
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me zu sehen sein. Eine Ausstel-
lung von Zeichnungen und in
der Vorbereitung zu seinen
Spielfilmen entstandenen Skiz-
zen in der Villa Igea begleitetet
das Programm.

Ein besonderes Gewicht er-
hélt dieses Jahr das “Genre” des
Essay-Films. So hat Harun
Farocki, der kluge, ironisch-niich-
terne «Enzyklopédist der
Bilder», auf Einladung des Festi-
vals aus seinem bisherigen Werk
ein fiinfteiliges Programm zur
Frage «Was ist ein Bild?» zusam-
mengestellt.

Die Sektionen «Cinéastes du
présent / Cinéma-Cinéma» zeigen
eine Auswahl reprdsentativer
Filme in essayistischer oder Ta-
gebuch-Form; Filme, in deren
Zentrum das — mal introspekti-
ve, mal offen polemische — Nach-
denken tiber Film und Wirklich-
keit steht. So trifft eine
Bildmeditation von Alan Cavalier
tiber Georges de La Tour auf
PROMETHEUS, eine brisante Neu-
Untersuchung des Klassizismus
von Tony Harrison, oder es
reflektieren Robert Kramer in sAY
KoM sA und Merzak Allouache mit
ALGER-BEYROUTH nicht nur iiber
die historischen Verdnderungen
eines Landes, Vietnam oder Al-
gerien, sondern auch {iber eigene
Vergangenheiten.

Auch das Programm der
«Semaine de la Critique» ist dem
nachdenklichen Blick auf die
Wirklichkeit verpflichtet, es
zeigt in hartnédckiger Konzentra-
tion “nur” Dokumentarfilme,
sieben Beispiele (darunter etwa
BRAIN CONCERT von Bruno Moll)
fiir eigenstdndige Versuche, von
Lebens-Spuren zu berichten und
dadurch den Bezug zur Welt zu
bestimmen.

Festival internazionale del film
Locarno, Via della posta 6,

6600 Locarno, Tel. 091-751 02 32
Fax 091-751 74 65

Litera'thur

Nach dem grossen Erfolg
der Thomas-Bernhard-Tage des
letzten Jahres widmen sich die
Winterthurer Literaturtage, jetzt
unter dem Titel Litera'thur, ne-
ben wiederum Thomas Bernhard
noch fiinf weiteren «Randfigu-
ren» oder «Aussenseiter-Person-
lichkeiten». Wahrend des ganzen
Monats September bis anfangs
Oktober finden Lesungen aus
Werken von Karlheinz Deschner
(selbst anwesend), Elfriede Jelinek
sowie den Schweizern Friedrich
Glauser, Robert Walser und Lud-
wig Hohl statt.

Das Filmfoyer Winterthur
begleitet das literarische Pro-
gramm jeweils dienstagsabends
mit ausgewdhlten Filmen. Den
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Start macht am 1. September
MATTO REGIERT (1946, Regie: Leo-
pold Lindtberg, nach dem Krimi-
nalroman von Friedrich Glauser,
mit Heinrich Gretler als Wacht-
meister Studer). In der darauf-
folgenden Woche, am 8. Septem-
ber, wird das Road-Movie
AKROPOLIS NOow mit Max Riid-
linger und Wolfram Berger
(1984, Regie: Hans Liechti) ge-
zeigt. Es folgt am 15. September
DER ERFINDER (1980, Regie: Kurt
Gloor, mit Bruno Ganz und Walo
Liiond) und am 22. September
EINER WILL NICHT MEHR MITMA-
cHEN (eine Doku-Fiktion zu Frie-
drich Glauser) und DER HAND-
kuss, die schone Verfilmung der
Erzdhlung «Ein Schlossherr aus
England» von Friedrich Glauser
in der Regie von Alexander J. Sei-
ler. Der Schlusspunkt wird am
29. September von der kongenia-
len Robert-Walser-Verfilmung
DER GEHULFE (1976; Regie: Tho-
mas Koerfer) gesetzt.

Die Schauspieler Bruno
Ganz, Wolfram Berger und Max
Riidlinger werden nicht nur auf
der Leinwand, sondern auch un-
ter den Lesenden zu finden sein.
Neben dem eigentlichen Film-
programm des Fimfoyers wer-
den auch etliche (Fernseh-)Do-
kumentationen etwa zu Thomas
Bernhard und Karlheinz Desch-
ner gezeigt. Am fiinften Wo-
chenende, das im Zeichen von
Elfriede Jelinek steht, wird in
einer Sonntags-Matinee (4.10.)
MALINA von Werner Schroeter mit
Isabelle Huppert tiber die Lein-
wand des Kino Loge flimmern.
Vorverkauf: Buchhandlung Vogel,
Marktgasse 41, 8400 Winterthur
Weitere Informationen unter
Telefon /Fax: 052-233 45 79

Daniel Schmid

Der Kunstpreis 1998 der Stadt
Ziirich wird dem Filmgestalter
und Opernregisseur Daniel
Schmid verliehen. Schmid wird
fiir «sein filmisches Gesamtwerk
- ein Kino der Imagination und
Musikalitdt, der verklarenden
Traume und produktiven Irrita-
tionen und unter Berticksichti-
gung seiner musikaddquaten
Operninszenierungen» mit die-
sem Preis ausgezeichnet. Der mit
einer Summe von 50000 Fr. ver-
bundene Preis wird Daniel
Schmid am 24. August
iiberreicht.

Das Filmpodium der Stadt
Ziirich zeigt aus diesem Anlass
im September das Spiel- und Do-
kumentarfilmwerk Daniel
Schmids, das neben verschiede-
nen kiirzeren Film- und Fernseh-
arbeiten neun lange Filme um-
fasst; darunter etwa HEUTE

NACHT ODER NIE oder die beiden
von Conrad Ferdinand Meyer
inspirierten Werke VIOLANTA
oder JENATSCH.

=
Das andere Kino

Stadtkino Basel

Nach langen Jahren der Un-
termiete im Kino Clara ergibt
sich fiir das Stadtkinos Basel nun
endlich die Méglichkeit, sich
vom Veranstalter filmkultureller
Aktivitdten auch zum Ort fiir
Filmkultur zu erweitern. Das
Stadtkino wird seinen festen
Standort in der Kunsthalle Basel
(in der Nadhe von Tinguely-Brun-
nen und Stadttheater) beziehen.

Im eigenen Kino kann viel
flexibler und problemfreier ein
anspruchsvolles und neu auch
umfangreicheres Programm zu
attraktiveren Spielzeiten zusam-
mengestellt werden. Die Aufga-
ben des Stadtkinos, eine Ergén-
zung zu den kommerziellen
Kinos zu bilden und dem Publi-
kum unbekanntere Seiten der
Filmkunst zu zeigen, bleiben
zwar die bisherigen, aber es er-
geben sich erweiterte und auch
neue Perspektiven. Durch die
raumliche Eingliederung in die
Kunsthalle (im ehemaligen
Skulpturensaal) konnen in Zu-
kunft bis anhin vernachldssigte
Richtungen, wie etwa Video-
kunst, Kiinstler- und Experi-
mentalfilmprogramme, einem
interessierten Publikum zugéng-
lich gemacht werden.

An sechs Tagen in der Wo-
che, und an 46 Wochen im Jahr,
werden 600 Vorstellungen im
rund hundert Platze zéhlenden
Kinosaal stattfinden. Es wird in
Zukunft ein festes monatliches
Programm geben, das immer
ahnlich zusammengesetzt wird.
Das Schwergewicht werden, mit
rund zehn Filmen im Monat, die
Filmreihen ausmachen, also geo-
graphisch, thematisch, historisch
ausgerichtete Zyklen oder Werk-
Reihen zu einzelnen Personen,
die ofters auch in Zusammen-
arbeit mit anderen Kulturinstitu-
tionen veranstaltet werden. Ne-
ben den Filmreihen wird pro
Monat ein neuer Film, den man
sonst kaum zu sehen bekommt,
bis zu zwolf Mal aufgefiihrt. Je
nach Angebot will man auch ei-
ne bis zwei Reprisen mit Klassi-
kern oder «Filmen, die man ver-

passt hatte» spielen. Jeweils am
Monatsende wird das Stadtkino
in Zusammenarbeit mit der «Al-
liance Frangaise» dem franzgsi-
schen Film einen Platz zur Ver-
fligung stellen, und auch das
urspriingliche Mitgliederpro-
gramm soll, leicht verandert un-
ter dem Titel «Festival-Entdek-
kungen», fortgesetzt werden.

Die Eréffnung wird vom
4. bis 6. September mit einem
umfassenden Programm unter
dem Titel «Film und Kino im
Film» gefeiert. Erste angekiindig-
te Programmschwerpunkte fiir
die ndchsten Monate sind eine
Reihe «Frauengestalten der Welt-
literatur», ein Besuch der Cinéma-
theque suisse mit Vorfithrung von
Raritdten aus Basel, im Oktober
eine Retrospektive der Filme von
Chris Marker mit der Vorfiihrung
von LEVEL 5 oder ein Filmpro-
gramm zur Ausstellung von
Martin Kippenberger im Novem-
ber in der Kunsthalle.

Robert Stadler

Stadtkino Basel, Postfach,
4005 Basel, Telefon: 061-681 90 40

Kurt Kren

20.9.1929-Juni 1998
osterreichischer Experimental-
und Avantgardefilmemacher im
Umfeld der Wiener Aktionisten;
urspriinglich Bankbeamter;
Griindungsmitglied der Austria
Filmmakers Cooperative; lebte
in Koln, Miinchen, im Auto und
in Houston Texas; Arbeit als Mu-
seumswarter; hinterldsst rund
fiinfzig kurze bis Kiirzest-Filme.
«Kren war Teil eines schmalen
Bands im Kino, das keine Waren
befordert, sondern Wahrneh-
mungen: seine Filme verlangen
neue, schnellere Augen.»
(Die Zeit)

Peter Buchka
1943-1998
Miinchner Filmkritiker; schrieb
seit 1973 fiir die «Siiddeutsche
Zeitung», zuletzt weniger iiber
Film, sondern vertiefende Refle-
xionen tiber (Bild-)Kultur
«Augen kann man nicht
kaufen. Wim Wenders und
seine Filme», Miinchen 1983
«Ansichten des Jahrhun-
derts. Film und Geschichte
in zehn Portriats», Miinchen
1988
«Vielleicht besteht der grosste
Reiz des Kinos in der Tatsache,
dass es der Welt eine Wirklich-
keit zuriickgeben und diese wie-
der anschaubar machen kann,
die dieselbe Welt gerade zuvor
erst zerstort hat.» (Peter Buchka,
Ansichten des Jahrhunderts)
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