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FILMFORUM

LONG GOODBYE zu einem Protagonisten
gemacht, der blind und unverstindig
neben der Handlung herstolperte, vom
komplizierten Elliott Gould genial ver-
korpert.

Einleuchtend, dass die Liebesge-
schichte zwischen den Filmemachern

und dem Drehbuchautor, die wunder-
same Verméhlung von Geist und Kom-
merz, von Witz und Gewohnlichkeit,
nicht einmal in der offiziellen Verleih-
werbung zustande kommt. Altman und
Grisham haben am Ende genau so we-
nig voneinander, wie sie es vermutlich

Die wichtigsten Daten
zu the GINGERBREAD
MAN: Regie: Robert
Altman; Buch: Al
Hayes nach einer
Originalstory von John
Grisham; Kamera:

Changwei Gu, A.S.C.;

Schnitt: Geraldine Pe-
roni; Production
Design: Stephen Alt-
man; Art Director: Jack
Balance; Kostiime:
Dona Granata; Musik:
Mark Isham; Ton: John
Pritchett. Darsteller

(Rolle): Kenneth Bra-
nagh (Rick Magruder),
Embeth Davidtz (Mal-
lory Doss), Robert
Downey jr. (Clyde
Pell), Daryl Hannah
(Lois Harlan), Robert
Duwall (Dixon Doss),

Tom Berenger (Pete
Randle), Famke Jans-
sen (Leeanne), Mae
Whitman (Libby), Jesse
James (Jeff).
Produktion: Island
Pictures, Enchanter
Entertainment Pro-

duction; Produzent:
Jeremy Tannenbaum;
ausfiihrende Produ-
zenten: Mark Burg,

selber von Anfang an erwartet haben.
Man darf es dem Filmemacher glauben,
wenn er sagt, das hofliche Ferngespréach
mit dem Schriftsteller habe nie stattge-
funden.

Pierre Lachat

Ascot Elite Enter-
tainment Group,
Ziirich; D-Verleih:
Concorde, Miinchen.

Glen A. Tobias, Todd

Baker. USA 1998.
Farbe, Dauer: 115
Min. CH-Verleih:

«Bei jedem gewohnlichen Zweistiinder
muss ich auswalzen und wiederholen»

Gesprach mit Robert Altman

Mit 73, nach {iber vierzig Jahren
im Metier und einer schon fast uniiber-
sehbaren Zahl von Kino- und Fernseh-
filmen, ist Robert Altman, heute der
namhafteste noch aktive Filmautor der
USA, wegen seiner Selbstandigkeit in
der Branche gefiirchtet. Seine einfluss-
reichsten Arbeiten stammen aus dem
letzten Vierteljahrhundert: m.A.s.H.,
IMAGES, THE LONG GOODBYE, NASH-
VILLE, THREE WOMEN, TANNER 88, THE
PLAYER und SHORT CUTS. Sie bilden die
Leitlinie einer fortlaufenden Kritik und
Satire nicht nur amerikanischer Le-
bensart. Auf die Frage, was er bei THE
GINGERBREAD MAN am Drehbuch des
Auflagenschinders John Grisham
gedndert habe, antwortet ROBERT ALTMAN
hustend und lachend: Das sage ich
Ihnen nicht. FiLmeuLLeTin Sie werden es
mir sagen. ROBerT ALTMAN Es war ein
altes Drehbuch von ihm, das gekauft
wurde, weil der Name John Grisham
drauf stand. Die Produzenten enga-
gierten Kenneth Branagh, den ich
fragte: Du willst das wirklich machen?
Wenn du dabei bist, sagte er. Wir
missen diesen Helden etwas weniger
perfekt machen, etwas weniger wie
Harrison Ford, sagte ich. Dann schrie-
ben wir das Drehbuch um. FiLmsuLLETIN

Grisham hatte nichts mehr damit zu
tun? roeert ALTMAN Gar nichts mehr.
Wir haben uns nie getroffen. Er konnte
jetzt in diesem Raum sein, und ich
wiirde ihn nicht erkennen. Er bekam
die erste Fassung des Films zu sehen
und beschied: Mein Name muss ent-
fernt werden. Die Produzenten waren
entgeistert, sie wollten mit seinem
Namen werben, nicht mit Branaghs
oder dem meinen. Jetzt heisst es im
Vorspann nur noch: nach einer Ge-
schichte von John Grisham. Und das
Publikum fragt sich: Was hat der

mit Altman zu tun und umgekehrt?
FLmeuLLeTin Eine etwas weniger per-
fekte Figur heisst wohl: Der Held ist
ein Stiimper wie Elliott Gould als
Philip Marlowe in IThrem THE LONG
GOODBYE? roBerT ALTMAN Ganz und gar.
Und moralisch suspekt ist er oben-
drein. Ubrigens, die Produzenten
glaubten dann, sie hdtten nichts mehr
zu verkaufen. Jetzt, wo der Film ganz
gut lduft, sind sie desavouiert. Damit
hatten sie nicht gerechnet. FiLmBuLLETIN
Mit der endgiiltigen Fassung gab’s
aber auch Probleme? roserT ALTMAN Sie
glaubten natiirlich, sie wiirden das
breite Publikum nicht erreichen, und
nahmen mir den Film weg und schnit-

ten ihn um. Ich liess {iber die Directors’
Guild, die Vereinigung der Regisseure,
meinen Namen von dieser Version
entfernen. riLmeuLLerin Das haben Sie
frither schon getan, mehrmals? rosert
aLtmAaN Mehrmals. Die Version der Pro-
duzenten fiel aber beim Testpublikum
durch. Sie hatten zu wenig Material fiir
einen radikalen Umschnitt, also gaben
Sie mir das Ganze wieder zurtick,
nattirlich mit Auflagen. Ich sagte, ent-
weder Sie geben’s zuriick, oder Sie
behalten’s. FiLmeuLLerin Hatten Sie denn
keine Rechte an der endgiiltigen Ver-
sion? roeerT ALTMAN Bei einer solchen
Produktion bekomme ich den final cut
nicht. rmsuiLenn Alle glauben, Robert
Altman bekomme den final cut auto-
matisch? rosert ALTman Aber ich habe
ihn ja schliesslich bekommen. Es
gibt eben nur verschiedene Arten, ihn
zu bekommen.

rumeuLLETIN Mussten Sie Kenneth
Branagh den Akzent der amerikani-
schen Siidstaaten beibringen? rosert
actman Wo denken Sie hin, er ist
Schauspieler. Die meisten Englander
ahmen den Akzent ziemlich leicht
nach. Aber sie sprechen dann langsam,
weil sie glauben, im Stiden spreche
man so. Dabei sprechen die Leute
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«lch bestehe
darauf, dass
Schauspieler
das tun, was
ein ausgewach-
sener Schau-
spieler eben zu
tun hat. Das
heisst, er kann
bei mir aktiv
mitgestalten.
Diesen Ruf
habe ich
offenbar.»

FILMFORUM

gerade in Savannah, Georgia, wo wir
drehten, sehr schnell. Das hat Branagh
sofort aufgegriffen und im Nu
nachgemacht. Ich weiss nicht, wie er’s
geschafft hat.

riLmeuLLetin Wie kam es, dass Sie
mit Changwei Gu, dem Kameramann
von Chen Kaige und Zhang Yimou,
arbeiten wollten? rosert ALTman Er
suchte gerade Arbeit in den USA. Ich
hatte seine chinesischen Filme gesehen.
Man sagte mir: Er spricht kein Eng-
lisch. Ich sagte: Das ist die beste Vor-
aussetzung. So konnte nur ich allein
uber einen Dolmetscher mit ihm reden.

FLMBULLETIN Sie haben sicher Thre
eigenen (realen) Erfahrungen mit ame-
rikanischen Anwiélten gemacht. rosert
autman Ich musste Miramax einklagen
wegen meines Honorars fiir PRET-A-
PORTER, und ich musste mich mit den
Anwilten von Disney herumbalgen. Es
kam mir vor, als hatte ich’s mit den
Nazis zu tun. Ich bin immer mit An-
walten zugange. Aber man kann in den
USA nicht leben, ohne sie am Hals zu
haben, und sei’s nur, weil es so viele
von ihnen gibt. FiLmeuLLerin Mit dem
Produzenten von VINCENT AND THEO
haben Sie auch prozessiert. rosert
aLtman Er drohte mir, jedesmal wenn
ich seinen Namen erwahnte, mit einer
Klage. FiLmsurLerin Sind die Romane
von Grisham so beliebt, weil sie von
Anwilten erzdhlen? rosert aLtman Ich
habe nie eines seiner Biicher gelesen.
Aber die Leute sagen, sie seien von den
ersten Seiten an gefesselt und es
handle sich um gute Lektiire. Es ist
Wegwerfliteratur. Aber der Leser liest
weiter.

FiLmeuLLeTiN Sie bekommen prak-
tisch immer die Schauspieler, die Sie
haben wollen. Warum sind Sie fiir die
Schauspieler so attraktiv? ROBERT ALTMAN
Ich bestehe darauf, dass sie das tun,
was ein ausgewachsener Schauspieler
eben zu tun hat. Das heisst, er kann bei
mir aktiv mitgestalten. Diesen Ruf
habe ich offenbar. FiLMBULLETIN
Die Schauspieler kreieren ihre Rollen
selber? rosert ALTMAN Etwas miissen sie
auf jeden Fall mitbringen. Ich lasse
nicht zu, dass sie sagen: Sag’ mir ein-
fach, wie ich’s spielen soll. Diese Dis-
kussion fiihre ich nicht mit ihnen.
FiLmeuLLeTin Also proben Sie nicht mit
ihnen? roeert ALTman Hochstens am
Drehtag selber. Nur vereinzelt muss
man voraus liben. Zum Beispiel bei der
Szene, wo Magruder das Maddchen
Mallory nach Hause féhrt, und sie sich
nackt auszieht. Diese Szene haben wir
an Ort und Stelle ein paar Tage voraus
geprobt, hauptsachlich darum, weil

m FILMBULLETIN 2.98

ich sie in einer einzigen Einstellung
drehen wollte. Wenn diese Szene nicht
funktioniert, habe ich mir gesagt, dann
hat’s der ganze Film schwer. Wenn
die Leute an dieser Stelle lachen, dann
wehe. FiLmeuLLenin Es ist die gleiche
Situation wie in der Szene mit Julianne
Moore, die sich in SHORT CUTS
auszieht? rosert ALTman Genau gleich.
Julianne Moore wird in meinem
ndchsten Film mitspielen. Diesmal darf
sie ihr Hoschen anbehalten.

riLmeuLLeTin [hr ndchster Film
COOKIE’S FORTUNE spielt wieder im Sii-
den, in Mississippi. Was bedeutet der
Stiden heute fiir Sie? RoBERT ALTMAN
Nun, die Geschichten spielen dort, wo
sie spielen. Doch haben die Ortschaf-
ten und Stadte des Siidens eben ihren
besonderen Charakter, der sehr
verschieden ist von denen des Nordens
oder des Midwest. Das kann einen
Film total verdndern.

riLmeuLLerin Die Tonbearbeitung
ist in THE GINGERBREAD MAN wieder
einmal sehr eigenwillig. ROBERT ALTMAN
Ich wollte den ganzen Film ohne
Musik machen, dafiir mit sehr viel
Gerauschen. Darum spielt praktisch
die gesamte Handlung wéhrend eines
Hurrikans. Aber man kann keinen
Thriller ohne Musik machen, musste
ich hinterher feststellen und fiigte viele
Toneffekte ein, die einen gewissen
musikalischen Charakter haben, auch
wenn sie keine Musik im eigentlichen
Sinn darstellen. Bei Probevorfiithrun-
gen zeigt sich, dass auch das nicht
gentigte, und ich musste schliesslich
auf konventionelle Musik zuriickgrei-
fen, die ich mit den alteren Elementen
mischte. Das hat zu einem fiir mich
ziemlich einmaligen Ergebnis gefiihrt.

FILMBULLETIN In welchem Mass
sind Sie seit Threm Film THE PLAYER
selber ein Player, ein Spieler gewor-
den? rosert aALTMAN Wer keiner ist, wird
beim Spiel gar nicht erst zugelassen.
FiLmeuLLeTIN Also Spieler heisst fiir mich
... ROBERT ALTMAN ... einer, der liigen
und betriigen und die Leute tauschen
muss? FILMBULLETIN Sie sagen’s. ROBERT
aLtman Thre Leser werden das schétzen.

FILMBULLETIN Sie sagten einmal,
Filme wiirden gar nicht mehr von den
Autoren, sondern von den Banken ge-
macht. Stimmt das noch? rosert ALTMAN
Es ist schon immer wahr gewesen.
FILMBULLETIN COOKIE’S FORTUNE ist jetzt
wieder eine unabhdngige Produktion?
ROBERT ALTMAN Ja, vOllig. Genauer
gesagt, da ist eine Firma, die heisst
October Films. Aber ich glaube,
sie gehort zu Universal. Wirklich un-
abhdngige Produzenten gibt es prak-

tisch nicht mehr. COOKIE’S FORTUNE
wird selbstverstandlich der beste Film
sein, den ich je gemacht habe.
FLmeuLLetin Konnen Sie tiberhaupt noch
etwas machen, was Sie nicht schon
gemacht haben? rogert ALTman Unter-
wasserfilme zum Beispiel. Nein,

in POPEYE habe ich das auch schon ge-
macht.

FLmeuLLeTiN Ein dlteres Projekt
von Thnen ist eine Verfilmung des
Stiicks «Angels in America» von Tony
Kushner. Wann kommt sie zustande?
roserT ALTMAN Das Projekt ist fertig,
wir warten nur noch auf jemanden, der
uns das Geld gibt. Aber das wird wohl
niemand tun, die Sache ist zu teuer
und zu sehr auf ein spezielles Publi-
kum (die Schwulen) zugeschnitten.
Zudem handelt es sich um einen Dop-
pelfilm, das Stiick hat ja zwei Teile.
Kiirzen kommt von mir aus nicht in
Frage. Jemand wird ihn frither oder
spéter realisieren, aber ich werde kaum
noch mit dabei sein.

Statt dessen drehe ich im nédchsten
Jahr eine neue Folge der SHORT CUTS,
die auf die Jahrtausendwende hin
herauskommen soll. Am besten mache
ich halt noch immer das: ineinander
verwobene Stories. Bei praktisch jedem
gewohnlichen Zweistiinder (der nur
eine Geschichte erzidhlt) muss ich aus-
walzen und wiederholen. Mit vielen
Figuren kann ich das Wesentliche im-
mer in ein paar Minuten erzdhlen und
dann zu etwas anderem iibergehen.
riLmeuLLeTiN Verwenden Sie wieder
Stories von Raymond Carver, wie
in SHORT CUTS? ROBERT ALTMAN Drei
Motive stammen aus seinen Biichern,
andere von andern Autoren. Aber das
wird am Grundcharakter nicht viel
andern. Alle Geschichten handeln in
der unmittelbaren Gegenwart. Eine
zum Beispiel handelt von den heutigen
Rauchergewohnheiten. FiLmsuLLETIN
Oder Nichtrauchergewohnheiten.
ROBERT ALTMAN Sie werden sehen: Rau-
cher und Nichtraucher stehen einander
im Weg.

Das Gesprach mit Robert Altman
flihrte Pierre Lachat
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