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dch empfinde Resnais’ Schauspielerwahl
immer als sehr kreativ»

Gesprdach mit André Dussollier

rLmeuLLerin: Monsieur Dussollier, es heisst
von Alain Resnais, jeder Film sei fiir ihn ein neues
Abenteuer. Schitzen Sie die Zusammenarbeit mit
ihm unter diesem Aspekt des Registerwechsels,
oder suchen Sie auch Verbindungslinien zwischen
den einzelnen Rollen? Simon in ON CONNAIT LA
CHANSON erscheint mir fast wie eine Gegenfigur
zu Threr Rolle in MELO?

AnpRE pussoLLiEr Resnais ist einer der wenigen
Regisseure, die einem ganz unterschiedliche
Charaktere anbieten. Mit ihm habe ich immer sehr
angenehme Uberraschungen erlebt, die Besetzung
seiner Filme hat immer einen Moment des
Unerwarteten, des Uberraschenden. Denken Sie
beispielsweise an Ruggero Raimondi in LA VIE EST
UN ROMAN. Auch in dieser Hinsicht entfernt sich
Resnais also vom konventionellen Kino, vom
Schubladendenken, das sonst bei der Besetzung
von Filmen herrscht. Ich empfinde Resnais’
Schauspielerwahl immer als sehr kreativ, sie
verrdt eine grosse Achtung vor dem Metier des
Schauspielers. Ich habe fiir ihn einen Offizier
gespielt in LA VIE EST UN ROMAN, einen Pastor in
L’AMOUR A MORT, einen Violinisten in MELO.

Die Verbindungen zwischen den Figuren
sehe ich nicht, auch wenn ich Thnen zustimme,
dass Marcel Blanc in MELO in vieler Hinsicht ein

Gegenpart zu Simon ist. Er ist eine gequaélte Figur,
obgleich er sehr verfiihrerisch wirkt.

rumeuLLenin: Darin beriihren sich die Figuren
vielleicht doch: in ihrer Verletzbarkeit.

anpre pussoLLier Durchaus, aber Marcel besitzt
das Charisma eines berithmten Violinvirtuosen,
wiéhrend Simon tiberhaupt keinen gesellschaftli-
chen Erfolg hat. Er erscheint mir sehr stark als
eine Figur der neunziger Jahre. Er steht mit einem
Bein in der Realitdt — er muss ja seinen Lebens-
unterhalt verdienen — und mit dem anderen in der
Welt seiner Traume. Er verweigert sich dem
Erfolgsdenken, ist niemand, der funktioniert oder
zielstrebig ist, er gehort nicht so ganz in eine Welt,
in der man liigen muss. Wir befinden uns ja nicht
immer im Einklang mit unserer Zeit, wir wollen
auch einmal wir selbst sein kénnen, die Masken
fallen lassen. Ich denke, Simon ist in oN CONNAIT-
LA CHANSON die Figur, die sich selbst am
wenigsten beliigt, auch wenn er sich mit zwei
Leben arrangiert. Er mag das Immobiliengeschaft
nicht sehr, seine Wohnungsfiihrungen sind ja
auch wirklich nicht besonders professionell. Die
kleinen Horspiele, die er schreibt, entsprechen
eher einem Universum, in dem er sich wohlfiihlt.
Verglichen mit Marcel Blanc in MELO ist er ein
Aussenseiter der Gesellschaft. Mich hat er an die
Generation der Aussteiger in den siebziger Jahren
erinnert, die der kapitalistischen Gesellschaft
entfliehen und ein authentischeres Leben auf dem
Land fiihren wollten. Ich habe ihn mir als jemand
vorgestellt, der sommers und winters immer den
gleichen Pullover oder Mantel tragt, dem die
dussere Erscheinung gleichgtltig ist, der aber ein
Gefiihl der Wahrhaftigkeit sucht.
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rLmeuLLerin: Sie arbeiten seit fiinfzehn Jahren
mit Alain Resnais zusammen. In welcher
Arbeitsphase schldgt er Ihnen eine Rolle vor:
wenn er die Idee zu einem Film hat, oder erst,
wenn das Drehbuch fertig ist?

anpre pussoLLier Meist hat er eine Idee und
sagt: «In sechs Monaten mochte ich das mit IThnen
machen. Wir schreiben aber noch am Drehbuch.»
Zu diesem Zeitpunkt verrdt er noch nicht sehr
viel. Er bietet uns die Rollen also schon lange im
voraus an. Nur bei MELO beschleunigte sich dieser
Prozess etwas, denn das Theaterstiick von Henry
Bernstein existierte ja schon, und er konnte es uns
zu lesen geben. Im Falle von ON CONNAIT LA
CHANSON wussten wir alle noch gar nicht, worum
es gehen wiirde, er hatte uns lediglich die Idee
unterbreitet, Chansonpassagen in die Dialoge
einzuflechten. Er erwdhnte auch Dennis Potter,
dessen Arbeiten fiirs Fernsehen ihn inspiriert
hatten. Den Inhalt und den Stil des Films habe ich
dann erst entdeckt, als er mir das Drehbuch gab -
ibrigens mit einer Cassette zusammen, auf der
die Chansons aufgenommen waren. An den
entsprechenden Dialogstellen musste ich dann
nur auf einen Knopf driicken.

rmeuLLerin: Der Drehbuchautor Jean Gruault
hat mir erzdhlt, Resnais habe ihn regelméssig
gebeten, kleine Biographien der Charaktere zu
entwerfen, ihr Vorleben in einer back story zu
schildern.

ANDRE pussoLLIER Ja, ich glaube, eine solche
Biographie habe ich zum ersten Mal bei L’aAMOUR
A MORT erhalten. Bei MELO hat Resnais sie dann
selbst geschrieben, eine knappe Seite mit der
Vorgeschichte, der Herkunft meiner Figur. Das
Stiick Bernsteins stammte aus den zwanziger
Jahren, es gab keine Anweisungen des Autors. Ich
fand diese imagindre Biographie eine sehr takt-
volle und gewissenhafte Methode, einen sehr
schonen Briickenschlag zwischen Regisseur und
Schauspieler. Ich kenne keinen anderen Regisseur,
der auf diese Weise seine Vorstellungen dessen,

was er von einem mochte, mitteilt und so eine
Verbindung herstellt zwischen dem Schauspieler,
der Figur und seiner eigenen Konzeption. Mir
erschien das fast wie eine Rechtfertigung dafiir,
mich engagiert zu haben, der Beweis einer
grossen Aufmerksamkeit und Wertschatzung.

rmeutLerin Im Verlauf der letzten fiinfzehn
Jahre ist aus dem Quartett Arditi — Azéma —
Ardant — Dussollier ein Trio geworden. Ich muss
Ihnen gestehen, dass Fanny Ardant mir sehr fehlt.

AnDRE pussoLLier Mir fehlt sie auch. (lachelt)

rumeuctenin Ich habe mir immer vorgestellt,
Alain Resnais wiirde sie vier als Ensemble auch in
einem musikalischen Sinn betrachten, als Instru-
mente, die sich unterschiedlich bespielen lassen.

anore pussoLLier Dieser Gedanke wiirde ihm
sehr gefallen. Sie wissen ja, wie wichtig der
Einsatz von Musik und Stimmen in seinen Filmen
ist. Die Besetzung ist fiir Resnais tatsachlich bis
zu einem gewissen Grad wie die Zusammenstel-
lung eines Orchesters, es gibt da immer eine
musikalische Aura. In L’AMOUR A MORT hat er die
Musik Henzes sogar wie eine eigenstandige Figur
eingesetzt, in dem er die traditionelle Verbindung
von Bild und Musik auflost. Er trennt die Partitur
von der Geschichte ab in diese Zwischenschnitte,
die Schwarzbilder, in denen es nur Schneeflocken
gibt — und eben die Musik.

rLmeuLLerin: Waren die Musik-, die Chanson-
einsdtze in ON CONNAIT LA CHANSON fiir Sie
gleichbedeutend mit einem Heraustreten einer
Rolle, verlangten sie einen Wechsel des inneren
Rhythmus?

anpre pussoLLier In diesen Passagen gibt es
héufig einen Widerspruch zwischen den Chan-
sontexten und der Psychologie, dem Tempera-
ment der Figur. Eine grosse Gefahr war es, sich
vom Rhythmus der Musik dazu verleiten zu
lassen, sich so wie Johnny Halliday oder Eddy
Mitchell bei ihren Biithnenauftritten oder in ihren
Videoclips zu gebarden. Resnais ging es aber um
eine Verschmelzung von Lied und Figur, andern-




«Resnais erwartet
von den Schau-
spielern, dass sie
auch in einem
kiinstlichen
Dekor sich in
erster Linie der
Wahrheit der
Figur verpflichtet
fihlen.»

falls ware ein Eindruck von Kiinstlichkeit, Un-
glaubwiirdigkeit entstanden. Wir mussten
innerhalb unserer Rolle bleiben, aber im Rhyth-
mus des Playback, der Unterschied zwischen
unserem normalen Ausdruck und der Mimik
beim Playback durfte nie deutlich werden. Am
Ende des Films gab es fiir mich allerdings einen
interessanten Bruch. Auf der Soiree, bei der
Einweihung des Appartements schaut mich
Lambert Wilson zu einem bestimmten Zeitpunkt
einmal unverwandt, abschétzig an. Ich erwidere
diesen Blick — und dazu hort man, gesungen von
Johnny Halliday: «Quoi, ma gueule, qu’est-ce
qu’elle a, ma gueule?» Die Aggressivitit Halli-
days passt auf den ersten Blick gar nicht zu dem
hoflichen, zuriickhaltenden Simon. Aber ein
Mensch ist ja nicht nur das, was er zu sein
vorgibt; diese Wut kann durchaus in Simon
stecken und dann aus ihm hervorbrechen. Dieser
Gegensatz ist gleichermassen unerwartet wie
glaubwiirdig, und natiirlich sehr komisch.

rumeuLtetin In der Situation, die Sie beschrei-
ben, hat das Intervenieren des Chansons ein
wenig die Funktion eines d-parts auf der Biihne,
nicht wahr?

anpre pussorLier Die Chansonfragmente haben
viele Funktionen: sie sind, wie Sie sagen, ein
Beiseitesprechen wie im Theater, sie sind affektive
Kommentare, in jedem Fall sind sie aber eine
Fortsetzung der Dialoge. Im Film wirkt das sehr
nattirlich, nicht aufgesetzt. Die Idee ist sehr
amiisant, man fragt sich, warum ist das vorher
niemandem eingefallen, aber Resnais schlachtet
sie im Film nicht aus. Er tibertragt vielmehr das,
was uns auch im Leben passiert, auf den Film. In
einem beliebigen Augenblick kommt uns eine
Melodie, ein Lied in den Sinn, und wir kriegen sie
vielleicht den ganzen Tag nicht mehr aus dem
Kopf. Das ist aus irgendeinem Eindruck entstan-
den, einer Assoziation. Und ich vermute, dass
Agnes Jaoui und Jean-Pierre Bacri beim Schreiben
des Buches genau so vorgegangen sind: Sie

wollten nicht um jeden Preis bestimmte Lieder im
Film unterbringen, sondern haben die Passagen
ausgewahlt, die sich natiirlich aus ihrem Thema
und ihren Charakteren entwickelten.

riLmsuLLenin: Jaoui und Bacri interpretieren die
Chansontexte auch als eine Verarmung, Konven-
tionalisierung der Kommunikation. Teilen Sie
diese Sicht?

ANDRE pussoLLier Sie mogen Teil der Massen-
kultur sein, die in unser Leben eindringt und
tiefschiirfendere Arten der Verstandigung ver-
drdngt. In ON CONNAIT LA CHANSON driicken sie
Gefiihlsregungen aus, welche die Figuren ver-
mutlich nicht direkt offenbaren kénnen. Anderer-
seits ist der Film natiirlich eine Hommage an
diese Lieder, oft sehr simple Lieder, denen man
tiblicherweise eher zur Zerstreuung und un-
aufmerksam zuhort. Im Film scheinen sie mir
aufgewertet zu werden, denn sie gewinnen, wie
im Leben, einen Bezug zu bestimmten Lebens-
situationen, sind emotionale Anhaltspunkte.

riLmeuLLerin Bei diesem Film war wahr-
scheinlich die Zusammenarbeit zwischen Thnen
und dem Toningenieur Pierre Lenoir ausser-
gewohnlich eng?

anpre pussoLLier Sehr eng! Er musste aufmerk-
sam unsere kleinste Bewegung, den leichtesten
Atemzug registrieren, damit der Ubergang vom
Dialog zum Playback organisch funktionierte.
Diese Ubergangsmomente verlangten nattirlich
auch von uns ein feines Gesptir. Er gab uns
anfangs haufig ein kleines akustisches Signal oder
kiindigte den Ubergang mit einer Geste an, spater
hatten wir das sehr genau im Gefiihl. Auch
wéahrend der Dreharbeiten haben wir nattirlich
sehr viel geprobt, denn die grosste Gefahr
bestand darin, asynchron zu sein.

rLmeuLLetin Ich habe den Eindruck, dass
Resnais sich in seinen letzten Arbeiten immer
starker in die Richtung filmischen Theaters
bewegt. Gibt Ihnen das als Schauspieler grossere
Freiheiten?
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ANDRE DUSSOLLIER IN ON CONNAIT LA CHANSON
gibt es aber doch auch eine ausgepragte écriture
cinématographique, da gibt es keine Einheit von
Raum, Zeit und Konflikt, es gibt viele Realschau-
pldtze. Da existieren fiir meine Arbeit nicht
weniger und nicht mehr Entfaltungsmoglich-
keiten als bei anderen Filmen auch.

rumeuLLenin: Hat sich seine Drehtechnik nicht
gewandelt, ist sie nicht starker auf den Schauspie-
ler abgestimmt, verglichen mit der Bedeutung,
die Montage und Plansequenzen in seinen friihe-
ren Filmen hatten? Ich denke nattirlich an Thren
langen Monolog in MELO, der in einer einzigen
langen, ungeschnittenen Einstellung gedreht ist.

ANDRE pussoLLIErR Bei den Proben zu MELO fiel
mir auf, dass er an die mise-en-place, die Stellpro-
ben, wie bei einer Bithneninszenierung heranging.
Dabei hat er sich bereits die spétere filmische
Auflésung tiberlegt, er hat die Kameraeinstellun-
gen nach den Positionen der Schauspieler ein-
gerichtet. Und beim Drehen hat er im Grunde
auch schon die Montage vorgegeben, er hat im
wesentlichen nur die Schauspieler aufgenommen,
die gerade sprachen, es gab nur wenige Zwi-
schenschnitte auf Reaktionen oder Repliken. Es
war tatsachlich erstaunlich, denn die Inszenie-
rung war auf unser Spiel abgestimmt. Das hatte
vor allem den Vorteil, dass er all seine Energie auf
die Idee, die Essenz einer Szene konzentrieren
konnte, ganz anders, als bei Regisseuren, die viele
Alternativen drehen und die filmische Auflgsung
dann praktisch erst im Schneideraum entwickeln.
Da profitiert er natiirlich auch von einer Konzen-
tration der Schauspieler, die sich ganz ausfiihrli-
chen Proben verdankt. Man probt zunachst allein
mit ihm, dann mit den anderen Schauspielern.
Jedermann kommt gut vorbereitet auf den Set
eines Resnais-Films, es gibt nie so etwas wie
Stress.

FiLmBuLLETIN Trotz vieler Szenen an Realschau-
platzen gewinnt Paris in ON CONNAIT LA CHANSON

doch die Aura eines Dekors. Andert das etwas an
Ihrer Spielweise?

anpre pussoLLier Nein. Dieser Dekor-Aspekt ist
fiir Resnais aber ungemein wichtig. Mittlerweile
haben wir Schauspieler ihn ja ein bisschen ndher
kennengelernt, und man spiirt, dass er ein Regis-
seur ist, der dem Theater auf besondere Weise
verbunden ist. Als er aus der Provinz nach Paris
kam, ging er sehr viel ins Theater. Das war sicher
der massgebliche Teil seiner kulturellen Bildung.
Auch heute geht er noch viel ins Theater, vor
allem der Schauspieler wegen. Diese neuerliche
Riickkehr zum Theatralen ist schon bemerkens-
wert, andererseits gab es den Aspekt der Biihne,
des Dekors auch schon in seinen fritheren Filmen.

FILMBULLETIN In L’ANNEE DERNIERE A MARIEN-
BAD beispielsweise.

anpre pussoLLier Genau daran dachte ich auch.
In MELO oder in SMOKING /NO sMOKING will er gar
nicht kaschieren, dass das alles Dekors sind, er
bemiiht sich, das Publikum nicht zu tduschen.
Was er von den Schauspielern will, ist, dass sie in
dieser Atmosphére das wahre Leben wiederher-
stellen. Ich habe den Eindruck, er stellt sich
immer in den Dienst dessen, was er erzahlt. Wenn
man in Frankreich beispielsweise Ayckbourn
spielt, macht man das meist mit Blick auf komi-
sche boulvardeske Effekte. Und Henry Bernstein,
der Autor von MELO, ist ein heutzutage in Frank-
reich sehr wenig geschitzter, womdgglich auch
etwas oberflachlicher Dramatiker. Das halt
Resnais freilich nicht davon ab, nach Authen-
tizitat zu streben, er erwartet von den Schau-
spielern, dass sie auch in einem kiinstlichen
Dekor sich in erster Linie der Wahrheit der Figur
verpflichtet fiihlen.

Das Gespréach mit André Dussollier
fithrte Gerhard Midding
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