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Paroles... paroles

ON CONNAIT LA CHANSON

von Alain Resnais

Wenn Alain Resnais
ohne Vorwarnung
kurze Passagen aus
Chansons von Maurice
Chevalier bis Edith
Piaf in die Dialoge
hineinplatzen ldsst,
treffen Realitat

und Phantasie

in den alltaglichsten
Situationen aufein-
ander.

Das Reale und das Imagindre

Der Befehl aus dem Fiihrerhauptquartier ist
eindeutig: Paris soll brennen, die Sprengladungen
an Briicken und Bauwerken miissen vor dem Ein-
marsch der alliierten Befreier geziindet werden.
Aber Stadtkommandant von Cholditz zogert, den
Befehl weiterzugeben. Dann endlich 6ffnet er sei-
nen Mund und bewegt seine Lippen synchron
zum Playback von Josephine Baker: «J’ai deux
amours, mon pays et Paris». Seine Stabsoffiziere
reagieren ungeriihrt auf diesen lyrischen Geftihls-
ausbruch; die Kamera schwenkt rasch an ihnen
herab, das Bild verdunkelt sich in einer Abblende,
die uns gleich einem rasant fallenden Bithnenvor-
hang fiir einen Augenblick im Unklaren ldsst, ob
wir vielleicht doch einer Tauschung aufgesessen
sind.
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Auch nach diesem verbliiffenden Prolog
wird uns Alain Resnais noch hédufiger derart tiber-
rumpeln, wenn er ohne Vorwarnung kurze Passa-
gen aus Chansons von Maurice Chevalier bis
Alain Bashung, von Edith Piaf bis France Gall in
die Dialoge hineinplatzen ldsst. Auf diese Weise
lasst er Realitdt und Phantasie in den alltaglich-
sten Situationen aufeinandertreffen; nach der hiib-
schen Spekulation iiber die Pariser Stadtgeschich-
te des Prologs scheint ihr Gegensatz ausser Kraft
gesetzt. Gleich die ndchste Szene konnte eine Fik-
tion sein, wiirden wir nicht die historischen Fak-
ten des Endstadiums der Okkupation kennen.
Eine Fremdenfiihrerin (deren Stimme uns tibri-
gens schon wahrend des Vorspannes zum Auf-
bruch animierte — eine erste Diskrepanz zwischen
Bild und Ton, ein erster Hinweis darauf, wie hei-
kel deren Zusammenhalt fortan sein wird) zeigt
einer Gruppe von Reisenden die unzerstorte Rue
de Rivoli der Gegenwart. Indes, der Schauplatz
Paris wird im Verlauf des Films nie mehr eine
Selbstverstandlichkeit gewinnen. Der Film wird
mit einem Bein in der Realitdt stehen - in etlichen
Strassenszenen sowie weiteren Stationen der
Stadtfithrung, der Butte Chaumont beispielsweise
oder dem legendéren fruchtbarkeitsspendenden
Grab Victor Noirs auf dem Pere Lachaise. Zum an-
deren wird er sich in Dekors zutragen, deren Stu-
diokiinstlichkeit Resnais und der Szenenbildner
Jacques Saulnier niemals verheimlichen wollen.
Keine schlechte Arbeitshypothese fiir einen Film,
in dem es um Wohnungssuche und Unbehaustheit
geht und der dariiberhinaus vom unsteten Flirren

der Gefiihle erzéhlt, einen Liebesreigen der Miss-
verstindnisse, sich tiickisch kreuzenden Wege und
falschen Féahrten in Gang setzt, wie ihn das franzo-
sische Kino letzthin nur noch Protagonisten einer
jlingeren Generation zumuten mochte.

Das Genre Resnais

Jeder Film ist fiir ihn die Erfindung einer
neuen Erzdhlform, soll sich so weit als moglich
vom Vorangegangenen unterscheiden. Unermiid-
lich und doch mit grosser Gelassenheit — er weiss
ein verschworenes Team vor und hinter der Kame-
ra an seiner Seite — ist er auf der Suche nach den
unverbrauchten Alternativen des Erzahlens, im-
mer leichtfiissiger gelingt es diesem altgedienten
Avantgardisten mit den Jahren, die Erzdhlkonven-
tionen neu zu arrangieren. Die Hochkultur geht
dabei regelmaéssig eine vergniigliche Allianz mit
der populdren ein. Tatsdchlich scheint sich dieser
vornehme Geist keiner Hierarchie der Kiinste ver-
pflichtet zu fiihlen.

Wenn er in MON ONCLE D’AMERIQUE die Illu-
sionsmaschinerie des franzdsischen Starsystems
zitiert oder in 1 WANT TO GO HOME die Sprechbla-
sen der Comicstrips, wirken diese Beziige nur an-
fangs als Fremdkorper, gehen mahlich im prezio-
sen Erzahlgeflecht auf; in MELO nimmt er das
Boulevardtheater Henry Bernsteins als Spielvorla-
ge ernst. ON CONNAIT LA CHANSON ist weder eine
Verneigung vor der franzosischen Chansontradi-
tion — Resnais” Bewunderung fiir amerikanische
Songschreiber, das legen STAVISKY, I WANT TO GO
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HOME und GERSHWIN nahe, scheint ungleich gros-
ser zu sein —, noch deren Denunziation (was
womoglich eher den Intentionen der Drehbuch-
autoren entsprochen hitte). Der Film verrat Res-
nais” wohlwollendes Staunen {iber deren Vielfalt
und vielleicht auch Reichtum, eine amiisierte Neu-
gier, was im kollektiven Gedachtnis des Publi-
kums (und auch dem eigenen) hiangengeblieben
sein mag.

Schon bei LA VIE EST UN ROMAN war es Res-
nais” und Jean Gruaults Ausgangsidee, zwischen
gespielten und gesungenen Passagen zu wechseln,
innerhalb eines Satzes vom Dialog zum Rezitativ
hiniiberzugleiten. In einem Interview mit Frangois
Thomas hat er bekannt, dass er Musik nur selten
nutzt, um Emotionen in einer Szene zu akzentu-
ieren oder zu verstirken, sondern vielmehr, um
sie zu ersetzen: Musik vervollstindigt, was Worte
nicht erfiillen kénnen, verschafft einen viel un-
mittelbareren Zugang zu den Figuren, driickt das
Unausgesprochene, Uneingeldste aus.

Resnais lasst in ON CONNAIT LA CHANSON Ge-
sangspassagen unvorhersehbar und ganz unver-
mittelt in die Handlung eingreifen. Anders als
Jacques Demy, in dessen Filmen noch der pro-
saischste Gedankenaustausch in Musik gefasst ist,
verschiebt Resnais die Realitdt nicht nur. Auch in
ON CONNAIT LA CHANSON gewinnen banale Mo-
mente durch den Gesang eine gesteigerte Sinnlich-
keit, werden zu Augenblicken oft wehmdiitigen
Hochgefiihls. Vom Musical oder der Filmoper
setzt Resnais den Film indes entschieden ab — auch
wenn den Liedern beizeiten klassische Funktionen

angetragen werden, etwa als Bindeglied zwischen
Figuren oder Orten; Melodien werden als Echo, als
Erinnerung in spateren Dialogen aufgegriffen; es
gibt auch verhaltene Ansitze einer Choreogra-
phie, ein pas de deux zwischen Agnes Jaoui und
Lambert Wilson bei einer Wohnungsbesichtigung.
Die Lieder sind indes entwurzelt, haben ihre je-
weils eigene Aura, die mit dem Tonfall einer Szene
brechen. Thr Einsatz verrat Resnais’ Lust, Inkon-
gruentes sich szenisch begegnen zu lassen. Freilich
hat er die abrupten Interventionen der Musik vom
Arrangeur Bruno Fontaine gelegentlich nachberei-
ten lassen, hat ein kurzes instrumentales Ausklin-
gen der Melodien zugelassen. Auch auf der Ton-
spur hat Pierre Lenoir nicht einfach Direktton
gegen Playback gesetzt, in den Studioszenen eig-
net den von aussen eindringenden Alltagsgerau-
schen grosse Kiinstlichkeit.

Das alte Lied

Es sind weniger die nachdenklichen als viel-
mehr die eingdngigen Schlager, welche Resnais
und die Drehbuchautoren Agnes Jaoui und Jean-
Pierre Bacri ausgewdahlt haben. In ihnen wird viel
von dem spiirbar, was Cees Nooteboom am Chan-
son bestochen hat: «die grandiose Schamlosigkeit,
mit der hier grosse Gefiihle gedussert werden.»
Die Liedfragmente sind affektive Kommentare,
triftige Offenbarungen uneingestandener, verbor-
gener Emotionen, deuten die Liebe in all ihren Er-
scheinungsformen. Darin sind sie aber auch in
einer Doppeldeutigkeit gefangen: einerseits gilti-
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Die wichtigsten Daten zu ON CONNAIT LA CHAN-
SON: Regie: Alain Resnais; Buch: Agnes Jaoui, Jean-
Pierre Bacri; Kamera: Renato Berta; Schnitt: Hervé
de Luze; Ausstattung: Jacques Saulnier; Kostiime:
Jackie Budin; Musik und Arrangements: Bruno
Fontaine; Ton: Pierre Lenoir. Darsteller (Rolle):
Pierre Arditi (Claude), Sabine Azéma (Odile Lalan-
de), Jean-Pierre Bacri (Nicolas), André Dussollier
(Simon), Agnes Jaoui (Camille Lalande), Lambert

Wilson (Marc Duveyrier), Jane Birkin (Jane), Jean-
Paul Roussillon (Vater Lalande), Nelly Borgeaud
(Doktor Nr. 3), Gotz Burger (von Choltitz), Jean-
Pierre Darroussin (junger Mann mit Scheck), Char-
lotte Kady (Kneipengast), Jacques Mauclair (Doktor
Nr. 1), Pierre Meyrand (Kneipenwirt), Claire Na-
deau (Gast), Dominique Rozan (alter Mann), Jean-
Chrétien Sibertin Blanc (junger Mann), Bonnafet
Tarbouriech (Doktor Nr. 2). Co-Produktion: Arena

Das Drehbuch
kreist um die
Tyrannei des
dusseren An-
scheins; Resnais’
Inszenierung
betont immer
nachdriicklicher
den Realitats-
verlust der
Charaktere.
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ger Ausdruck, andererseits formelhaft und reduk-
tiv zu sein, damit die Inhalte einem Massenpubli-
kum nachvollziehbar werden. Der Zugang zu den
Figuren bleibt mittelbar, diese Ambivalenz hat
auch unvertont ihren Weg in die Dialoge gefun-
den: Wenn Pierre Arditi und Sabine Azéma bei
einem Restaurantbesuch am Nebentisch ein «Non,
je ne regrette rien» belauschen, beschleicht einen
die Ahnung, dass diese Hymne auf Selbstbehaup-
tung und Lebensmut womoglich zur Floskel, zum
Gemeinplatz degeneriert ist.

Das Drehbuch wird so zu einer raffinierten,
tiickischen Sammlung von Gereimtheiten. Der
Filmtitel (fiir den englischsprachigen Markt wird
er in THE SAME OLD SONG iibertragen werden)
spielt auf den Wiedererkennungswert der Konstel-
lationen an: die temperamentvolle Ehefrau, der
phlegmatische Gatte, der Freund aus ihrer Vergan-
genheit sowie die Rivalitit eines schiichternen,
sensiblen Verliebten zu einem erfahrenen Her-
zensbrecher. Daraus entwickelt das Autorenge-
spann «Jabac» ein Szenarium der Tduschungen
und Selbsttauschungen, in dem emotionale und
berufliche Bilanzen frisiert, Probleme mit der Ge-
ste des «Mir geht es bestens» hinwegkomplimen-
tiert werden, in dem liebevolle Aufmerksamkeiten
sich nur dem Kalkiil eines routinierten Verfiihrers
verdanken.

Films, Camera One, France 2, Vega Film, Green-
point mit Canal Plus, Cofimage 9, Sofineurope, Alia
Film, Télévision Suisse Romande, European Copro-
duction Fund; ausfithrender Produzent: Bruno Pe-
sery; in Zusammenarbeit mit Michel Seydoux, Ruth
Waldburger. Frankreich, Schweiz, Grossbritannien
1998. 35mm, Format: 1:1.85; Farbe; Dolby SRD,
Dauer: 120 Min. CH-Verleih: Filmcooperative,
Ziirich; D-Verleih: Pandora Film, Frankfurt.

Das Leben ist kein Chanson

Das Drehbuch kreist um die Tyrannei des
dusseren Anscheins; Resnais’ Inszenierung betont
immer nachdriicklicher den Realititsverlust der
Charaktere: in einer sacht surrealistischen Schnitt-
Gegenschnitt-Montage, in der sich ein gleichgtilti-
ger Arzt immer weiter vom besorgten Patienten
entfernt, in den verkanteten Einstellungen der
Schluss-Sequenz, der Soiree, auf der die Einwei-
hung des Appartements gefeiert wird und die
Welt der Figuren aus den Fugen gerit.

Ebenso irritierend substanzlos wie die Me-
dusen, die Quallen, welche in Doppelbelichtung
bei jedem Szenenwechsel iiber eben dieser Soiree
schweben, bedrangen Angst und Depressionen die
Figuren. Flirwahr, welch ausgefallenes Sujet fiir
eine musikalische Komodie, sicher nicht zufal-
lig auch eines der kardinalen Themen im Werk
Dennis Potters, welches Resnais zu ON CONNAIT LA
CHANSON anregte und dem der Film auch gewid-
met ist. Langst hat Resnais zugelassen, dass in sei-
nem Film das Spiel mit den Moglichkeiten der
Konstruktion von dem mit Rollen und Rollenbil-
dern iiberlagert wird. Das Spontane, so hat man
den Eindruck, siegt zusehends tiber das Planmaés-
sige: Die Charaktere besitzen genug Individualitét
und Witz, als dass sie sich zu blossen Illustratio-
nen eines Erzédhlprinzips degradieren liessen.

Gerhard Midding
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