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TAGEBUCH

Postmoderne
Schiittelreime

«Standig wurde die architek-
tonische Reinheit ihrer Welt
durch solche Anzeichen von
Anarchie bedroht: Risse und
Auswolbungen und verzogene
Linien und ein Verschieben
und Sich-Neigen der Ebenen,
dem sie sich unaufhérlich neu
anpassen musste, sollte nicht
ihr ganzes Bauwerk in ein
Chaos von unverbundenen
und sinnlosen Signalen zerfal-
len. Callisto hatte den Vorgang
einmal als eine Art von “Riick-
kopplung” beschrieben ...»
Thomas Pynchon, Entropie

Es konnte der Anfang eines
Videospiels sein, The Sinister
Night Chaser — die erste Einstel-
lung als schwarzeste aller Nach-
te, die man je in Farbe sah. Wir
sitzen im Videodrome und rasen
tiber eine néachtliche Strasse. Die
Markierungen als durchgehende
weisse Linie zerteilen das Dun-
kel und kiinden vom wahnsinni-
gen Tempo unserer Fahrt durch
die Nacht. Der Asphalt erhilt ei-
ne neue Qualitdt, gleichsam eine
«Faktur der Geschwindigkeit».
Der Sog in die Tiefe der Dunkel-
heit funktioniert, zweifellos, be-
gleitet vom suggestiven Gesang
David Bowies: «Cruise me, babe,
way beyond [ Blow me down, no
return [1'm deranged ...» Dartiber
die Credits. Wir befinden uns
auf dem LOST HIGHWAY. Bild und
Musik bedeuten, hier gibt es
kein Zurtick. DOA - Dead On
Arrival. Und wir mochten es
glauben, denn wir sind im Kino.
Hier ist man gerne derangiert,
hier lasst man’s sich gefallen.
Wer mit uns in die Finsternis
rast, erkennen wir mithsam in
der zweiten Einstellung. Hin-
term Lenkrad erscheint als rot
angestrahltes Schemen das Ge-
sicht eines Mannes. Er fixiert je-
nen hellen Punkt am Ende des
Highways, in welchem die
Fluchtlinien seiner Wahrneh-
mung und seines Denkens
zusammenlaufen, dahinter — der
Abgrund.

Und, weit entfernt, die

schwirzeste aller Néchte, die
man je in einem Schwarzweiss-
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film sah: eine junge Frau er-
scheint plotzlich aus dem voll-
kommenen Dunkel und lauft
barfuss einen Highway hinunter
—auf uns zu. Sie ist ausser sich,
versucht verzweifelt, ein Auto
anzuhalten. Unter ihrem Trench-
coat ist sie nackt. Kein Fahrer
stoppt fiir diesen Freak. Ihr hef-
tiges Keuchen ist schwer zu er-
tragen. Wir beginnen, ihren
Angstschweiss zu riechen. Und
wieder leuchten auf der Kuppel
eines Hangs Scheinwerfer auf.
Sie stellt sich mit ausgebreiteten
Armen mitten auf die Fahrbahn
und schliesst die Augen: Ge-
kreuzigte in hochster Not. Der
Fahrer eines Sportkabriolets
reisst das Steuer herum und
bringt sein schleuderndes
Gefédhrt im Staub des unbefestig-
ten Strassenrandes zum Stehen.
Zogernd néhert sie sich, verhal-
tene Hysterie. Sie keucht noch
immer, ihre Nerven liegen blank.
Der Fahrer ist sauer — «You
almost wrecked my car ...» — als
Zyniker mit smartem Habitus
hatte er unter Umstdnden amii-
siert reagiert, wenn das Risiko
fiir seinen Wagen kalkulierbarer
gewesen wire. Im Autoradio er-
tont leise Nat King Cole: «The
night is mighty chilly | And conver-
sation feels so silly ... | The world

is very frightening | The rain begins
and then comes lightning.»
Schmeichelnder Kommentar zur
Szenerie, der die anwachsende
Spannung konterkariert. — Un-
gnadig lasst der Fahrer sie ein-
steigen, auch er ist determiniert,
kann Storungen seiner Route
nicht leiden. Sie starten in die
Dunkelheit. Vor ihnen, endlos,
die auf- und wegtauchenden
Streifen auf dem Asphalt. Im sel-
ben Bewegungsfluss erscheinen
die Credits, die aus der oberen
Begrenzung der Kadrage tiber
die Leinwand kriechen. Ent-
gegen unseren Lesegewohnhei-
ten miissen wir sie von unten
nach oben aufrollen und entzif-
fern: Mickey Spillane’s kiss ME
DEADLY, Directed by Robert
Aldrich. Die Kakophonie aus
Schlagermusik, Keuchen und
Fahrtgerduschen halt an. Das
Crescendo zum Weltuntergang
hat begonnen. Wer erhilt den
todlichen Kuss?

Zwei Entwtrfe fiir Endzeit-
filme. Zwischen ihnen liegen
zweiundvierzig Jahre. Dunkle
Visionen der Menschheit werden
hier wie dort entwickelt, mon-
stros nur erhellt durch das bren-
nende Gleissen des atomaren
fallouts in der Schlussequenz von
KISS ME DEADLY (1955) und durch
die flashlights, in die Lynch in
LOST HIGHWAY die konvulsivi-
schen Zuckungen eines schizoi-

den Gemiites taucht. K1ss ME
DEADLY ist der Abgesang auf die
triigerische Ruhe des Eisenho-
wer-Amerika. Der Film formu-
liert die Angste der Gesellschaft
vor ihren eigenen sexuellen Be-
diirfnissen, vor einer ungewis-
sen Bedrohung von aussen, die
nach der Kommunistenhatz
durch McCarthy ihren ultimati-
ven Ausdruck in der nuklearen
Vernichtung finden konnte -
und vor den Frauen. Diese Frau-
en, die wahrend und nach dem
zweiten Krieg das Land stabili-
sierten, melden Wiinsche an,
scheuen sich nicht, Frustrationen
auszuleben, wollen die Halfte
von allem, und wenn es die Half-
te einer Atombombe ist. Aber sie
verlieren dartiber ihren Instinkt,
sind nicht mehr einschatzbar fiir
ihren méannlichen Gegenspieler.
Mike Hammer, Private Eye und
Endzeitapologet, steht mit re-
gressiver Grundhaltung einer
jungen Abzockergeneration vor,
der Sportwagen, gutsitzende An-
ziige und ein cool ausgestattetes
Apartment mit neuesten techni-
schen Finessen wie einem Ton-
band als Anrufbeantworter Er-
satz fiir menschliche Defizite
und konsumistische Weltan-
schauung in einem sind. Sein
Unvermégen, den Gefiihlen
(seiner loyalen Sekretdrin, der
attraktiven Briinetten Velda
Wakeman) und den Verfiih-
rungsversuchen der Frauen zu
antworten (dies gelingt ihm nur
in Reaktion auf blonde Abzieh-
bilder), die ihrerseits Hammers
Verhalten als hohlen, ignoranten
Narzissmus entlarven, kompen-
siert er in Gewalttatigkeiten von
nie gesehener Heftigkeit. Ob-
schon Aldrich seinen Anti-Hel-
den einige quasi-humane Gesten
ausfiihren lasst und mit der
Rachgier des Spillaneschen Ur-
Hammers bricht. Aber geldufige
ikonographische Standards des
klassischen Detektivfilms kon-
nen kaum kaschieren, dass der
Detektiv auf der Suche nach dem
great whatsit der vornehmlichen
Aufgabe seiner Zunft verlustig
geht: verstreute Teile eines Puzz-
les sinnfdllig zu einem klaren
Bild zusammenzufiigen. Nach
der nuklearen Katastrophe wird
das Zeichensystem des Films,
werden alle Systeme bedeu-
tungslos. Doch schon lange, be-
vor die Welt in die Luft gejagt
wird, hat Mike Hammer die
Fahigkeit verloren, soziale und
kulturelle Parameter zu deuten.
— Das Warmerauschen der Entro-
pie kiindigt sich an.

Aldrichs unversohnliches
Werk markiert das Ende einer
Ara naiver politischer Glaubig-
keit und holt aus Pandoras Biich-
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“"KISS ME

SPILLANE'S
MICKEY

se, was die Fiinfziger an Polari-
taten und Widerspriichen zu bie-
ten haben: Wissenschaft, Ver-
nunft, Technologisierung,
Biirokratie, Konsumismus, Mo-
bilisierung (das Auto in grotes-
ker Dingprasenz in fast jeder
Einstellung on location) und die
Zivilisation zwischen ihren In-
stinkten und Gefiihlen. Als bril-
lante Studie des Film noir be-
dient sich x1ss ME DEADLY dessen
Vokabulars — dramatische Aus-
leuchtung, verkantete Blickwin-
kel, schdrfste Fokussierung unter
Verzicht des Chiaroscuro, Kom-
positionen ohne tberfliissiges
Beiwerk — um es zu tiberwinden
und das Genre buchstablich zu
sprengen: der Film als distan-
ziert-intellektuelle Ausfithrung
eines modernen Gemaldes in
Schwarz und Weiss. Angefiillt
mit comic-haft tiberzeichneten,
gleichsam abstrahierten Figuren
und grellen Versatzstiicken, ist
KIsS ME DEADLY Vorbote des Pop
und sendet die ersten weissen
Hitzestrahlen unseres kulturel-
len Warmetodes durch das global
village.

«Dessenungeachtet fand er in
der Entropie oder dem Mass
der Unordnung innerhalb ei-
nes geschlossenen Systems
eine geeignete Metapher, um
sie auf gewisse Phanomene
seiner eigenen Welt anzuwen-
den... Er sah einen Warmetod
seiner Kultur voraus, bei dem
die Weitergabe von ldeen,
analog zur Warmeenergie,
zum Stillstand kommen muss-
te, da endlich jeder Punkt die
gleiche Energiemenge aufwei-
sen wirde: und jede geistige
Bewegung wiirde dementspre-
chend enden.» Thomas Pynchon

Lynch nennt LOST HIGHWAY
einen «noir Horrorfilm des ein-
undzwanzigsten Jahrhunderts,
einen Anschauungsfall {iber par-
allele Identitatskrisen, die eine
Welt beschreiben, in der die Zeit
gefdhrlich ausser Kontrolle gera-
ten ist» und legt selbst die Spur
fiir uns aus. Nach der von Bur-
roughs propagierten Zerschnei-
de-Methode (cut-up) greift er
Mike Hammers Puzzle auf, ver-
schiebt Motive und Figuren, jon-
gliert mit den Bildern, um
seinem Jahrtausendwende-Dra-
ma um einen schizoiden, krank-
haft eifersiichtigen Musiker Fred
Madison (Pete) und seine Frau
Renée den todlichen Kuss aufzu-
drticken. In der Musikbranche
wird dieser Prozess sampling ge-
nannt, und wir freuen uns
immer, wenn auf wundersame
Weise Neues entsteht. Der nacht-
liche Highway, der uns in beide
Filme “saugt”, wurde eingangs

beschrieben. Schon die folgen-
den Einstellungen bei Lynch las-
sen Vermutungen dartiber zu,
von welcher Beschaffenheit der
Abgrund sein mag, auf den der
Protagonist Fred Madison zu-
rast: Das Bunkerhafte seines
Heims, dessen labyrinthisch ver-
schlungenes Innenleben verwei-
sen auf das Unbehauste von Ma-
disons Seele. Als Exponent der
Zitadellenkultur ist ihm das
Haus Fortifikation fiir seine Psy-
che und ihre haltlosen Wahrneh-
mungen und Ausserungen
geworden. Es gibt seinen schizo-
phrenen Schiiben ein Fundament
aus Beton, ist Medien-Feste ge-
gen Anfechtungen durch eine
feindliche Umwelt. Fiir eine pha-
nomenologische Studie der
«Intimitatswerte des inneren
Raumes» (und als solche kann
man Lynchs Film lesen) ist das
Haus ganz augenscheinlich ein
bevorzugtes Wesen. Auch das
proper moderne, mit technischen
Gimmicks versehene Apartment
von Mike Hammer gibt Auf-
schluss tiber dessen Ambitionen.
Doch in die Privatsphédren beider
Anti-Helden tritt mit Macht das
Unbekannte, verschafft sich Ein-
lass tiber Sprechanlagen, die als
Filter das Eindringen fremder
Stimmen und Personen verhin-
dern sollen. Nur, der eigenen
Phantasie ist der Mensch schutz-
los ausgeliefert. Hammer, der
schon durch die kryptischen
Hinweise der Anhalterin Blut
geleckt hatte, verfolgt nun erst
recht seine private investigations;
Madison steigt immer tiefer hin-
ab in die Ausweglosigkeit seiner
Wahnvorstellungen.

Lynch wollte sich offenbar
seinen eigenen (Schiittel-)Reim
auf K1ss ME DEADLY machen. Im-
mer neue Puzzleteilchen aus
dem Bilderreservoir des Genie-
streichs von Aldrich kommen
gut durchmischt an die farbige
Oberflache seiner Endzeitstudie.
Als Motive: Schizophrenie / die
Spaltung der Frau in die Brii-
nette und die Blonde (der Verrat
geschieht zwangslaufig durch
die Blondine) / die sexuelle Fru-
stration / der Geheimnistrager
(der alberne Mystery Man bei
Lynch, Dr. Soberin bei Aldrich
als mephistophelische Gestalt) /
das FBI als latent aggressiver
Ordnungsstifter fiir soziales
oder privates Chaos (dessen Ver-
treter hier wie dort in identi-
schen Vierergruppierungen ge-
zeigt werden) / Autofetischis-
mus / Technik etcetera. Als
Handlungsorte: die Strasse / der
private Bunker (die Paare auf
dem Sofa und im Bett) / die
Garage als zentrale Reparatur-
statte von Emotionen und Defor-

mationen / der Jazz-Club / der
Trainingsraum (Striptease /
Ballettgymnastik) / Parties am
Swimming Pool / Wiiste — Meer /
explodierende Hauser auf Pylo-
nen etcetera. Stilistische Mittel:
halluzinierte Verzerrungen /
extremer Einsatz von Licht wie
bei Flakfeuer ... gleiche und an-
gelehnte Namensgebungen.

Der Zustand der Entropie ist
im Kino schon erreicht. In LosT
HIGHWAY weist jede Einstellung
(nach Pynchons Definition) die
gleiche Energiemenge auf, die
Weitergabe von Ideen, analog
zur Warmeenergie, ist zum Still-
stand gekommen, der lang be-
fiirchtete und oft zitierte Warme-
tod unserer Kultur scheint da.
Was beim sampling oft enttauscht
- die Ingredienzen sind bekannt,
die neue Struktur birgt wenig
Uberraschendes und ermiidet,
einmal durchschaut, zutiefst —
gilt beim wiederholten Sehen
auch fiir Lynch. Ja, die lemnis-
katischen Kreise, tiber die er
Fred/Pete hetzt, sind inter-
essant, doch irgendwann 10st
sich selbst der rasanteste Strudel
von Phantasmen auf und eine
psychologische Schraubfigur
lauft gegen Null. Was bleibt
iibrig? Langweilige Sequenzen,
die jedem Softporno zur Ehre ge-
reichen, und Klischees, deren
Vorlagen bis heute in ihrem kal-
ten, schwarz-weissen Glanz
durch sie hindurchstrahlen.

«Dann plétzlich, als sahe sie
die einzige und unausweich-
liche Schlussfolgerung aus all-
dem, ging sie rasch zum Fen-
ster, ehe Callisto ein Wort
sagen konnte; riss die Vorhan-
ge weg und durchstiess das
Glas mit zwei zierlichen Han-
den, die sich funkelnd von
Splittern, blutig farbten; und
wandte sich um, um dem
Mann auf dem Bett ins Gesicht
zu sehen und mit ihm zu war-
ten, bis der Moment des Aus-
gleichs erreicht war, da sie-
benunddreissig Grad Fah-
renheit draussen wie drinnen
herrschen wiirden fiir immer
und die verhaltene, sonderba-
re Dominante ihrer isolierten
Leben sich aufloste in einen
Grundton von Finsternis und
endglltiger Abwesenheit jeder
Bewegung.» Thomas Pynchon

Jeannine Fiedler

1
LOST HIGHWAY
Regie: David Lynch (1997)

2
KISS ME DEADLY
Regie: Robert Aldrich (1955)
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KURZ BELICHTET

Franz Schulz

Ya O

G. G. von Biilow: Franz Schulz.
Ein Autor zwischen Prag und
Hollywood. Prag, Vitalis-Verlag
1997. 304 Seiten

Franz Schulz: Candide 19..

oder das miese Jahrhundert.
Neuauflage Berlin,
Aufbau-Taschenbuch-Verlag, 1994
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Es gibt nur wenige film-
historische Monographien zum
Werk von Drehbuchautoren.
Biographische Darstellungen
fehlten bisher vollig. Franz
Schulz wurde vor hundert Jahren
in Prag geboren. Er hat (oft zu-
sammen mit Co-Autoren) die
Drehbiicher (Vorstufen davon)
zu dreissig deutschen, vier engli-
schen, zwei franzosischen und
flinfzehn amerikanischen Filmen
geschrieben.

Schulz hat eine gewisse Be-
rithmtheit erlangt, ist er doch -
vielleicht wider Willen - einer
der “Lehrmeister” von Billy
Wilder gewesen. Wilder hat ihm
jedoch kein besonders gutes
Zeugnis ausgestellt. Schulz sei
geizig gewesen, gonnte Wilder
nur ein schmales Honorar und
noch nicht einmal die Leber-
wurst in seinem Kiithlschrank.
Wieviel von den Eleven-Erfah-
rungen Wilders sich wirklich so
zugetragen haben, ist fraglich.
Die Schulz-Biographin G. G. von
Biilow widmet einen nicht unbe-
trachtlichen Teil ihres Buches
dem Widerspruch und dem Zu-
rechtriicken der von Wilder oder
zum Teil auch von Curt Siodmak
gedusserten Kollegen-Einschit-
zung.

Die Autorin hat Schulz Ende
der flinfziger Jahre auf Ibiza
kennengelernt. Dass sie ihn ver-
ehrt, daraus macht sie keinen
Hehl. Dies mag ihren manchmal
etwas apodiktisch anmutenden
Darstellungsgestus erklaren.

Franz Schulz kommt nach
dem Ersten Weltkrieg nach Ber-
lin. In der aufblithenden deut-
schen Filmindustrie kann er
schnell Fuss fassen. Von Anfang
an hat er erkannt, dass Film ein
Unterhaltungsmedium ist. Er
schreibt Genrefilme und bleibt
auch im thematisch anspruchs-
vollen Bereich, wie etwa den jii-
dischen Milieufilmen, durchaus
in den Mustern des Melodrams
oder des phantastischen Aben-
teuers (DIE ROTE REDOUTE, 1920,
JUDITH TRACHTENBERG, 1920).

Allein die Titel seiner nach-
sten Filme, ZIRKUS DES LEBENS
(1921), DIE SCHWARZE SCHACH-
DAME (1921, ein tragikomischer
Detektivfilm) oder WETTLAUF
UMS GLUCK (1923) deuten auf
zuschauergerechte Konfektion.
Spatestens mit der Adaption der
Sternheim-Komodie «Die Hose»
(1927) war Schulz auch dem
grossen Publikum aufgefallen.
Wie kaum ein anderer Dreh-
buchautor des deutschen
Stummfilms und des friithen
Tonfilms hat sich Schulz auf die
mit scharfem Bild- und Dialog-
witz zugespitzte Komddie spe-
zialisiert und damit das Genre
der umbrechenden Zeit der spa-

ten zwanziger und frithen
dreissiger Jahre getroffen und
gepragt.

Perlende Dialoge, fetzige
Songs, Musik- und Tanzein-
lagen, das ganze verkniipft zu
einer {iberdrehten Handlung,
in kurzen, schnell gegeneinan-
dergeschnittenen Szenen prisen-
tiert, das ist das Rezept von zwEl
HERZEN IM DREIVIERTEL TAKT
oder DIE DREI VON DER TANK-
sTELLE (beide 1930). Es sind dies
Komddien, deren Spritzigkeit bei
allem eskapistischem Humor
doch eng verkniipft bleiben mit
dem Lebensgefiihl und den ge-
sellschaftlichen Umstdnden die-
ser Zeit. Und: diese Filme offen-
baren nicht nur zotige Spriiche,
sondern auch Bild- und Choreo-
graphiewitz, der von artistischen
Komikern und Schauspielern
auch korperlich wiedergegeben,
ja fast ausgelebt wird.

Leider erfahren wir aus der
Schulz-Biographie recht wenig
tiber seine Drehbticher, iiber sei-
ne Asthetik, etwa tiber Drama-
turgie-Handwerk oder Dialog-
Technik. Es sind zwar nur einige
wenige seiner Drehbticher iiber-
liefert, doch nimmt man die zur
Kenntnis, ist zusammen mit sei-
nen etwas besser iiberlieferten
Filmen ein Werkzusammenhang
interpretierbar. G. G. von Biilow
verzichtet ausdriicklich auf eine
filmanalytische und -historische
Einordnung. Sie konzentriert
sich auf die Lebensabschnitte
von Schulz. Und die scheinen
dramatisch genug fiir ein Buch.

1934 tibersiedelt Franz
Schulz nach Hollywood, wo er
unter dem Namen Frank Spencer
arbeitet. Die Arbeitsweise ist je-
doch eine andere als in Deutsch-
land. Er bekommt einen Scheck
iiber immerhin 250 Dollar die
Woche. Aber dafiir sitzt er von
9 bis 17 Uhr im «Writers Buil-
dung» von MGM, spiter von
Paramount, um einzelne Szenen,
kurze Stories oder aber Dialoge
zu schreiben. Ganze, zusammen-
héngende Filmentwiirfe und
Drehbiicher schreibt er hingegen
nur wenige, oder aber sie sind
als solche nicht abgenommen
und realisiert worden.

Schulz war bereits in
Deutschland die Arbeit mit Co-
Autoren geldufig, auch, dass
Drehbiicher verdndert oder von
spezialisierten Autoren poliert
werden. Trotz dieser fiir die Ar-
beit im amerikanischen Studio-
system giinstigen Voraussetzung
und trotz einer Reihe von Fil-
men, in denen Schulz wenigstens
einen Teil-Credit erhélt (das
heisst, dass seine Arbeitsleistung
wenigstens 33 Prozent am ver-
wendeten Drehbuch betragen
hat beziehungsweise vierzig Pro-

zent bei einem Autorenduo), ist
nach 1938/39 ein Bruch in seiner
Karriere erahnbar. Oft schreibt
er die Story — etwa mit Curt
Siodmak zu PACIFIC BLACKOUT —
oder Teile des Drehbuchs, das
dann von anderen Autoren fer-
tiggestellt oder adaptiert wird.
Zum Teil erhélt er auch keinen
Credit.

Besonders schmerzlich fiir
ihn diirfte gewesen sein, dass er
nicht das Drehbuch fiir den
Paramount-Hit MIDNIGHT (1938)
schreiben darf, dessen Story er
zusammen mit Edwin Justus
Mayer entworfen hat. Den Film
konzipiert Schulz urspriinglich
fiir eine Besetzung mit Marlene
Dietrich und fiir die Regie von
Fritz Lang. Realisiert wird er mit
Claudette Colbert in der Haupt-
rolle und in der Regie von Mit-
chell Leisen. Das Drehbuch ha-
ben schliesslich, und hier scheint
das Schicksal nicht ohne Ironie
zu walten, Billy Wilder und
Charles Brackett geschrieben. Das
Script zu MIDNIGHT gilt gemein-
hin als der Durchbruch fiir die-
ses beriihmte Writer-Team, aus
dem sich bald auch ein Regisseur
und ein Produzent entwickeln
werden. Gewissermassen ist
Franz Schulz bei diesem so wich-
tigen Drehbuch Zulieferer fiir
Wilder, so wie dieser ihm mog-
licherweise um 1928 in Berlin zu-
gearbeitet hatte.

Nur ein kleiner Schritt diirf-
te es fiir Schulz zum amerikani-
schen Filmmusical gewesen sein.
Er schafft ihn in dem Backstage-
Musicalfilm BOrRN TO SING (1942).
Doch dies ist vorlaufig das letzte
Mal, dass sein Name auf der
Leinwand zu sehen ist. Noch
einmal kann er zumindest eine
Story verkaufen, aus dem Robert
Smith das Drehbuch zu dem sehr
interessanten B-Picture iNvA-
SION USA (1952) formt. Es geht
um die im wahrsten (Raum-)
Sinne idiosynkratische Stim-
mungslage in Amerika in den
ersten Jahren des Kalten Krieges.
Ein zwielichtiger Mann betritt
eine Bar und suggeriert den
Durchschnittsamerikanern, die
hier ihren Drink nehmen, eine
Wasserstoffbombe sei niederge-
gangen. Ein Panddmonium von
Angsten und verkrusteten Ge-
fithlen wird sichtbar.

1956 entwirft Schulz mit
FUHRMANN HENSCHEL noch ein-
mal einen deutschen Film. Er
lebt nun abwechselnd auf Ibiza
und in Ascona. Hier schreibt er
1966 seinen nicht gerade optimi-
stischen autobiographischen
Roman «Candide 19.. oder das
miese Jahrhundert». Schulz
stirbt 1971 in Lugano.

Jiirgen Kasten



All About Alfred

Die Hitchcock-Bibliographie
All About Alfred von Hans J.
Wulff vom Institut fiir Theater-,
Film- und Fernsehwissenschaft,
Berlin (in Zusammenarbeit mit
Paul Heisterkamp und Stephan
Otto), liegt nun aktualisiert,
erganzt und verbessert als Dis-
ketten-Edition vor. Die wohl
umfassendste Hitchcock-Biblio-
graphie, die es gibt, verzeichnet
inzwischen mehr als viertausend
Biicher, Artikel und Rezensionen
zu Hitchcock.
Die Diskette kann durch Einsen-
dung eines Schecks im Wert von
15 DM bei folgender Adresse
bestellt werden:
Hans ]. Wulff, Lotterstr.17,
D-49492 Westerkappeln

Angekiindigt

Annette Kilzer /Stefan Rogall:
Das filmische Universum von Joel
und Ethan Coen. Marburg, Schiiren
Verlag, 208 Seiten. Erscheint Fe-
bruar 1998

Pedro Almoddvar — Filmen am
Rande des Nervenzusammenbruchs.
Ein Gesprich mit Frédéric Strauss.
Aus dem Franzosischen von Frieda
Grafe und Enno Patalas. Frankfurt,
Verlag der Autoren; ca 350 Seiten.
Erscheint Mitte Mdrz 1998

Wolfgang Jacobsen, Hans Hel-
mut Prinzler (Hg.): Siodmak Bros.
— Robert und Curt Siodmak. Berlin
- Paris — London — Hollywood. Mit
Beitrigen unter anderen von Nor-
bert Grob, Karl Priimm, Rolf Giesen
und Jorg Becker. Berlin, Argon Ver-
lag; ca. 500 Seiten. Erscheint Ende
Februar 98

Markus Imhoof bei
Dreharbeiten

IWAN DER SCHRECKLICHE
(IWAN GROSNY)
Regie: Sergej M. Eisenstein

Markus Imhoof

Der Schweizer Filmemacher
Markus Imhoof erhélt die mit
10000 Fr. dotierte Anerkennungs-
gabe 1997 der Stadt Winterthur.
Der Stadtrat wiirdigt damit das
Schaffen des 1941 in Winterthur
geborenen und aufgewachsenen
Regisseurs.

Eine der Konstanten in Im-
hoofs Schaffen ist die vielfdltige
Auseinandersetzung mit seiner
Heimat. Das zeigt schon sein
Erstlingswerk. Fritz Giittinger
(jahrzehntelang Lehrer an der
Kantonsschule Winterthur und
passionierter (Stumm)filmlieb-
haber) schrieb in einer Neben-
bemerkung zu Emil Harders
ENTSTEHUNG DER EIDGENOSSEN-
SCHAFT: «Nebenbei: unstiirmisch
ist der See auch in dem Wilhelm-
Tell-Film von Markus Imhoof.
Ein «Tell» von Markus Imhoof?
Nun, vielleicht eher eine Paro-
die. Der Film - Drehbuch, Regie
und Hauptrolle (Tell): Markus

Imhoof — hiess WEHE WENN WIR
LOSGELASSEN und war eine Pro-
duktion der Klasse 7a (1961) der
Kantonsschule Winterthur, mit
dem Eintrittsgeld wurde die Ma-
turreisekasse gespeist. Der Tel-
lensprung spielte sich dabei auf
einem lachelnden Ziirichsee ab,
was sein Gutes hatte: das Boot
war namlich voll. Die Eingangs-
sequenz des Films hingegen
kann als stilistisches Meister-
stlick gelten. Kleines Einschieb-
sel zur Geschichte der Tell-Ver-
filmungen!» (nachzulesen in
dem Band «Kopfen Sie mal ein Ei
in Zeitlupe», Verlag NZZ, 1992).

Dass diese Auseinanderset-
zug nicht “nur” parodistisch
stattfindet, zeigen spéter Im-
hoofs Dokumentarfilme wie
ORMENIS 199+69 oder VOLKS-
MUND (ODER MAN ISST, WAS MAN
1ssT) und seine Spielfilme wie
FLUCHTGEFAHR, DAS BOOT IST
VOLL, DIE REISE oder jlingst
FLAMMEN IM PARADIES.

Die Preistibergabe findet am
6. Februar statt.

Simon Piniel

Und nochmals eine erfreuli-
che Nachricht aus dem Stadt-
haus Winterthur: Der diesjéhrige
Forderpreis der Stadt geht an den
Winterthurer Simon Piniel, hoff-
nungsvoller Animationsfilm-
schaffender. Die mit 15000 Fran-
ken dotierte Vergabe soll dem
jungen Talent, das bereits in So-
lothurn, Ziirich, Spiez oder Lu-
zern Auszeichnungen fiir seine
experimentellen Kurzfilme emp-
fangen durfte, eine Weiterbil-
dung im Ausland ermdglichen.

Stanley Cortez

4.11.1908 - 23.12. 1997
Sohn osterreichischer Immigran-
ten in New York, Bruder von
Schauspieler-Regisseur Ricardo
Cortez, Lehrjahre in Edward
Steichens Portrat-Studio, Kame-
ramann, Prasident und Vizepra-
sident der «American Society of
Cinematographers», Selbst-
charakterisierung: «always cho-
sen to shoot weird things»

LADY IN THE MORGUE
Regie: Otis Garrett

THE BLACK CAT

Regie: Albert S. Rogell
THE MAGNIFICENT
AMBERSONS

Regie: Orson Welles

FLESH AND FANTASY
Regie: Julien Duvivier
SECRET BEYOND THE DOOR
Regie: Fritz Lang

THE THREE FACES OF EVE
Regie: Nunnally Johnson

THE MAN ON
THE EIFFEL TOWER

Regie: Burgess Meredith
RIDERS TO THE STARS
Regie: Richard Carlson
THUNDER IN THE SUN
Regie: Russel Rouse

THE NIGHT OF THE HUNTER
Regie: Charles Laughton
SHOCK CORRIDOR

Regie: Sam Fuller

THE NAKED KISS

Regie: Sam Fuller

UN AUTRE HOMME,

UNE AUTRE CHANCE

Regie: Claude Lelouch

]
I Das andere Kino

Filmpodium Ziirich

Ende Januar (26., 30., 31. 1.)
ist im Rahmen der Reihe «Charles
Ferdinand Ramuz auf der Lein-
wand» noch Claude Gorettas
Verfilmung sI LE SOLEIL NE REVE-
NAIT PAS zu sehen.

Aus Anlass des hundertsten
Geburtstags von Sergej M. Eisen-
stein am 23. Januar widmet das
Filmpodium im Februar dem
grossen russischen Regisseur
und Filmtheoretiker eine breite
Retrospektive mit moglichst re-
prisentativen und vollstindigen
Kopien.

Der zweite Schwerpunkt des
Februarprogramms gilt neuerem
Filmschaffen. Unter dem Titel
«New Hollywood: der amerikani-
sche Film zwischen 1965 und 1975»
werden Filme von Martin Scor-
sese, Francis Ford Coppola, Wil-
liam Friedkin, Monte Hellman,
Brian De Palma oder Steven
Spielberg gezeigt. Die Reihe
dauert bis Ende Marz und stellt
Autoren vor, die damals festge-
fligte Strukturen mit neuem Elan
aufbrachen und wesentlich zur
Erneuerung des amerikanischen
Kinos beitrugen.

Anlasslich des hundertsten
Geburtstages von Therese Giehse
am 3. Mérz widmet das Film-
podium der grossen Schauspie-
lerin eine kleine Hommage.
Ebenfalls im Mirz, am Wochen-
ende vom 20. bis 23, stellt Enno
Patalas eine Reihe expressionisti-
scher Filme, darunter etwa DER
GOoLEM von und mit Paul Wege-
ner oder VON MORGENS BIS MIT-
TERNACHT von Karl Heinz Mar-
tin, in neuen, restaurierten
Kopien vor.

Filmpodium der Stadt Ziirich im
Studio 4, Niischelerstrasse 11,
8001 Ziirich, Tel. 01-211 66 66
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Jetzt im Kino:

Ab Mitte Januar '98
in den Kinos:

THE SWEET HEREAFTER
von Atom Egoyan

«In Egoyans Universum sind die
Menschen Gefangene ihrer
Obsessionen, aber es gelingt
ihnen, diesen gemeinsam auf die
Spur zu kommen und sie
gemeinsam zu verarbeiten.»

Michael Sennhauser
in Filmbulletin —
Kino in Augenhohe
Heft 3.97
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David Cronenberg

Im Maérz zeigt das Sofa-Kino
Xenix in Ziirich eine (beinahe)
vollstandige Retrospektive der
Filme David Cronenbergs. Es feh-
len aus “konservatorischen”
Griinden — die einzigen Kopien
sind derzeit wegen Beschadi-
gung nicht erhéltlich - lediglich
seine drei frithesten Filme.

Peter Kremski schreibt an-
lasslich der Besprechung von
M. BUTTERFLY (Filmbulletin 6.93)
von Cronenberg als dem «Insek-
tenforscher, dem die Entomo-
logie die Kernmetapher fiir seine
Filme liefert», von der «komple-
xen Ambiguitdt, von surrealer
Mehrdeutigkeit, Unentschieden-
heit, Offenheit» der Cronenberg-
schen «Verwandlungs- und
Mutations-Geschichten».

Kremski beschreibt die
Wandlungen in Cronenbergs
Schaffen wie folgt: «David Cro-
nenberg, der mit seinen Filmen
in den siebziger und achtziger
Jahren dem Science-Fiction-Hor-
ror neue Dimensionen gab, hat
das Genre, das ihn berithmt-
beriichtigt gemacht hat (etwa mit
SHIVERS, RABID, THE BROOD oder
SCANNERS), langst hinter sich ge-
lassen. THE FLY war 1986 Hohe-
punkt und Abschluss. Hier zog
er noch einmal alle Register phy-
sischer Effekte, die das Monstro-
se ausserlich machten. Aber
schon zwei Jahre zuvor hatte er
mit THE DEAD ZONE einen fiir ihn
damals atypischen, in den Effek-
ten vergleichsweise zuriickhal-
tenden Psycho-Thriller gedreht.
In seinen Filmen nach THE FLY
entzog sich Cronenberg dann
jeglichen konventionellen Genre-
Etikettierungen, wurde subtiler
und disziplinierte sich zu stilisti-
scher Strenge, ohne dabei an In-
tensitat zu verlieren oder auf ba-
rocke visuelle Ausuferungen (so
zum Beispiel in NAKED LUNCH)
zu verzichten. An die Stelle des
grellen und auch ekelerregenden
Schocks trat mehr eine bestandi-
ge Irritation.»

Metamorphosen, Trans-
sexualitdt, Zusammenhang von
Korper und Geist, Ambiguitat
und Spiegelungen sind nur eini-
ge Themen dieses intelligenten,
aber auch verstorenden kanadi-
schen Filmemachers, in dessen
Werken «archaisch-anarchische
Sehnstichte und Theoreme in das
Fleisch und die Stofflichkeit ih-
rer Erscheinung» treten (Peter
W. Jansen zu crAsH in Filmbul-
letin 6.96).

Filmclub Xenix, Kanzleistrasse 56,
Postfach, 8026 Ziirich,
Tel. 01-241 00 58 Fax 01-242 19 39

KURZ BELICHTET

Solothurn

Ab Dienstag, 20. Januar,
trifft sich das sogenannte Film-
volk wieder in Solothurn zur
jahrlichen “Leistungsschau” des
(nicht “nur”) einheimischen
Filmschaffens, so erganzt etwa
ein Spezialprogramm mit inter-
nationalen Kurzfilmen das rei-
che Programm schweizerischer
Kurz- und Kiirzestfilme.

Unter den angekiindigten
Dokumentarfilmen wecken etwa
Titel wie NACHRICHTEN AUS DEM
UNTERGRUND von Andreas Hoess-
li, ABSCHIED VON DER GASSE von
Remo Legnazzi, COLORS OF
SCHWEIZ von Heinz Biitler, KA-
MERAS STATT KANONEN von Rein-
hard Manz und Franz Schnyder
oder NANO-BABIES von Thomas
Imbach und Jiirg Hassler und SE1-
TENWECHSEL von Matthias von
Gunten Erwartungen.

In Kenntnis der “Sache”
empfehlen wir, die Auffithrung
von Karl Saurers neustem Doku-
mentarfilm STEINAUER NEBRASKA
(21.1.,17 Uhr, 24.1. 17 Uhr) nicht
zu verpassen.

Spielfilme wie L’AMOUR FOU
(REQUIEM GLOVE) von Michel
Rodde, L'ANNEE DU CAPRICORNE
von Jean-Luc Wey, DIE KNICKER-
BOCKERBANDE: DAS SPRECHENDE
GRAB von Marijan D. Vajda, PAx
MONTANA von Bruno Kiser oder
LE BALKANISATEUR von Sotiris
Goritsas und VIRUS x von Lutz Ko-
nermann fallen beim “Schneug-
gen” im Programmbheft ins Auge.

In der Hommage an Claude
Goretta werden seine fiir die
grosse Leinwand entstandenen
Filme wie LE FOU und L'INVITA-
TION (22.1.), LA DENTELLIERE, LA
MORT DE MARIO RiccI (23.1.) und
SI LE SOLEIL NE REVENAIT PAS
(24.1.) gezeigt. Dieser Ramuz-
Verfilmung geht seine ausserge-
wohnliche Monteverdi-Huldi-
gung LES VEPRES DE LA VIERGE
voraus. Dazu kommen die bei-
den zwar fiirs Fernsehen produ-
zierten, aber ausserordentlich
“filmischen” Werke LE JOUR DES
NOCES und JEAN-LUC PERSECUTE.
Ein “Rendez-vous” mit dem Re-
gisseur findet am Samstag, 24.1.,
um 12.30 Uhr im Café Landhaus
statt.

Am Mittwoch, dem 21. Ja-
nuar, wird zum ersten Mal der
Schweizer Filmpreis vergeben. Er
wird einmal jahrlich in den Kate-
gorien «Bester Spielfilm», «Be-
ster Dokumentarfilm» und «Be-
ster Kurzfilm» gesprochen. Die
Preissumme betragt fiir die er-
sten beiden Kategorien je
50000.- Franken, fiir die dritte
20000.- Franken. Die Trophde ist

nicht fiir die Wohnwand gedacht
- der Viewfinder Super-Mini-Vu
soll sich als professioneller Bild-
sucher im Taschenformat durch-
aus in der Praxis bewdhren. Die
Filme sind nominiert — die Jury
unter Leitung von Reni Mertens
wird ihres Amtes walten.

Die Ausstellung «Bilder
gegen das Vergessen» im Kunst-
museum Solothurn zeigt bis zum
15. Mirz Materialien zum Film
LE JOURNAL DE RIVESALTES
1941-1942 von Jacqueline Veuve
(Projektion: 21.1., 14.30 Uhr;
24.1., 12 Uhr). Friedel Bohny-
Reiter arbeitete wahrend des
letzten Weltkrieges als Kranken-
schwester fiir die «Kinderhilfe»
des Roten Kreuzes im Auffangs-
lager Rivesaltes, wo jiidische, je-
nische und spanische Familien
aufgenommen wurden, die in
der franzosischen Freizone leb-
ten oder dorthin gefliichtet wa-
ren. Auf den Spuren ihres Tage-
buches verfolgt der Film das
Wirken von Bohny-Reiter, die
zahlreiche Kinder vor dem siche-
ren Tod in Auschwitz bewahren
konnte. Die Ausstellung wird
erganzt durch Zeichnungen der
Protagonistin und Fotos des Fo-
to-Dokumentaristen Paul Senn
aus der Zeit.

Solothurner Filmtage, Postfach 140,
4504 Solothurn, Tel. 032-625 80 80
Fax 032-623 64 10

Berlinale

Fiir den Wettbewerb der
48. Internationalen Filmfestspiele
Berlin, die vom 11. bis 22. Fe-
bruar stattfinden, sind die ersten
Filme bestatigt. Der franzosische
Altmeister Alain Resnais wird oN
CONNAIT LA CHANSON, eine mu-
sikalische Komodie iiber Wirk-
lichkeit und Fiktion vorstellen.
In einer irischen Kleinstadt der
sechziger Jahre spielt THE BUT-
CHER BOY von Neil Jordan und
zeichnet den Lebensweg des
zwolfjahrigen Francie, der in
einem von Alkoholismus, Armut
und Gefiihlskdlte gezeichneten
Elternhaus aufwachst. Michael
Winterbottoms 1 WANT YOU
erzahlt die tragische Geschichte
einer obsessiven Liebe. Latein-
amerika wird mit CENTRAL DO
BRASIL, einem emotionalen Por-
trat des heutigen Brasiliens,
durch den jungen Brasilianer
Walter Salles im Wettbewerb ver-
treten sein. Clint Eastwoods MiD-
NIGHT IN THE GARDEN OF GOOD
AND EVIL ist ein Gesellschafts-
drama aus den Siidstaaten der
USA. Gus van Sant stellt in Goop
WILL HUNTING die komplexe
Beziehung des hochbegabten,
aber psychisch instabilen Will
und seinem Therapeuten in den



STEINAUER NEBRASKA
Regie: Karl Saurer

James Wood in
VIDEODROME
Regie: David Cronenberg

Mittelpunkt. Politische Intrigen
und Medienmanipulation sind
der Hintergrund von Barry
Levinsons jiingstem Film wAG
THE DOG.

Die Retrospektive ist dem
ungleich bekannten Briiderpaar
Curt und Robert Siodmak ge-
widmet. Organisiert von der
Stiftung Deutsche Kinemathek
und konzipiert von Wolfgang
Jacobsen wird sie das Gesamt-
werk von Robert Siodmak sowie
eine umfangreiche und reprasen-
tative Auswahl der Filme Curt
Siodmaks zeigen, der als Ehren-
gast der Filmfestspiele nach Ber-
lin kommen wird.

Internationale Filmfestspiele Berlin,
Budapester Strasse 50,

D-10787 Berlin

Tel. 0049-30-254 89 0

Fax 0049-30-25489 249

Fribourg

Unter dem Motto «Prendre
le temps du regard» steht vom
1. bis 8. Miérz die zwolfte Ausga-
be des Internationalen Filmfesti-
vals Fribourg, das sich verdienst-
voll um den Film aus Asien,
Afrika und Lateinamerika kiim-
mert. Im Wettbewerb sind sieb-
zig Filme aus drei Kontinenten
und dreissig Landern angekiin-
digt. Darunter finden sich etwa
YUGANT, der neuste Film der tai-
wanesischen Regisseurin Aparna
Sen; HOMESICK EYES, ein Doku-
mentarfilm ebenfalls aus Tai-
wan, L’ARCHE DU DESIR von Mo-
hamed Chouikh aus Algerien oder
DER UHRTURM des tiirkischen Fil-
memachers Omer Kavur .

Einer der Schwerpunkt ist
dem Kino aus Hongkong gewid-
met. Die Retrospektive zeigt un-
ter dem Titel «EI Tango en el Ciné
(1933-1944)» vierzehn, in der
Mehrzahl noch nie in Europa ge-
zeigte Filme zur argentinischen
Tanz-Passion.

Nach dem Festival bestand
jeweils die Gelegenheit, mit dem
Zyklus «Film des Siidens» ausge-
wahlte Filme aus dem Programm
auch andernorts zu sehen. Das
erfreuliche Echo auf diese Wei-
ter“verwertung” hat das Festival
dazu veranlasst, in Zukunft die
Kopien der ausgewdhlten acht
Filme zu kaufen und sie franzo-
sisch und deutsch untertiteln zu
lassen. Damit stehen diese Filme
wiahrend des ganzen Jahres fiir
weitere Auffiihrungen in andern
Schweizer Spielstellen (oder et-
wa auch Schulen) zur Verfi-
gung.

Festival international de Films
Fribourg, FIFF, Rue de Locarno 8,
1700 Fribourg, Tel. 026-322 22 32
Fax 026-322 79 50

Frauen-Filmtage-Schweiz

Zum zehnjdhrigen Jubildum
stellen die Frauen-Filmtage-
Schweiz mit dem Thema «Espace
Mediterranée» einen geographi-
schen Kulturbereich vor, der ih-
rer Meinung nach ein Schatten-
dasein im 6ffentlichen (Kino-)
Kulturleben fristet. Im Marz
werden die ausgewdhlten Filme
in sechzehn Schweizer Stadten
gezeigt werden. Darunter finden
sich etwa der 1996 in Locarno
preisgekronte NENETTE ET BONI
von Claire Denis, die franzosisch-
albanische Produktion LOINS DES
BARBARES von Liria Bégéja, cAL-

LING THE GHOSTS. A STORY ABOUT *

RACE, WAR AND WOMEN der Bos-
nierin Carmen Jelincic und der
Amerikanerin Mandy Jacobson.
Neben weiteren Schweizer Pre-
mieren wie COSTA BRAVA der
Spanierin Marta Balletbo-Coll
oder GENTILI SIGNORI der Italie-
nerin Adriana Monti findet sich
Bekannteres wie IL GRANDE CO-
COMERO von Francesca Archibugi,
DONUSA von Angelika Antoniou
oder SERIAT von Marlies Graf
Ditwyler und Urs Graf. Der Ma-
ghreb soll neben anderen mit Fil-
men wie LEILA AND THE WOLVES
von Heiny Srour oder LES SILEN-
CES DU PALAIS von Mufida Tlatli
vorgestellt werden.
Frauen-Filmtage-Schweiz
Bollwerk 21, 3011 Bern

Tel./Fax 031-311 41 48

Visions du Réel

Die vierte Ausgabe des Do-
kumentarfilmfestivals in Nyon
(nouvelle formule), das vom
20. bis 26. April stattfinden wird,
kann bereits mit ersten Pro-
grammhinweisen aufwarten. So
wird unter dem Titel BAUERN-
KRIEG die Fortsetzung der Aus-
einandersetzung von Erich Lang-
jahr mit dem Bauernstand und
seiner “Produktionslogik” zu se-
hen sein. AN AMERICAN LOVE
STORY ist eine Art epischer Ro-
man, eine neunstiindige Produk-
tion der New Yorker Filmerin
Jennifer Fox. Von Jean-Frangois
Brunet und Peter Friedmann wird
THE LIFE AND TIME OF LIFE AND
TIME, zu sehen sein, eine Refle-
xion tiber das Altern des
menschlichen Korpers und seine
genetischen Ursachen. Und Ri-
chard Dindo kiindigt eine Inter-
pretation der skandaltrachtigen
BBC-Reportage an.
Visions du Réel, festival inter-
national du cinéma documentaire,
case postale 593, 1260 Nyon
Tel. 022-361 60 60
Fax 022-361 70 71

1
I Kinokultur

Das vor knapp drei Jahren
gegriindete Europiische Institut
fiir Kinokultur Karlsruhe (EIKK)
kann trotz der schwierigen
Finanzlage des letzten Jahres
jetzt mit neuen Voraussetzungen
in eine konsolidierte Phase ein-
treten. Wie das Institut mitteilt
gibt es dank einer Zusage des
Landes Baden-Wiirttemberg Pla-
nungssicherheit bei minimalem
Budget bis ins Jahr 2001. Erste
Publikationsprojekte konnen an
die Hand genommen werden, so
wird im Februar eine wissen-
schaftliche Studie unter dem
Titel «Cinema Futures — Cain,
Abel or Cable» in Zusammen-
arbeit mit der Universitat
Amsterdam herausgegeben wer-
den.

Der Griinder des EIKK,
Edgar Reitz, hat die administra-
tive Leitung des Instituts an
Lothar Spree iibertragen, um
sich voll auf die Vorbereitung
des dritten Teils von HEIMAT
konzentrieren zu konnen. Wir
freuen uns.

European Institute of Cinema
Karlsruhe EIKK, Gartenstrasse 72,
D-76135 Karlsruhe

Tel. 0049-721-985 0520

Fax 0049-721-985 0525

Ergdnzenswertes

Filmbulletin 5.97

Aus den berithmt-bertichtig-
ten “unerfindlichen” Griinden
wurden im letzten Heft im Arti-
kel zu Jacques Demy «Die Gesta-
de der Phantasie» zwei Sdtze
unvollstindig und damit unver-
standlich abgedruckt. Die Stelle
sollte — beginnend mit dem Satz
auf Seite 19 ganz unten rechts —
vollstindig folgendermassen
lauten:

«Sie wirkt enger als im Film
- welcher Realschauplatz tut das
nicht? — und das Kopfsteinpfla-
ster, welches seinerzeit das Licht
bei Regen so farbig reflektierte,
ist durch Asphalt ersetzt. Sogar
der Laden selbst steht noch, er
scheint leerzustehen, die herun-
tergelassenen grauen Rollldden
lassen ihn wie eine ausgediente
Kulisse wirken, eine triste Me-
tapher fiir die Verschlafenheit
des gesamten Ortes.»

Das Missgeschick drgert
uns; dass Filmbulletin aufmerk-
sam bis akribisch gelesen wird,
freut uns.
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