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Die Gestade der Phantasie

Eine Reise zu den Schauplatzen

der Filme Jacques Demys

CINEPHILE SPURENSICHERUNG
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Das Genre Demy

Er hat ein filmisches Universum ganz eigener
Pragung geschaffen, voll listiger Melodramatik,
schwereloser Bilder und schwebender Musikalitat.
Es ist genau abgezirkelt, hat seine eigene imaginare
Genealogie, und ldsst sich zuriickfiihren auf einige
wenige Ursituationen und Archetypen. Es wird be-
volkert von ruhelosen Weltreisenden, von frivol-
sprunghaften, unwiderstehlichen Gliickssucherin-
nen, von Matrosen auf der Suche nach dem idéal
féminin, von romantischen Prostituierten, treuherzi-
gen Verkduferinnen, von attraktiven alleinerziehen-
den Miittern in den besten Jahren. Es ist eine klein-
biirgerliche Welt der petits commerces, die dennoch
von Ereignissen und Gefiithlen mit weltstiirzender
Unbedingtheit erschiittert werden kann, in der sich
Schicksale binnen weniger Minuten oder Tage ent-
scheiden konnen, in der die erste Liebe oft verraten,
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Rhythmus und
Harmonie sind
die zwei Pole
dieser Welt von
Jacques Demy;

alles Geschehen
ist einer prazisen
Choreographie
unterworfen und
doch scheint es,
als wiirde das
Spontane iiber
das Planmdssige
siegen.

aber nie unwiderruflich vergessen ist. Bei aller fa-
belhaften Einrichtung dieser Welt stehen in ihr die
Happy Ends doch unter dem Vorzeichen der Melan-
cholie, maskieren heitere Farben tiefen Pessimis-
mus.

Ein selbstindiges, wenngleich nicht selbst-
gentigsames Universum, das offen ist fiir Einfltsse,
Beziige, Assoziationen, in dem liebgewordene Er-
zahlkonventionen auf leichtfiissige Weise neu arran-
giert werden. Rhythmus und Harmonie sind die
zwei Pole dieser Welt; alles Geschehen ist einer pra-
zisen Choreographie unterworfen und doch scheint
es, als wiirde das Spontane iiber das Planmaéssige
siegen.

Jacques Demy hat mit LES PARAPLUIES DE
CHERBOURG ein eigenes Genre begriindet: Dieser film
en chanté (wie ihn seinerzeit die Plakatwerbung apo-
strophierte) ist strenggenommen weder ein Musical
noch eine Filmoper. Francois Truffaut nannte ihn
einen Science-fiction-Film: samtliche Dialoge wer-
den gesungen, noch der prosaischste Gedankenaus-
tausch ist in Musik gefasst. Demy und dem Kompo-

nisten Michel Legrand gelang es, die Monotonie und
das Alltdagliche hervorzuheben und ihnen zugleich
Anmut und Grazie zu verleihen.

In der Szenerie seiner Filme bemitiht er sich um
eine ganz dhnliche Verschiebung, Verfremdung der
Realitat. Reale Stadte verwandeln sich in mérchen-
hafte Orte, tatsdchliche Hauserfronten und Strassen
werden zu Dekors, erdacht und entworfen, um be-
spielt zu werden. Raumgreifende Kamerafahrten
scheinen die Charaktere gegen jede Realitat abzu-
schirmen. Die Statisten im Hintergrund diirfen
durchaus als ebendas wahrgenommen werden: als
Statisten. Diese Metamorphose vollzieht sich in
einer Ausschweifung der Farben. In Rochefort hat
Demys Szenenbildner Bernard Evein Hunderte von
Fassaden und iiber Tausend Fensterldden neu strei-
chen lassen. Den pont transbordeur, die Schwebefah-
re nahe der Stadt, wollte er urspriinglich gar kom-
plett rosa farben; bei den Hydranten in manchen
Strassen wurde es ihm immerhin gestattet. Die Farb-
tone der Hauserwénde, Tapeten und Kosttime sind
in LES PARAPLUIES DE CHERBOURG oder in UNE CHAM-

FILMBULLETIN 5.87 m



Im Gegensatz zu
seinen Zeitge-
nossen aus dem
Umbkreis der
Nouvelle vague
fand Demy seine
Phantasie selten

nur angeregt
vom schillernden
Treiben unter
dem grauen
Pariser Himmel.
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BRE EN VILLE auf das Aberwitzigste miteinander ab-
gestimmt, die Dramaturgie der Ton-in-Ton-Abstu-
fungen lédsst die Figuren nahezu vollstindig in den
Dekors aufgehen.

Die Anfangsgriinde der Dualitat zwischen De-
kor und Realitdt liegen schon in den frithen Trick-
und Puppenfilmen Demys. Die Fassaden, Portale
und Treppen der Hauser entsprechen dem Baustil
seiner Heimatstadt Nantes, die Déacher jedoch hat er
den Paris-Dekors nachempfunden, die Lazare Meer-
son oder Alexandre Trauner fiir die Vorkriegsfilme
Carnés und Clairs entworfen hatten.1 Welchen Er-
trag konnte eine Reise erbringen mit dem Ziel nach-
zuforschen, was von den Filmen Demys und ihrer
Zeit tbriggeblieben ist? Bei einer solchen nostalgi-
schen Spurensicherung erwartet man von vornher-
ein, dass die verstrichene Zeit das Alte neu formiert
hat. Ist da die Enttduschung nicht vorprogrammiert,
von den tberschwenglichen Kinophantasien in der
Gegenwart nur noch einen Abglanz wiederzufin-
den? Und ist es nicht ein verriicktes Unternehmen,
angesichts der nachdriicklichen Kiinstlichkeit der
Filme Demys ihren Wurzeln in der Realitit nachzu-
spiiren? Eine solche Reise wire in jedem Fall eine
Herausforderung, mit Sicherheit eine mithsame und
spannende Detektivarbeit. Da ist es ein Gliick (aus-
ser zwei akribisch recherchierten und ihrem Gegen-
stand liebevoll zugeneigten Demy-Monographien?

im Gepéck), eine Reisegefahrtin zu haben, die die
Begeisterung dafiir teilt, ein gelebtes und lauter er-
fundene Leben an ihren Schaupldtzen zu rekonstru-
ieren.

Paris - Provinz

Im Gegensatz zu seinen Zeitgenossen aus dem
Umkreis der Nouvelle vague fand Demy seine
Phantasie selten nur angeregt vom schillernden
Treiben unter dem grauen Pariser Himmel. Das An-
derswo, das sich die beiden, vom Provinzleben ge-
langweilten «Demoiselles de Rochefort» ertraumen,
ist zwar Paris. Demy selbst hat jedoch nur selten
dort gedreht. Die anonyme Architektur der titelstif-
tenden Parkhduser oder der Konzerthalle (dem «Z¢-
nith» nahe der Porte de Pantin) wirkt in PARKING ab-
weisend und kalt. Einzig das Café du Théatre am
Odéon gewinnt eine Aura von Verzauberung und
Rétsel: Dort verabredet sich Madame Claude (Marie-
France Pisier), die verwirrende und betérende Mitt-
lerin aus dem Jenseits, mit dem Helden Orphée
(Francis Huster). Sie hat den Ort klug gewdhlt: das
verwinkelte Interieur des Cafés gestattet ihr ein
ebenso tiberraschendes Auftreten wie Verschwin-
den. Das Café - aktuell heisst es «Au Petit Suisse» —
mochte Demy noch aus der Zeit kennen, als er in
der Nachbarschaft an der «Ecole Technique de la
Photographie et du Cinéma» sein Handwerk lernte.
Uberhaupt scheint er in Paris lebensvertraute Dreh-
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orte gesucht zu haben. L'EVENEMENT LE PLUS IMPOR-
TANT DEPUIS QUE L'HOMME A MARCHE SUR LA LUNE
spielt im Viertel der Rue du Maine und der Rue de
la Gaité in Montparnasse, unweit der Rue Daguerre,
in der er und Agnes Varda seit dem Ende der fiinfzi-
ger Jahre wohnten. Dort fand er noch Uberreste ei-
nes populdren Paris der kleinen Geschéfte und
Handwerksbetriebe, wo das Pflaster noch nach Pro-
vinz riecht.

Catherine Deneuve hat einmal in einem Inter-
view erkladrt, weshalb die Provinz als Schauplatz fir
das Kino Demys unverzichtbar gewesen sei: um die
Vielzahl der zufélligen Begegnungen in der klein-
stadtischen Uberschaubarkeit von Raum und Zeit
glaubwiirdig erscheinen zu lassen. Die Provinz ist
ein treffliches Terrain fiir die einander kreuzenden
Bewegungen der Figuren. Diese romantischen Zu-
sammentreffen, von ihrer Zufalligkeit wie von
einem Versprechen durchdrungen, und Uberschnei-
dungen inszeniert Demy wie auf einer Theater-
bithne, mit Auf- und Abgingen, mit verpassten
Rencontres und hinausgezogerten, fiir den Schluss
aufgesparten Rendezvous. Die Kamerabewegungen
entscheiden tiber das Schicksal der Figuren; die den
Liebespaaren zugeordneten Melodien ahnen schon
ihre Vereinigung voraus. Demy hat das ironische
«Paris ist so klein fiir zwei so Verliebte wie wir!» der
Garance aus LES ENFANTS DU PARADIS ernst genom-
men und in seine Welt tibertragen.

Cherbourg

Die ersten Eindriicke dort fiihren uns tiberra-
schenderweise gleich ein wenig zuriick in die Filme
Demys: das Geschrei der Mowen klingt wie ein
Echo und kiindigt uns schon auf dem Bahnhof an,
dass wir in einer Kiistenstadt angekommen sind. Es
warten sogar einige Rekruten aus dem nahegelege-
nen Marinearsenal auf einen Zug, der sie in den Wo-
chenendurlaub («en perm’ a Nantes?») bringen soll.
Aber das Buffet, in dem Genevieve (Catherine De-
neuve) und Guy (Nino Castelniovo) den letzten Pa-
stis vor seiner Einberufung nach Algerien trinken
(und dessen Dekor von Bernard Evein liebevoll auf
die Farbe des Apéritifs abgestimmt wurde!), ist nun-
mehr ein Lagerraum. Und der Bahnsteig ist so ntich-
tern, dass man sich nur schwer vorstellen mag, wie
hier einmal ein so herzzerreissender Kinoabschied
gefilmt werden konnte.

Der Innenstadt eignet jene Grisaille, mit der
sich heute die tiibereilten Bausiinden der Nach-
kriegszeit raichen. Nur vereinzelt finden sich bunte,
holzgetafelte Geschiftsfassaden, wie sie Evein und
Demy fir den Film in einer Strasse konzentriert hat-
ten. Die Strasse mit dem Regenschirmgeschaft ist
rasch gefunden. Im vieux carré, dem ehemaligen
Hallenviertel, gibt es nur wenige, die geradewegs
auf das Hafenbecken zufiihren. Es ist die Rue du
Port, und ihr Name klingt, als stamme er aus einem
Demy-Drehbuch. Sie wirkt enger als im Film — wel-
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Demy etablierte
die Hafenszena-

cher Realschauplatz tut das nicht? — und das Kopf-
steinpflaster, welches se teht noch, er scheint leerzu-

CINEPHILE SPURENSICHERUNG

Gedankenreisen
Der Besuch in Cherbourg schiirt erste Zweifel

LOLA

che Ménner ihr bei einem Spaziergang am Quai ihre
jeweiligen Vorstellungen von ihrer Zukunft unter-

Nantes war seit jeher eine Stadt grosser sozia-
ler Gegensitze, sowohl eine Hochburg der Aristo-

rien in seinen stehen, die heruntergelassenen, grauen Rollladen daran, ob die Gegenwart die Kinotraume Demys 2 ) breiten.3 Héfen sind, auch, das verschweigen die  kratie, spater des Biirgertums, wie auch der Ar-
Filmen mit pitto-  lassen ihn wie eine ausgediente Kulisse wirken, eine  {iberhaupt einlésen kann, zumal der Hafen langst CI’;:’;};\E’;::IL,ZM Filme nicht, gleichermassen melancholische Orte, an  beiterbewegung und der Anarchie. Schaustiicke
resken Totalen, triste Metapher fiir die Verschlafenheit des gesam-  aus dem Stadtzentrum au sgelagert ist, eine Ent- LoLA denen man Abwesenheit spiirt. bourgeoiser Prachtentfaltung grenzen unmittelbar
um dann ihre ten Ortes. Ganz in der Nihe lag im Film das Café du deckung, die wir spater auch in Nantes machen an populdre, volkstiimliche Viertel. Beides hat sich
poetische Pont Tournant, in dem der Automechaniker Guy ein ~ werden. Die Hafenanlagen sind nicht mehr organi- Anoulediméein 0 e Nantes erhalten. Das Restaurant «La Cigale» etwa
Funktion auszu- gemeinsames Leben mit einer neuen Liebe begriin-  scher Teil einer urbanen Einheit — die Stadt hat sich LoLa Nantes ist ein betorendes Relikt aus biirgerlichen Glanzzei-
schmiicken: als den will und doch wehmiitige Blicke auf den leeren  auf den Fahrverkehr mit Grossbritannien und den 3 Im Haus Nummer 9 in der Allée des Tanneurs  ten, das verspielte, prunkvoll gekachelte Interieur
Orte des Transit, Tisch wirft, an dem er einst mit seiner alten, Gene-  Kanalinseln konzentrieren miissen —, und Brenn- Thédtre Graslin, verlebte Demy eine gliickliche Provinzkindheit; in  atmet auch heute noch den Flair von Art Nouveau.
pulsierende Sta- vieve, sass. Heute ist es ein Spirituosen-Kontor. Vom  punkt der Sehnsiichte sind sie erst recht nicht mehr. Nantes der drangvollen Enge der «Garage Demy» herrschte  In JAcQuoT DE NANTES lddt eine weltgereiste Cousi-
tionen zwischen Pont Tournant aus muss Demys Kameramann Jean  Demy etablierte die Hafenszenarien in seinen Fil- 5 ein harmonischer Familienzusammenhalt. Eigent- ne die Familie Demy dorthin zum Diner ein. Im
An- und Abkunft,  Rabier damals die Totale des Hafens aufgenommen  men mit pittoresken Totalen, um dann ihre poeti- ﬁ:::;vmvgt’i’ﬂ Phi- lich war dem Jungen ein ganz anderer Lebensweg  Hintergrund nimmt schon die Idee zu Lora Gestalt

Etappen zwi-
schen Erinnerung
und Erwartung.

haben, die gleich zu Beginn des Films an Vermeers
«Ansicht von Delft» erinnert.

Die Mitarbeiter des Cherbourger Verkehrs-
biiros sind durch meine Fragen nach weiteren Dreh-
orten sichtlich tiberfordert. Sie verweisen mich auf

sche Funktion auszuschmiicken: als Orte des Tran-
sit, pulsierende Stationen zwischen An- und
Abkunft, Etappen zwischen Erinnerung und Erwar-
tung. Demys Hafenstddte sind Ausgangspunkte
sehnsiichtiger Gedankenreisen, in denen die Ver-

Edouard Joubeaud,

Laurent Monnier
und Jacques Deny
in JACQUOT DE
NANTES

vorbestimmt: er sollte Automechaniker werden wie
sein Vater. In JAcQUOT DE NANTES gibt es eine Szene,
in der dem Vater der Kragen platzt ob der masslo-
sen und beharrlichen Kinobegeisterung des Jungen,
die ihm keinen ruhigen Sonntag mehr génnt. Agnes

an: Eine Sdngerin interpretiert sehnsuchtsvoll das
Chanson «Je t’attendrai» und nimmt damit das Lie-
beswarten der Heldin Demys vorweg, der iibrigens
die Nachtclubszenen mit Anouk Aimée in der «Ci-
gale» drehte, umgetauft in «El Dorado». Varda

den «Cour Marie», wo méglicherweise der Eingang  heissung des ailleurs, des Anderswo, unwidersteh- Gm_ﬂir Dery, Varda hat die Szene auf der Treppe in der Rue de  konnte die Kindheitserinnerungen Demys auch an-
zu Guys Haus stand. Auch ein «Carrefour du Gara-  lich ist und die zum Ausbruch aus vorgeschriebe- Nantes I"échelle gedreht. Dort wird sie sich wohl auch zuge- ~ dernorts in Nantes an Realschauplitzen, etwa der

ge» soll noch existieren, man ist weder imstande,
mir zu sagen, wo das sein soll, noch, um welche von
den beiden Tankstellen des Films es sich dabei han-
delt. Schliesslich konne man nicht all diese Details
wissen, immerhin seien hier in Cherbourg ja auch
andere Filme gedreht worden, kldrt mich abschlies-
send die Leiterin auf.

nen Lebenswegen reizen. Von Rolands (Marc Michel)
Zimmer scheint in LoLA die Ferne poetisch nahe. Ei-
ne Weltkarte und Schiffsmodelle verraten Jungen-
traume von Weite und Abenteuer, das Fenster eroff-
net den Blick auf die Docks und Ladekrine des
Hafens von Nantes. Die Idee der Seereise als ein
Sich-Bewdhren in der Welt wird sich in Rolands Ge-
schichte bestdtigen. Auch fiir Genevieve nehmen in
LES PARAPLUIES DE CHERBOURG Lebensentwiirfe Ge-
stalt an, als im Verlauf des Films zwei unterschiedli-

tragen haben, denn kurz darauf hat der Sechzehn-
jahrige die Treppe fiir seinen Trickfilm ATTAQUE
NOCTURNE nachgebaut. Anouk Aimées Wohnung
liegt in LoLA ein Stlick oberhalb der Steige, ihr klei-
ner Sohn spielt dort, wahrend sie ihre Liebhaber
empfangt.

Garage am Rathaus, verfilmen.

Als Kind war Demy ein natiirlicher, unbefan-
gener Grenzgénger zwischen den Sphiren. Um zum
Geigenunterricht zu gelangen, musste er die an-
riichige Hafengegend am Quai de la Fosse durch-
queren. Auch sonst lassen sich in der Stadt noch die
taglichen Routen und Trampelpfade des Jungen re-
konstruieren. Der Weg zum Lycée Clemenceau fiihr-
te ihn iiber den Cours St Pierre auf der riickwartigen
Seite der Kathedrale. Dort stand das guignol, das

ons
ENTRETICR
GARAGE AU 110IS
p
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In einer Passage
kann einem, wie
Aragon schreibt,
alles zustossen.
Roland findet
seine erste Liebe
am unteren
Eingang der
Pommeraye, von
der Rue de la
Fosse, wieder.

:une chambre
'w enuille

i

Puppentheater. In LoLA findet hier die Kirmes statt,
in UNE CHAMBRE EN VILLE versammeln sich
frihmorgens die Streikenden auf dem Platz. Um zu
einem seiner Stammkinos, dem «Katorza» zu gelan-
gen (Roland sieht sich in Lora dort das Stidseeaben-
teuer RETURN TO PARADISE an und entschliesst sich,
sein Leben zu @ndern), iiberquerte er die Rue du
Calvaire, konnte auch iiber die Steige in der Rue de
I’échelle abkiirzen. In die Rue du Calvaire bestellt
die attraktive Madame Desnoyer (Elina Labourdette)
hoffnungsvoll den jungen Roland zum Abendessen.
Hier hat sich Demy indessen eine diskrete topogra-
phische Ungenauigkeit erlaubt: eine Hausnummer
10 gibt es dort nicht, zwischen den Nummern 8 und
12 liegt die Place des Volontaires de la Défense Pas-
sive.

Einer der faszinierendsten Orte, an denen sich
Demys Kindheit zugetragen hat, ist die Passage, die
der Notar und Geschiaftsmann Louis Pommeraye in
den frithen 1840er Jahren zwischen der Bérse und
der Place Graslin errichten liess. Die Passage Pom-
meraye ist auch heute noch eine prunkvolle Spiegel-
welt, und dabei gleichzeitig ein Ort alltéglicher Ver-
richtungen. In einem Trodelladen im Mezzanin
erwarb der kleine Jacques seine erste Kamera -
manchen Quellen zufolge im Tausch gegen finf

CINEPHILE SPURENSICHERUNG

Kinderbtiicher und einen Baukasten, in JACQUOT DE
NANTES hingegen ist das Tauschobjekt, mit poeti-
scher Stimmigkeit, das Modell eines pont transbor-
deur. Die ersten Filmaufnahmen machte er gleich an
Ort und Stelle, von den Skulpturen auf dem Gelédn-
der der holzernen Treppe. Spater beherbergte das
Geschift den Club der Hobbyfilmer, dem er mit
sechzehn beitrat. Diesem Ort schuldete er wenig-
stens eine Hommage: in UNE CHAMBRE EN VILLE
dient der Laden als Kulisse fiir das Fernsehgeschaft,
in dem Michel Piccoli sich und seine Frau Dominique
Sanda mit seiner Eifersucht qualt. Heute hat die Ver-
einigung der Kriegsveteranen die Riume gemietet.
Als Kind stand Jacques der gleiche Luxus of-
fen, den sich auch die Flaneure vergangener Epo-
chen erlauben konnten: er hatte Zeit im Uberfluss.
Unter dem gldsernen Himmel der Passage, die das
Tageslicht zu massvoller Helligkeit filtert, konnte er
Welterfahrungen gleichsam in der Abgeschlossen-
heit eines Interieurs sammeln. In einer Passage kann
einem, wie Aragon schreibt, alles zustossen. Roland
findet seine erste Liebe am unteren Eingang der
Pommeraye, von der Rue de la Fosse, wieder. Im
oberen Stockwerk, der skulpturen- und stuckver-
zierten Galerie, wird er sie erneut verlieren. Die Au-
ra von Weite und Pracht, die der Galerie eignet, ver-
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mittelt dem Zuschauer das Gefiihl, einem wehmiiti-
gen Lebenstriumph beizuwohnen, denn Roland hat
zugleich eine Erkenntnis gewonnen: «Das Gliick zu
wollen, ist auch ein Gliick.» 4

Wurzeln in der Realitit

JACQUOT DE NANTES veranschaulicht, dass die
Kindheit Demys wie ein Schmuckkéstchen war, aus
dem er regelmaéssig Pretiosen hervorholte, um mit
ihnen seine Filme zu veredeln. Sein Universum
scheint vollends eingebunden in Kindheit und Ju-
gend. Schenkt man den Zeugnissen von Freunden
und Mitarbeitern Glauben, fand in seinen Filmen
ein permanenter Austausch zwischen erfundenem
und gelebtem Leben statt. Fiir seine Figuren gab es
nicht nur filmische, sondern immer auch reale Vor-
bilder — so tritt beispielsweise das Madchen, dem
Lola nachempfunden ist, als eine ihrer Kolleginnen
im «El Dorado» auf.

Als ich die Notizen, die beim flanierenden Er-
kunden von Nantes entstanden sind, mit den Auf-
zeichnungen verglich, die ich vor geraumer Zeit zu
LOLA und UNE CHAMBRE EN VILLE machte, stellte ich
fest, dass sie identisch waren: in beiden Fallen wa-
ren mir die erstaunliche Néhe der Schauplatze zu-
einander und zugleich die Weitldufigkeit und
Grossziigigkeit der Strassen und offenen Platze auf-
gefallen. Demys Beschworungen filmischer Welten

bergen immer die Ahnung der realen. Die Topogra-
phie der Zufdlle und Begegnungen ist in LoLA pra-
zis in der Vermessung der Drehorte verankert: das
Théatre Graslin, das «Katorza», «La Cigale», die
Passage Pommeraye, die Treppe, selbst Lolas chemi-
sche Reinigung liegen im Radius weniger hundert
Meter beieinander.

UNE CHAMBRE EN VILLE entwirft eine andere
Ansicht der Stadt, spielt auf der gegentiberliegen-
den Seite des heutigen Cours des 50 Otages, der die
Innenstadt teilt. Die Auseinandersetzungen zwi-
schen Polizei und streikenden Werftarbeitern hat
Demy in der Rue du Roi Albert in Szene gesetzt, als
eine Konfrontation staatlicher Gewalt mit morali-
schem Recht. Hinter den Polizeikordons liegt die
Prafektur, die Streikenden wissen hinter sich die
Kathedrale (welche gleichzeitig entriickt und doch
in eine sdkularisierte urbane Néahe gedriangt wirkt).
Der Film zeigt die Stadt als alltdglichen Lebens-
raum, nicht als Parcours der Sehenswiirdigkeiten.
Wenn Guilbaud (Richard Berry) vor dem Kaufhaus
Decré auf seine Freundin Violette (Fabienne Guyon)
wartet, dann spart Demy die pittoreske Kirche in
der Rue Ste Croix gleich nebenan aus. In die Aus-
wahl der Motive spielte ganz unmerklich die Idee
von Handel und Geschéft mit hinein: das Kaufhaus,
die Passage, der Marché Bouffay, der gerade ab-
geraumt wird, als Violette Guilbaud erdffnet, dass
sie schwanger ist und er ihr die Liebe zu einer ande-
ren Frau gesteht.
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Eine tiefe Resonanz zwischen den Themen sei-
ner Filme und ihren Schaupldtzen besteht schon in
Demys frithen Dokumentarfilmen. LE SABOTIER DU
VAL DE LOIRE ist fest in seinem landlichen Milieu
verwurzelt. In Ars versucht Demy die spirituelle Er-
forschung einer historischen Figur, dem Curé Vian-
ney, vermittels winterlicher Impressionen von des-
sen einstigen Wirkungsstitten und lasst dabei
tatsichlich etwas von den Seelenqualen und der
Zerrissenheit spiirbar werden. Auch seine spateren
Historien- und Méarchenfilme hat er mit Vorliebe an
Realschauplédtzen gedreht: PEAU D’ANE unter ande-
rem im Schloss Chambord, THE PIED PIPER OF HAME-
LIN in Rothenburg ob der Tauber. Bemerkenswert ist
auch, dass der einzige Film, den Demy in Amerika
realisierte — einem der Fluchtpunkte seiner eigenen
Sehnsiichte immerhin -, sich ganz pointilistisch in
die Alltagsdetails, Gerdusche und Bilder, seines
Schauplatzes versenkt. Ein junger Architekt vor der
Einberufung nach Vietnam (Gary Lockwood) verfolgt
in MODEL SHOP eine schone Unbekannte (Anouk
Aimée in ihrem zweiten Auftritt als Lola) durch die
Strassenlandschaften, droht sie immer wieder zu
verlieren und findet sie im Schachbrettmuster der
Boulevards und Avenues doch immer wieder. Von
den Hiigeln oberhalb der Stadt bewundert er die
Schonheit und Logik ihrer Linienfiihrung.

Rochefort

Aus der Luft betrachtet, sieht auch die alte
Garnisonsstadt Rochefort wie ein Schachbrett (oder
ein Waffeleisen) aus. Die Strassen kreuzen einander,
an jeder Ecke konnte eine der typisch Demyschen
Zufallsbegegnungen stattfinden. Das ordnende
Prinzip der Stadt ist von militdrischer Strenge,
strahlt aber auch grosse Harmonie aus. Die Hauser-
zeilen der Altstadt ragen selten hoher als drei Stock-
werke, man hat mit hellem Stein gebaut, die Stras-
sen sind licht. Die Place Colbert ist das organische
Zentrum der Innenstadt, im Film Schauplatz der
Kirmes und Standort des Cafés von Madame Gar-
nier (Danielle Darrieux). Im ehemaligen Studio der
Demoiselles geht der Biirgermeister nun seinen
Amtsgeschdften nach. Er hat langst keinen freien
Blick mehr auf den Platz, denn die ihn umschlies-
senden Linden sind seit den Dreharbeiten enorm ge-
wachsen.

Die Bewohner der Stadt sind stolz auf “ihren”
Film. Die Invasion des Filmteams hat die Stadt im
Sommer 1966 aus dem Dammerschlaf geweckt, den
sie bis dahin im Schatten der eigenen Historie gehal-
ten hatte. Der Film lebt in der Stadt weiter, die Leute
von Rochefort wollen die Genugtuung nicht missen,
dass Demy in ihrer Heimatstadt versucht hat, das
Schwierigste zu filmen: das Gluck. '

Es trifft sich gut fiir unsere Recherche, dass die
Stadtverwaltung gerade in diesem Sommer eine
kleine Broschiire zu dem Film herausgebracht hat
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und die Stadt «als Filmstudio unter offenem Him-
mel» anpreist. Ein weiteres htibsches Zusammen-
treffen: Die Retrospektive «Demy tout entier» macht
auf ihrem Weg von Paris durch die Provinz gerade
in Rochefort Station. Mit Hilfe der Broschiire ist es
ein Leichtes, die wichtigen Schauplatze des Films zu
finden. Die «Ecole communale» an der Ecke Rue de
Bazeilles und de la Chanzy beispielsweise, von wo
Boubou, der kleine Bruder der Demoiselles, nach
Schulschluss abgeholt werden muss, was den
Schwestern eine Vielzahl verheissungsvoller roman-
tischer Begegnungen beschert. Oder ein paar Blocks
weiter, immer noch in der Rue de la Chanzy, an der
Ecke zur Rue Latouche Treville, wo sich im Film
Maxence (Jacques Perrin) und Andy (Gene Kelly) tiber
den Weg laufen — der eine immer noch auf der Su-
che nach dem idéal féminin, das der andere gerade
unverhofft gefunden hat. In den Rdumen der fikti-
ven Galerie Lancien scheint immer noch der Geist
des zynischen, bedrohlich wirkenden Liebhabers
der Deneuve zu wesen — sie beherbergen heute ein
Bestattungsunternehmen.5 Beim Schauplatz des
Mordes an einer gewissen Lola («la femme coupée
en morceaux») hat sich Demy eine launige poetische
Freiheit genommen: er hat die Rue de la République
in Rue de la Bienséance, die Strasse der Schicklich-
keit, des Anstands, umbenannt.
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Schwebezustinde

Die Schaupldtze seiner Filme standen fiir
Demy selten von vornherein fest, er hat sich viel-
mehr erst nach intensiven Motivsuchen fiir sie ent-
schieden. LES PARAPLUIES DE CHERBOURG hatte er
zundchst in Le Havre drehen wollen; zeitweilig
plante er, den Arbeitskampf in UNE CHAMBRE EN
VILLE im benachbarten St Nazaire in Szene zu set-
zen. Mogliche Drehorte fiir LES DEMOISELLES DE
ROCHEFORT waren Hyeres und Saumur (durchaus
wegen des schonen Klangs der Titelvarianten ausge-
wihlt), gegen Avignon entschied sich Demy nicht
zuletzt, um Verwechslungen mit dem Picasso-
Gemalde zu vermeiden.

Den Ausschlag ftir Rochefort gab nicht nur die
militdrische Strenge der Stadtanlage, sondern auch
die Tatsache, dass dort noch ein pont transbordeur
existierte, eine jener altmodischen Verladebriicken,
Schwebefdhren, wie sie Demy aus Kindertagen noch
vom Hafen in Nantes kannte. Die Verkniipfung zu
seiner Heimatstadt ist sogar noch enger: Beide
Briicken wurden von dem gleichen Ingenieur, Ferdi-
nand Arnodin, um die Jahrhundertwende erbaut.
Die Briicke in Nantes wurde 1958 abgerissen, flir
UNE CHAMBRE EN VILLE konnte sie nur noch mit
einem glass shot fingiert werden. In Rochefort wurde
sie erst kurz nach den Dreharbeiten stillgelegt. Thre
Funktion wurde spater von einem Viadukt tber-
nommen. Seither steht sie unter Denkmalschutz, die
Zufahrtsstrasse ist nach Demy benannt. Thn wird




Jacques Demy
Geboren am 5. Juni 1931, Kunststudium in Nantes,
Filmstudium in Paris, Assistent von Pierre Gri-
mault und Georges Rouquier, verheiratet mit Agnés
Varda, gestorben am 27. Oktober 1990

Kurzfilme:

LE SABOTIER DU VAL DE LOIRE
LE BEL INDIFFERENT

MUSEE GREVIN

LA MERE ET L'ENFANT

ARS

LA LUXURE Episode aus:

LES SEPT PECHES CAPITAUX

1955
1957
1958
1959

1961

Langspielfilme:
1960 LoLA
Kamera: Raoul Coutard; Ausstattung: Bernard
Evein; Musik: Michel Legrand; Darsteller: Anouk
Aimée, Marc Michel, Jacques Harden, Elina Labour-
dette; Drehort: Nantes
1962 LA BAIE DES ANGES
Kamera: Jean Rabier; Ausstattung: Bernard Evein;
Musik: Michel Legrand; Darsteller: Jeanne Moreau,
Claude Mann, Paul Guers, Henri Nassiet; Drehorte:
Nice, Monte Carlo, Paris
1963 LES PARAPLUIES DE CHERBOURG
Kamera: Jean Rabier; Ausstattung: Bernard Evein;
Musik: Michel Legrand; Darsteller: Catherine De-
neuve, Nino Castelnuovo, Anne Vernon, Marc Mi-
chel, Ellen Farner; Drehort: Cherbourg
1966 LES DEMOISELLES DE ROCHEFORT
Kamera: Ghislain Cloquet; Ausstattung: Bernard
Evein; Musik: Michel Legrand; Darsteller: Catheri-

ne Deneuve, George Chakiris, Frangoise Dorléac,
Michel Piccoli, Gene Kelly, Danielle Darrieux, Jac-
ques Perrin; Drehort: Rochefort
1968 MODEL sHoOP
Kamera: Michel Hugo; Ausstattung: Kenneth A.
Reid; Musik: The Spirit; Darsteller: Anouk Aimée,
Gary Lockwood, Alexandra Hay, Carol Cole, Tom
Fielding; Drehort: Los Angeles
1970 PEAU D'ANE
nach dem Mirchen von Charles Perrault; Kamera:
Ghislain Cloquet; Ausstattung: Jim Léon; Musik:
Michel Legrand; Darsteller: Catherine Deneuve,
Jean Marais, Jacques Perrin, Micheline Presle; Dreh-
orte: Schldsser Chambord, Plessis-Bourg, Gambais
1971 THE PIED PIPER OF HAMELIN
(LE JOUEUR DE FLUTE)
Buch: mit Andrew Birkin, Mark Peploe; Kamera:
Peter Suschitzky,; Ausstattung: Assheton Gorton;
Musik: Donovan; Darsteller: Donovan, Jack Wild,
Donald Pleasance, John Hurt, Michael Hordern,
Roy Kinnear; Drehorte: Rothenburg ob der Tauber,
Studio Lee International in London
1973 L'EVENEMENT LE PLUS IMPORTANT DEPUIS
QUE L'"HOMME A MARCHE SUR LA LUNE
Kamera: Andreas Winding; Ausstattung: Bernard
Evein; Musik: Michel Legrand; Darsteller: Catheri-
ne Deneuve, Marcello Mastroianni, Micheline Pres-
le, Marisa Pavan; Drehort: Paris
1978 LADY OSCAR
Buch: mit Patricia Louisiana Knop, nach einem Ro-
man von Riyoko Ikeda; Kamera: Jean Penzer; Aus-
stattung: Bernard Evein; Musik: Michel Legrand;
Darsteller: Catriona McCall, Barry Stokes, Christi-
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ZU TROIS PLACES
POUR LE 26 mischt
listig Legende
und Kolportage,
kontrastiert
Realitdt und
Bithnenwirklich-
keit. Dies
doppelbédige
Spiel erlaubt es
Demy, noch
einmal all seine
Themen, auch die
geheimen, ver-
borgenen,
aufzugreifen.
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das Anachronistische, Umstandlich-Verspielte die-
ses Transportmittels fasziniert haben, dieser zeitent-
riickte Moment der Passage, des Schwebens. Die
Er6ffnungsszene von LES DEMOISELLES DE ROCHE-
FORT, in der die Schausteller iiber die Charente
setzen, ist eine atemberaubende Choreographie ge-
genldufiger Bewegungen und wechselnder Kame-
rapositionen.

L'ile de Noirmoutier

Die dritte von vier Miihlen im Ort La Guerri-
niére sei die richtige, hatte uns die Chefin des office
du tourisme von Noirmoutier versichert; die mit dem
Zaun aus Plexiglas, hatte unsere Wirtin erganzt.
Noirmoutier war seit seiner frithen Jugend fiir
Demy ein Ort der Erholung, Zuflucht und der Krea-
tivitat. In seiner Miihle schrieb er zusammen mit
Michel Legrand die Chansons und erdachte mit Ber-
nard Evein die Dekors seiner Filme. Dort fithrten
Agnes Varda und er Filme vor und empfingen Gaste
wie Demys Idol Robert Bresson oder Simone Sig-
noret und seinen spateren Hauptdarsteller Yves
Montand (der die Insel schon von den Dreharbeiten
zu Sautets CESAR ET ROSALIE kannte). Die helle, hei-
tere Bauweise der Vendée, die weissgestrichenen
Héiuser mit ihren rotlichbraunen Dachziegeln und

na Bohm, Jonas Bergstrom; Drehorte: Versailles,
Jossigny, Senlis

1980 LA NAISSANCE DU JOUR

nach dem Roman von Colette; Kamera: Jean Penzer;
Ausstattung: Hubert Monloup; Musik: Felix Men-
delssohn; Darsteller: Daniele Delorme, Dominique
Sanda, Jean Sorel, Orane Demazis, Guy Dhers;
Drehort: La Treille Muscat bei Saint-Tropez

1982 UNE CHAMBRE EN VILLE

Kamera: Jean Penzer; Ausstattung: Bernard Evein;
Musik: Michel Colombier; Darsteller: Dominique
Sanda, Richard Berry, Danielle Darrieux, Michel
Piccoli, Fabienne Guyon; Drehorte: Nantes, Studios
von Billancourt, Paris

1985 PARKING

Kamera: Jean-Frangois Robin; Ausstattung: Patrice
Mercier; Musik: Michel Legrand; Darsteller: Fran-
cis Huster, Keiko Ito, Laurent Malet, Marie-France
Pisier; Jean Marais; Drehort: Paris

1988 TROIS PLACES POUR LE 26

Kamera: Jean Penzer; Ausstattung: Bernard Evein;
Musik: Michel Legrand; Darsteller: Yves Montand,
Mathilda May, Francoise Fabian, Patrick Fierry,
Catriona McCall; Drehort: Marseille

Agnes Vard iiber Jacques Demy:
1990 JACQUOT DE NANTES
Spielfilm tiber ein Kind, das von seinen zukiinftigen
Filmen traumt
1992 LES DEMOISELLES ONT EU 25 ANS
Dokumentarfilm iiber die Dreharbeiten 1966 und
ein Jubilaumsfest 1992 in Rochefort
1995 L’UNIVERS DE JACQUES DEMY
Dokumentarfilm

pastellblauen Fensterladen, wird dem Koloristen
Demy gefallen haben.

Der Strand vor der Hausttir ist eher fiir Triu-
mer und Muschelsucher geeignet als fiir Badende.
Nachts tiberwdlbt ihn ein unvergleichlich klarer,
zum Greifen naher Sternenhimmel. Am Anfang von
JACQUOT DE NANTES ldsst er dort Sand durch seine
Finger rinnen, spater erzdahlt Agnes Varda im Film,
er habe dort einsame, verzweifelte Spaziergange ge-
macht, wenn seine Wiinsche enttauscht zu werden
drohten. Dieses Gestade der Phantasie muss Demy
ausserordentlich inspiriert haben. In den letzten
Jahren, als er keine Filme mehr finanziert bekam,
fing er an, hier Strandbilder zu malen.

Erste und letzte Filme

Mit dem Aufeinandertreffen der Elemente, der
Begegnung von Land und Meer, erdffnet Demy
auch seine ersten beiden Langfilme. Vor der Heim-
kehr nach Nantes macht der verschollene Geliebte
Lolas mit seinem weissen Cadillac frithmorgens am
Strand von La Baule Halt, um aufs Meer hinauszu-
blicken. Im Vorspann von LA BAIE DES ANGES (be-
zeichnend, wie hdufig Demys Filmtitel auf ihre
Schaupldtze Bezug nehmen) erfasst die Kamera in
einem langen travelling zundchst das maskenhafte
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Antlitz Jeanne Moreaus, um sich dann in einem atem-
beraubenden Tempo auf der Promenade des Anglais
von ihr zu entfernen. Moreaus Blick ist nicht dem
Meer zugewandt, wie es in dem Film ja iiberhaupt
um ausweichende, auf etwas Anderes fixierte Blicke
geht. Die Kamera erfasst die Bucht von Nizza spéter
regelmiéssig in Panoramaschwenks, ohne sich je
riickhaltlos in den Schauplatz zu versenken. Es ist
ein Film der Unbehaustheit, der Fliichtigkeit. (Die
Atmosphiére der Altstadt, ihren noch stark italie-
nisch gepragten Charakter, fingt der Film indes ge-
nau ein, nicht zuletzt, weil er im Gegensatz zu den
meisten Demy-Filmen mit Originalton aufgenom-
men wurde.)

Der Regisseur hatte eigentlich ganz andere
Plane fiir diesen Film, wollte ihn in Farbe drehen,
das Blau der Kiiste, das Griin der Palmen hatten ihn
und Bernard Evein zu Tableaus im Stil Raoul Dufys
inspiriert. 6 Die heitere Farbigkeit des Malers ist al-
lerdings in ihren letzten Film eingegangen: als ein
Bithnenbild, als eine Szenerie des spectacle, in dem
Yves Montand in Marseille sein Leben Revue passie-
ren lasst.

Ein letzter Film, ein letzter Schauplatz als
Inkarnation von Nantes: erstaunlich, wie wenig
TROIS PLACES POUR LE 26 Marseille als Hafenstadt
aufruft, auch wenn der ehemalige Werftarbeiter
Montand einmal die Chantiers de la méditerranée
besucht. Montand kommt zu Beginn des Films mit

1 In UNE CHAMBRE EN VILLE verweisen Demy 3 Es ist keine reine Koketterie des Drehibuchau-

und Evein einmal mit einem Filmplakat auf die
irrealen Dekors, welche Max Duoy fiir MARGUE-
RITE DE LA NUIT entworfen hat, ein Indiz dafiir,
wie selbstreflexiv Demys Verwendung von De-
kors ist, und zugleich fiir sein vielschichtiges
Verhiltnis zu den Traditionen des franzdsischen
Kinos.

2 Jean-Pierre Berthomé: Jacques Demy et les ra-
cines du réve. Nantes, L’ Atalante, 1996

Camille Taboulay: Le cinéma enchanté de Jac-
ques Demy. Paris, Cahiers du Cinéma, 1996

tors Demy, dass er das Schicksal einiger Figuren
in spiteren Filmen wiederaufgreift. Das Wissen
um das Vorleben Rolands etwa vertieft, ver-
menschlicht die Figur, als sie zum ersten Mal in
LES PARAPLUIES DE CHERBOURG auftaiucht. Zu-
gleich belegen diese Querverweise, wie sehr das
Universum Demys in sich abgeschlossen ist.

4 In LES PARAPLUIES DE CHERBOURG zitiert eine
Kamerafahrt durch die leere Galerie noch einmal
diese Szene und erinnert daran, wie Rolands Le-
ben an diesem Ort eine neue Richtung nahmn.

L]
¥
L
1
1
i
i
1
i
i

dem TGV an und halt auf der Freitreppe vor dem
Bahnhof St Charles Einzug in die Stadt. Danach
konzentriert sich der Film auf Schauplatze im Vier-
tel um die zentrale Einkaufsstrasse La Canebiere —
das Theater, in dem Montand seine Revue auffiihrt,
die Wohnung der theaterbegeisterten Parfiimver-
kduferin (Mathilda May) und ihrer Mutter (Francoise
Fabian). Montand spielt in diesem Film quasi sich
selbst — freilich geht Demy auch hier auf Halb-
distanz zu Realitat und Phantasie: Der Film ist eine
Wiederbesichtigung der Vergangenheit «Yves Mon-
tands», nicht der Ivo Livis. Demys Drehbuch mischt
listig Legende und Kolportage, kontrastiert Realitat
und Bithnenwirklichkeit. Dies doppelbddige Spiel
erlaubt es Demy, noch einmal all seine Themen,
auch die geheimen, verborgenen, aufzugreifen.
Nach einem (unwissentlich vollzogenen) Inzest
bringt seine Tochter Montand wieder mit seiner ver-
lorenen Liebe zusammen. Demy hatte sich diese
Szene schon beim Schreiben, nicht ohne Ironie, vor
dem Hintergrund der antiken Sdulen auf der Treppe
der Gare St Charles vorgestellt. Eine wiedergefun-
dene Liebe, ein Kreis, der sich schliesst, ein Auf-
bruch nach Paris, ein Happy End mit Widerhaken:
ein letztes Mal verldsst Jacques Demy einen Schau-
platz, den er mit grossen Gefiihlen und farben-
prachtigen Bildern vermessen hat.

Gerhard Midding

5 Nicht nur der Name des Galeristen verweist
auf den Lacenaire aus LES ENFANTS DU PARA-
pis, auch in den Kirmesszenen hat Demy eine
Hommage an den Film von Prévert-Carné ver-
steckt.

6 Eine Ironie, die Demy wahrscheinlich nicht ge-
fallen hitte: heutzutage erinnert die Céte d’Azur
mit iliren Leuchtreklamen und Betonbauten im-
mer mehr an die Ausfallstrassen siidkaliforni-
scher Kiistenstidte.
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