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TAGEBUCH

LE JOURNAL DU SEDUCTEUR
Regie: Daniele Dubroux

Der Verfiihrer (Melvil Poupaud)
Das Geheimnis

Der Anbeter (Jean-Pierre Léaud)
Der Verfiihrerlehrling

(Mathieu Amalric)

Die Verfiihrte (Chiara
Mastroianni)

Ironie und Strategie:
Das Tagebuch
des Verfiihrers

Das Tagebuch, die intimste
Fassung des Selbst in der Welt,
ist so alt wie das Schreiben.

Von den Annalen und Reiseein-
driicken romischer Geschichts-
schreiber iiber Montaignes Es-
sais, das Rauschen des
Kiinstlerkorpers in Pontormos
anatomischen Selbstbetrachtun-
gen seines «Il libro mio», die Be-
kenntnisse des «peintre de la na-
ture et historien du ceeur humain»
Rousseau und der deutschen
Melancholiker, bei denen sich
die eigene Innerlichkeit zum
Mittelpunkt biirgerlicher
Interieurs verdichtet, die «Blitz-
lichter» der Goncourts undsofort
bis zu den Fragmenten «Uber
mich selbst» von Roland Barthes,
in denen er durch die «Betrach-
tung des Abfalls» von Kérper
und Geist zum Urtext des Schrei-
bens vordringen mochte: das Ta-
gebuch fungiert als ein diaire/
diary (etymologisch die Abson-
derung, aus Diarrhde und glaire,
der Schleim).

Zwischen privaten Phantas-
men und soziologischen Ana-
lysen des Chronisten als Zaun-
gast seiner Epoche liegt der
Neigungswinkel jener Texte, in
dem Soren Kierkegaards «Tage-
buch des Verfiithrers» als mehr-
fach gebrochenes philosophi-
sches Traktat stort. Denn im
Schreiben der Kérper mittels
einer Erotisierung von Sprache
verweist es moglicherweise auf
eine Art von Urtagebuch. (Mit
dem aufrechten Gang und der
Entlastung des Mundes als
Greifwerkzeug war der Mensch
freigeworden, die Sprache und
die Liebe zu erfinden.) Aus der
Perspektive eines Freundes von
Johannes, dem “Verfasser” des
Tagebuchs, durch den der “Fall”
der Verfithrung in den nachfol-
gend von ihm iibertragenen Ta-
gebtichern und Briefen eine di-
stanzierte Deutung erfahrt, wird
der Leser unversehens in die
monologischen Weltanschauun-

gen von Johannes (und Kierke-
gaard) entlassen. Dieser spinnt
entlang den ethischen Parame-
tern seiner Zeit (das Buch er-
schien als Teil von Kierkegaards
erstem grossen Werk «Entweder
— Oder» im Jahre 1843) das Netz
der geistigen Verfithrung um ein
Maiédchen namens Cordelia. Es
wird ein Kriegsplan von forma-
ler Brillanz entwickelt, dem we-
der das jungfrauliche Opfer noch
der Leser selbst sich entziehen
kann. Jenes weiss nicht um die
perfide Logik der Verfithrungs-
strategie, dieser verfallt unwie-
derbringlich dem Fatalismus von
Handlungs- und Reaktionsket-
ten. Beide bleiben in massloser
Erschopfung der Sinne zurtick,
verursacht jedoch nicht durch
deren Auflosung im erotischen
Gerangel, sondern durch eine
radikal entemotionalisierte Sub-
limation im Akt geistiger Ver-
fithrung — welcher (endlich) be-
freit ist von erdenschwerer Lust
und den banalen Besitzstainden
der Liebe.

Eine Welt tut sich auf neben
der wirklichen, ausgerichtet an
den dsthetischen Gesetzen des
Protagonisten Johannes, eine
“Schleier-Welt” aus Reflexionen
tiber die Liebe, den “Zustand”
des Verlobtseins, die Ehe, die
stumme Kommunikation von
Mann und Frau, entzifferbar nur
an subtilen Gesten und Blicken,
aus detaillierter Kenntnis der
Jungmadchenbliite, die bis auf
den Grund des Kelches ausge-
lotet wird, pradestiniert zur
Opferung, und aus taktischen
Manovern im Vor und Zuriick
der Verfiihrungsstrategie. Kier-
kegaard entwirft als Psychologe
ein behavioristisches Panorama
menschlicher Ziige hier im Spiel
um die Mattsetzung der Dame.
Der Philosoph Kierkegaard nutzt
die literarische Form des Tage-
buchs, um seine Ethik und dsthe-
tische Theoreme in den Text zu
transfundieren, der als einer von
vielen ironischen “Fall”-Stricken
auch als geschlossenes Wahn-
system des schizoiden Protago-
nisten gelesen werden kann.
Und Kierkegaard, der Literat
schliesslich, veranlasst den
Freund und “Herausgeber” von
Johannes’” Tagebiichern zur
Interpretation von dessen ésthe-
tischem Verfahren als gedichte-
tem Werk, gleichsam einer
Rechtfertigung des grausamen
Kalkils, welches Johannes” Ge-
genwelt als poetischer Uber-
schuss durchwirkt: «Dieses Mehr
war das Poetische, das er in der
poetischen Situation der Wirk-
lichkeit genoss; er nahm es in
Form dichterischer Reflexion
wieder zurtick. Das war der

zweite Genuss, und auf Genuss
war sein ganzes Leben ausge-
richtet. Im ersten Fall genoss er
personlich das Asthetische, im
zweiten Fall genoss er asthetisch
seine Personlichkeit. (...) Er be-
sass somit stets das Poetische
durch die Zweideutigkeit, in der
sein Leben verlief.»

Doch dem Schicksal der
Verfiithrung sind Verfithrer und
Opfer gleichermassen unterwor-
fen. Nur wer verfiihrt ist, ver-
mag selbst zu verfiihren. Vor der
Inszenierung von Cordelias
Opfergang, als deren Spielleiter
Johannes sich wahnt, liegt zwei-
fellos seine eigene Verfiihrtheit
durch die Anmut des Mddchens,
die seine Natur ist. Seines Zau-
bers nicht bewusst, entfaltet sich
umso starker die naturgegebene
Macht seiner Jungfraulichkeit,
deren Souverdnitit Johannes
durch die kiinstliche Macht sei-
ner intellektuellen Strategie ver-
nichten muss, obschon er bereits
von ihr tiberwiltigt wurde. Zur
mythischen Dimension im Plan
dieser selbstgefesselten und bin-
denden Machte, die sich «miihe-
los im Trugbild ihrer eigenen
Natur Verfangen», notiert
Baudrillard: «Die Reversibilitat
des Opfers ist eine todliche Form
des symbolischen Tausches, sie
spart keine Form aus, weder das
Leben noch die Schonheit oder
die Verfiihrung, die ihre gefahr-
lichste Form ist. In diesem Sinn
kann sich der Verfiihrer nicht
rithmen, der Held welcher eroti-
schen Strategie auch immer zu
sein, er ist nur der Opfervoll-
strecker in einem Prozess, der
ihn bei weitem tibersteigt. Und
auch das Opfer kann sich nicht
der Unschuld rithmen, da es —
jungfrdulich, schén und verfiih-
rerisch wie es ist — eine Heraus-
forderung an sich darstellt, die
nur durch seinen Tod beglichen
werden kann (oder durch seine
Verfiihrung, die einem Mord
gleichkommt). Das “Tagebuch
des Verfithrers” ist das Szena-
rium eines perfekten Ver-
brechens.»

In der Schlachtordnung
Kierkegaards ist fiir den Verfiih-
rer Johannes die seitliche
Attacke, der indirekte “Flanken-
beschuss” Cordelias vorgesehen.
Der taktische Riickzug dient da-
zu, Leidenschaft, Sehnsucht und
ungeduldige Erwartung zu
wecken, die Jungfrau aus der Re-
serve zu locken. Die Regisseurin
Daniele Dubroux ordnet in ihrer
filmischen Arabeske um «Le
journal du séducteur» die Fron-
ten neu. Der Kierkegaard-Text
bleibt zwar Ausgangspunkt ihrer
Adaptation. Doch mit dem Buch,
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das wie bei einem Pfanderspiel
weitergereicht wird, verliert sich
Knoten fiir Knoten in dramatur-
gischen Verstrickungen der
Ariadne-Faden vom Zentrum
der Verfiihrung auf Nebenwege,
wird durch die Darsteller weiter-
getragen in unterschiedliche
Filmgenres — Gothic Drama,
Murder und Mystery Comedy,
Heroinentragodie oder Psycho-
analytiker-Posse.

Um Anne (Dubroux selbst),
die Sébastien, den Galan ihrer
Filmtochter Claire, unter ihre
Fittiche nimmt und fortan die
sexuelle Selbstfindung des Ver-
fuhrer-Lehrlings kommentiert
und unterstiitzt, entziinden sich
allerhand Scharmiitzel auf der
Peripherie des erotischen
Diskurses. Claire entflammt fiir
den undurchsichtigen Philoso-
phiestudenten Grégoire, der, an-
geleitet von seiner Grossmutter,
die auf die kontaktstiftende
Kraft des Buches fiir ihren
scheuen Enkel hofft, Kierke-
gaard in endloser Strophe an im-
mer neue Madchen reicht. Wiah-
rend im Zentrum Anne den
Adepten Sébastien aber tatsdch-
lich in Korperphysik unterweist
und von den papiernen Wunsch-
formeln seines Tagebuchs fort
ins eindeutige Triebleben fiihrt,
verbleibt die Attraktion zwi-
schen Claire und Grégoire in der
Schwebe, getreu dem geistigen
Raffinement in der Kierkegaard-
schen Verfiihrung. Die Gross-
mutter Diane (Micheline Presle),
ein alternder Theaterstar, unter-
bricht voller Abscheu die Liebes-
hymne des kuppelnden Nach-
barn und wird pathologisch
bedenklich verehrt von einem
Professor Grégoires, der seiner
angebeteten Diva gar einen
héuslichen Schrein errichtet hat.
(Jean-Pierre Léaud vor seiner
vertrauten Pinnwand aus alten
Doinel-Zeiten in einem wunder-
bar schrigen Gastauftritt.) Claire
wiederum berichtet ihrem Psy-
choanalytiker alle Einzelheiten
des schwebenden Verfahrens mit
Grégoire. Nachdem auch er das
“Journal” zur Lektiire hatte,
wird Claire zur grossen Obses-
sion, fiir die er seine Frau ver-
lasst.

Wollust, Schwiarmerei, An-
betung, Liebe, Besessenheit — in
allen Facetten ndhert sich Du-
broux dem Phanomen der Ver-
fiihrung; der Komodienaufbau
in Kapitel demonstriert selbst
eine Abfolge von Variationen:
der Verfiihrer-Lehrling, der Ver-
fithrer, die Kristallisation (bei
Stendhal der Umschlagpunkt
eines Gefiihls in die Liebe), die
Phantome des Morgengrauens,

der Analytiker. Die Darstellerin
Dubroux befriedet mit lakoni-
scher Ironie das Zentrum des
Films. Am Rande versetzen die
Kunstgriffe der Regisseurin die
Fallstricke in Schwingungen
zwischen Begehren und Ver-
fithrung, und die Figuren begin-
nen zu taumeln in Geftihlsirrun-
gen bar jeden Kalkiils. Dubroux:
«Verliebte amiisieren und inter-
essieren mich wirklich sehr. Sie
befinden sich in einem ausserge-
wohnlichen und deshalb span-
nenden Zustand. Im Kino sehe
ich lieber solche Leute, als die,
die ihr alltdgliches Leben fithren.
Liebende sind eigentlich sich
selbst fremd, stehen unter dem
Einfluss dieser berithmten
Macht, die auch das Rétsel des
Films ist. Sie werden alle ein
bisschen verrtiickt. Wie einer der
Patienten des Psychoanalytikers,
der sagt, er liebe die Verriickten,
weil sie kreativ seien, habe auch
ich eine Vorliebe fiir sonderbare
Menschen, Schwérmer, die hau-
fig die Realitat in scharfsinniger
und unerwarteter Weise neu in-
terpretieren.» Ist das «Tagebuch
des Verfithrers» von Kierke-
gaard das Szenarium eines per-
fekten Verbrechens in seiner un-
fehlbaren Vollstreckung und
dariiberhinaus ein unerbittlicher
Text, dem keiner so schnell ent-
rinnen mag, so versteht es Du-
broux, ihren Reigen der Obses-
sionen und Sehnsiichte mit
komddiantischer Finesse und an-
derthalb “richtigen” Toten zu
prasentieren, denen die Fallen
des “Journal” zum Verhdngnis
wurden.

Jeannine Fiedler

Die Verfiihrte
(Chiara Mastroianni)
Die endlose Schlaufe
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Gesichter und
zerrissene Seelen

KURZ BELICHTET

Die stummen Filme eines
Schauspieler-Stars, die inter-
nationalen Verwerfungen einer
nationalen Kinematographie so-
wie eine Reihe mit wiederauf-
gefundenen oder rekonstruierten
Stummfilmen — das sind die
Grundsegmente des Cinema Ri-
trovatro. Bs wird alljahrlich von
der Cineteca del Comune di Bo-
logna in Zusammenarbeit mit
dem Nederlands Filmmuseum
durchgefiihrt.

Silent Garbo

Bei der Rudolph Valentino
gewidmeten Reihe im letzten
Jahr konnte noch davon ausge-
gangen werden, dass die Mehr-
zahl seiner Filme kaum bekannt
ist. Aber die Stummfilme der
Garbo? Bei kaum einer anderen
Schauspielerin sind Entwicklung
und Werkzusammenhang so
geldufig. Bis auf THE DIVINE
woMAN (1928, Regie: Victor Sjo-
strom, von dem immerhin noch
ein zehnminiitiges Fragment zu
sehen war) sind alle ihre Filme
erhalten. Zwar stellen die 1921
entstandenen Werbefilme fiir ein
Kaufhaus, in dem sie arbeitete,
oder auch ihr Auftritt in Turn-
oder Badeanzug in der schwedi-
schen Komodie LUFFAR-PETER
(1922, Regie: Eric A. Petschler)
Raritaten dar. Doch viel ist von
Greta Gustafsson (die sich seit
1923 Garbo nennt) in diesen Fil-
men noch nicht zu sehen.

Das dndert sich bekanntlich
schlagartig mit der von Mauritz
Stiller grandios inszenierten
Lagerlof-Saga GOSTA BERLING
(1923). Die Modellierung ihres
nattirlich und vital wirkenden
Gesichts mit den aristokratischen
Linien und dem leichten
Silberblick sowie ihrer hohen,
schlanken Gestalt mit den brei-
ten Schultern erreicht mit DIE
FREUDLOSE GASSE (1925, Regie:
Georg Wilhelm Pabst) einen ersten
Hohepunkt.

In den USA wird ihre unge-
wohnliche Korperlichkeit, in
dem so unnachahmlich Leiden-
schaft und Kiihle verschmelzen,
zunichst als Variante des Vamp-
Typus herausgestellt. THE TOR-
RENT (1925, Regie: Monta Bell),
ihr erster amerikanischer Film,
der nun annéhernd vollstindig
zu sehen ist, behauptet den Kon-
flikt zwischen Leidenschaft und
Zuriicknahme tiberwiegend in
einer pathetischen Fabel. Aller-
dings erscheint die Garbo auch
nicht gerade als Idealbesetzung
einer spanischen Siangerin, die
den geliebten Mann aus den
Klauen seiner Mama befreien
will.

Mit FLESH AND THE DEVIL
(1926, Regie: Clarence Brown) und
THE TEMPTRESS (1926, Regie: M.
Stiller, Fred Niblo) wird die Gar-
bo zunéachst auf die Rolle der
verfiihrerischen femme fatale
festgelegt. Von FLESH AND THE
DEVIL soll sie gesagt haben: «I
did not like the part. I could see
no sense in just being seductive.»
Bald erkennt man auch bei
MGM, dass ihre mimische Aus-
strahlung und auratische Kor-
pererscheinung dabei etwas ver-
schenkt wird. Insbesondere
Drehbuchautorinnen wie Frarnces
Marion, Dorothy Farnum oder Jo-
sephine Lovett sind es, die ihre Fi-
gur angemessen modifizieren:
zur Frau zwischen zwei (oder
mehr) Mannern. Thren Rollen
wird zwar auch weiterhin eine
fast modern anmutende Aktivi-
tat und Offenheit gegeniiber dem
anderen Geschlecht zugewiesen.
Doch deutlich wird jetzt, dass im
Kérper der Garbo eine Spannung
zu bestehen scheint zwischen
dem Willen zur erotischen
Selbstbestimmung und ihrer
skrupuldsen Zuriickhaltung,
zwischen Verlangen und
Keuschheit. Gerade in der Zu-
sammenschau ihrer Filme wird
als Wurzel dieses Konflikts wie
ihrer mythischen Erscheinung
ihre Androgynitat erahnbar. Es
ist kein Geheimnis geblieben,
dass sich die Garbo im weibli-
chen Kérper und der damit zuge-
wiesenen sozialen Rolle nie voll-
kommen zu Hause gefiihlt hat.
Rudolf Arnheim hat bereits 1928,
ohne dies als Erklarungsmoment
ihrer sonderbar eben und kiihl
anmutenden Erotik heranzuzie-
hen, in einem Nebensatz
bemerkt: «<indem sie sich einem
Manne hingibt, ergibt sie sich
ihrem eigenen Wesen.»

Die Beziehungen der Garbo-
Figuren zu Mannern durchzieht
ein hohes Mass an Unerfiilltheit.
Auffallig ist, dass sie haufig mit
Mannern verheiratet ist, die hin-
sichtlich Alter, Statur und Cha-
rakter so gar nicht zu ihr passen
wollen. Der Wunsch und die
Suche nach einer leidenschaftli-
chen Beziehung, und sei sie nur
voriibergehend, ist ihren Figuren
damit eingeschrieben. Garbos
Erotik ist also vor allem stimu-
liert und gepragt von der Sehn-
sucht nach etwas Anderem.
Selbst in der gefundenen Erfiil-
lung, in ihrer zumeist mimisch
dargebotenen Hingabe, wenn sie
den Kopf zuriicklegt und den
Mund zum Kuss bereithalt,
bleibt noch ein Rest.

THE SINGLE STANDARD (1929,
Regie: John S. Robertson), ihr vor-

Greta Garbo in FLESH
AND THE DEVIL
Regie: Clarence Brown

letzter Stummfilm, scheint ihre
Existenzform am ehesten zu be-

THE SINGLE STANDARD

Regie: John S. Robertson FILMBULLETIN 5.97 H
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Greta Garbo in
THE SINGLE STANDARD
Regie: John S. Robertson

Tvan Mozzuchin mit
Nathalie Lissenko

i1l LE BRASIER ARDENT
Regie: Ivan Mozzuchin

Alexander Wolkov und Ivan
Mozzuchin auf dem Set

V01 DER WEISSE TEUFEL
Regie: Alexander Wolkov
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schreiben. Um so unglaubwiirdi-
ger ist dann — nach einer sttirmi-
schen, aber unerwiderten Liebe —
eine Ehe und ihre Rolle als Mut-
ter. Der Versuch, sie als moderne
Frau, die sich fiir den gutmtiti-
gen Ehemann und das Kind ent-
scheidet anstatt fiir die leiden-
schaftliche Beziehung zu einem
unsteten Kiinstler, fiir die btr-
gerliche Gesellschaftsnorm zu-
riickzugewinnen, misslingt
ebenso wie sie als amoralische
Verfiihrerin auszugeben.

Russen coming

Auch das zweite Segment,
«Russische Filmemacher in Euro-
pa», war nicht vollig unvertraut.
Hatten doch bereits der filmhi-
storische Kongress in Hamburg
1994 und die Ausstellung «Mos-
kau-Berlin» 1996 in den beiden
Hauptstadten die Aktivitdten
emigrierter russischer Film-
kiinstler zwischen 1919 und 1929
vor allem in Frankreich und
Deutschland umrissen. Die Ar-
beit russischer Filmemacher in
Europa erscheint als ein Oszillie-
ren zwischen dem Aufgreifen
bereits ausprobierter nationaler
Muster und dem Eingehen auf
funktionale Stereotype in der
Vorstellung russischer Kultur im
jeweiligen Gastland.

Am perfektesten hat dies
wohl eine der erfolgreichsten
Produktionsgruppen des zaristi-
schen Kinos um den Produzen-
ten Josef Ermoliev geleistet. Ermo-
liev siedelte 1919 mit seinen
wichtigsten Mitarbeitern, den
Regisseuren Jacob Protazanov,
Alexander Wolkov und Viktor
Tourjansky und vor allem dem
Schauspieler Ivan Mozzuchin
nach Frankreich tiber. L’ANGO1s-
SANTE AVENTURE (1920) wurde
bereits wiahrend der Exilpassage
von Konstantinopel nach Mar-
seille aufgenommen. Filme wie
MICHAIL STROGOFF (1926),
verschiedene Adaptionen von
PIQUE DAME (1916 von Protaza-
nov als einer der ersten kunst-
ambitionierten Stilfilme in Russ-
land, 1927 von dem weitgehend
unbekannten Regisseur Alexan-
der Rasumny in Deutschland,
1937 von Fedor Ozep in Frank-
reich inszeniert), die Tolstoi-
Adaption DER LEBENDE LEICH-
NAaM (1928, Regie: Ozep) und vor
allem DER WEISSE TEUFEL (1929,
Regie: Wolkov) zeugen davon,
dass vermeintlich nationaltypi-
sche Sujets “stilecht” mit russi-
schen Schauspielern, Ausstattern
und Regisseuren realisiert wer-
den sollten.

Die Welle russischer Film-
stoffe im deutschen Nachkriegs-
kino der Jahre 1921 bis 1924,
wobei auf ein Heer russischer

Schauspieler und Statisten zu-
riickgegriffen werden konnte (in
Berlin lebten zeitweilig bis zu
300000 Russen), blieb etwas aus-
gespart, ist aber durch die oben
genannten Veranstaltungen und
Publikationen auch hinreichend
aufgearbeitet.

Die Verwertungsbedingun-
gen und die “fremden” Kinokul-
turen liessen wohl nur einen
eklektischen Stil fiir diese Adap-
tionen russischer Stoffe zu. So
erscheinen Jacob Protazanovs
beste Vorkriegsfilme und auch,
nach seiner Remigration, die
avantgardistische Science-Fic-
tion-Parodie AELITA (1924) stilsi-
cherer als seine franzdsischen
und deutschen Produktionen der
frithen zwanziger Jahre.

Neben dem umtriebigen
Produzenten Ermoliev erscheint
Ivan Mozzuchin als eine zentrale
Figur der russischen Filmemi-
gration. Mozzuchin war in den
zwanziger Jahren einer der
ménnlichen Schauspieler-Stars
in Europa. Auch er ist, wie die
Garbo, ein Schauspieler, der
iiberwiegend mit seinem mar-
kant durch Nase und Gesichts-
knochen gegliederten ebenmas-
sigen Gesicht auffallt. Es wirkt
dabei oft ein wenig vereist. Aus
dieser Grundhaltung entwickelt
Mozzuchin seine besondere mi-
mische Artistik: Er spielt auf
einen sehr beweglichen kleinen
Gesichtsmuskel hin, den er eben-
50 herausspringend einzusetzen
weiss wie seinen stahlern-ste-
chenden Blick. Es verwundert
nicht, dass er vor allem fiir da-
monische oder doch wenigstens
exzentrische Figuren, wie in der
Titelrolle des Schauspielerdra-
mas KEAN (1923, Regie: Alexan-
der Wolkov), besetzt wird. In
dem merkwiirdig eklektischen,
bewusst mysterios gehaltenen LE
BRASIER ARDENT (1924, Mozzu-
chin schrieb dazu auch das
Drehbuch und fiihrte Co-Regie)
erkannten zeitgendssische fran-
z0sische Kritiker eine neue
Avantgarde des symbolistischen
Films. In der Zerrissenheit der
Hauptfigur und seinen Traum-
assoziationen kniipft Mozzu-
chin, nunmehr mit anderen
formalen Mitteln, an die Grund-
stimmung seines bekanntesten
russischen Vorkriegsfilm oTEC
SERGIJ (PATER SERGIUS, 1917, Re-
gie: Protazanov) an.

Rekonstruktionen

Mit besonderem Interesse
werden auf Festivals stets wie-
deraufgefundene beziehungs-
weise rekonstruierte Filme
erwartet. In Bologna sind tradi-
tionell die Rekonstruktionen, die

im Rahmen des Lumiére-Projekts
entstanden, zu sehen gewesen.
Leider gibt es diese Unterstiit-
zung nicht mehr, da das Projekt
im MEDIA II-Programm der EU
nicht mehr enthalten ist. Doch
die internationale Zusammenar-
beit der Archive ist damit nicht
hinfallig geworden. Rekonstruk-
tionen von DIE FREUDLOSE GASSE
oder TAGEBUCH EINER VERLORE-
NEN (1929, Regie: G. W. Pabst)
belegen dies. Der letztgenannte
Film hat eine besondere Zensur-
geschichte. Ein Grossteil der be-
trachtlichen Kiirzungen konnte
nach dem Wiederauffinden einer
Kopie in der Sammlung von Fer-
nando Pereda, dem bekanntesten
Poeten Uruguays, eliminiert
werden. Es scheint, dass wichti-
ge Entdeckungen verschollen ge-
glaubter europdischer Stummfil-
me gerade auch in Stidamerika
zu machen sind. Die Sammlung
Pereda enthélt beispielsweise
Pathé-Filme aus der Zeit vor
1910, deren Brillanz, Tiefen-
schirfe und Handkolorierungen
noch immer faszinieren.

Jirgen Kasten

Der umfangreiche Band der Zeit-
schrift «Cinegrafie» (Nr. 10, Verlag
Transeuropa, Ancona) ist den The-
menbereichen «Silent Garbo» und
«Russian Filmmakers in Europe»
sowie rekonstruierten Filmen
gewidmet. Die Ausgabe liegt in ita-
lienischer/englischer Sprache vor.
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Umea Filmfestival

«Folkets Bio», Umed, aissen
und innen

ZAPOMENUTE SVETLO
Regie: Vladimir Michalek
BAJECNA LETA POD PSA
Regie: Petr Nikolaev

LONG TWILIGHT

Regie: Attila Janisch
HANNAH Regie:
Reinhard Schwabenitzky

Umead — schon mal gehort?
Ein schwedischer Kollege, der in
Goteborg wohnt, erwéhnte, dass
fiir ihn eine Reise zum Filmfesti-
val in Locarno auch nicht linger
dauere als nach Umed. Schon
und gut: Umea liegt in Schwe-
den und zwar ndher am Polar-
kreis als bei Stockholm. Die
Stadt hat gut 100 000 Einwohner
und das jingste Durchschnittsal-
ter des Landes. Besorgt durch
die Konzentration in Stockholm
entschied sich die schwedische
Regierung anfangs der sechziger
Jahre in Umea eine Universitat
zu griinden, die seither kontinu-
ierlich ausgebaut wird. Nach
Goteborg und Stockholm beher-
bergt Umed das drittgrésste
Filmfestival in Schweden.

Der engagierte Festivalleiter
Thom Palmen macht sein Festival
aus «Lust, Liebe und Notwen-
digkeit». Dabei hat er wenig
Ambitionen, im internationalen
Konzert der Filmfestivals Profil
zu gewinnen und eine erste Gei-
ge zu spielen. Gelegen ist Thom
Palmen vor allem daran, etwas
zur Filmkultur und zur Kultur
seiner Region beizusteuern — wo-
bei diese Region den beachtli-
chen Radius von 400, 500 Kilo-
metern hat.

Die Mischung ist Konzept.
Die Hollywoodkiste, L.A. CONFI-
DENTIAL etwa, gehort so selbst-
verstandlich dazu wie der unbe-
kannte osteuropaische Film,
ZAPOMENUTE SVETLO aus Tsche-
chien zum Beispiel. Kurzfilme
sind so zentral wie die Spiel-
filme, Dokumentarfilme so
selbstverstandlich wie eine Re-
trospektive und Kinderfilme -
5000 Eintrittskarten werden al-
lein fiir die Kinder benétigt.

30 000 Zuschauer kamen im Vor-
jahr zu den Filmvorfiithrungen,
80 Prozent davon aus der nahe-
ren und weiteren Umgebung.

Aber nicht nur die Kinder
finden angemessene Beachtung.
Thom Palmen spannt den Bogen
auch zu anderen kulturellen Ver-
anstaltern vor Ort. So wurde et-
wa im Rahmen des Festivals
durch die Theatergruppe «Pro-
filtheater» eine Laterna Magica
Show aufgefiihrt und das «Umed
Symfoni Orkester» bestritt einen
Konzertabend mit Filmmusik,
die von John Williams {iber Max
Steiner und Erich Wolfgang
Korngold zu Nino Rota fihrte
und auch Hanns Eisler nicht ver-
achtete.

Diese Palette der Aktivita-
ten — die mit mageren 1,3 Millio-
nen schwedischer Kronen, etwas
uber 200 000 Franken, zu bestrei-
ten sind — allein macht deutlich,
dass es dem Festivalleiter und
seinen fleissigen Mitstreiterin-

nen und Mitstreitern mehr um
die regionale Ausstrahlung und
Wirkung geht, denn um ein
internationales Renommee. Das
ist verdienstvoll, allein schon
deshalb, weil dieser Weg der an-
strengendere, miihseligere, selte-
nere und bescheidenere ist als
der andere.

Noch weiter verstarken
konnte der initiative Thom
Palmen die regionale Veranke-
rung seines Festivals in diesem
Jahr, denn es ist ihm gelungen,
den “nationalen Auftrag” zu er-
halten, alle schwedischen Doku-
mentar- und Regionalfilme in
Umed zu prasentieren. Damit er-
hielt das Filmfestival von Umed
gewissermassen den Status der
schwedischen «Solothurner
Filmtage», denn, so liess ich mir
sagen, alles was in Schweden
ausserhalb von Stockholm pro-
duziert wird, werde dem Regio-
nalfilm zugerechnet.

So richtig angefangen und
ihren Aufschwung genommen
hat diese verdienstvolle filmkul-
turelle Tatigkeit 1987, als die
Stadt ihr «Folkets Hus» fertig er-
baut hatte. Die Gelegenheit, die
vier Sdle mit 540, 200, 150 und
100 Platzen angemessen zu nut-
zen, konnten sich die lokalen
Filmclubs nicht entgehen lassen.
Sie fanden sich zusammen und
initiierten, was heute als «Umea
International Filmfestival» be-
kannt und aus den Aktivitaten
der Stadt und der Region nicht
mehr wegzudenken ist — denn
die Notwendigkeit dieser film-
kulturellen Tatigkeit, die bleibt.

Fiir den Gast ist Umea die
Reise allemal wert. Die Perle un-
ter den Vorfiihrsalen ist das
lokale Kino «Folkets Bio» auch
«Filmstaden» genannt. Schwe-
den, wie es im Bilderbuch steht.
Und auch bei drei oder vier Fil-
men im Tag bleibt hinreichend
Zeit fiir Sauna, kleinere Ausfliige
in die nahere, sehr faszinierende
Umgebung mit dem sprichwort-
lichen schwedischen Himmel
und dem eigenen, eigenwilligen
Licht, von dem fast alle Kamera-
manner schwarmen, nicht zu
reden von in Senfsauce eingeleg-
tem Hering und anderen Kést-
lichkeiten. Auch die Gastfreund-
schaft hat in Umea Kultur. Sie
wird gepflegt, wie ich es selten
noch auf einem Filmfestival er-
lebt habe. Schén, wenn man
nicht nur Filme sehen darf, son-
dern dazu auch noch willkom-
men ist.

Walt R. Vian
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Peter Lorre und Egon Jacobson
Peter Lorre i1t DER VERLORENE
mit Renate Mannhardt und
Karl John

n FILMBULLETIN 5.897

Peter Lorre: Der Verlorene

Vor 46 Jahren erscheint in
der «Miinchner Illustrierten» der
Fortsetzungsroman «Der Verlo-
rene». Peter Lorre, der Schau-
spieler, hatte ihn geschrieben.
Parallel dazu lief Lorres gleich-
namiger Film im Herbst 1951 in
den Kinos an. Den damals happ-
chenweise zwischen Werbe-
anzeigen fiir Biistenhalter und
Beruhigungsmittel plazierten
Text gibt es jetzt zum Buch ge-
bunden. Merkwiirdig, diese Lek-
tiire fiir die Orte der Zerstreu-
ung nun in veredelter Form
vorzufinden.

«”Der Verlorene” im Buch
ist nicht “Der Verlorene”, wie er
in der “Miinchner Illustrierten”
war. Der Roman hat sich gene-
tisch verdndert, in seiner Sub-
stanz», schreibt Fritz Gottler in
einem Text des umfangreichen
Anhangs, der mit Beitrdgen von
Hans Schmidt, Stephen D.
Youngkin, Olaf Moller, Friede-
mann Beyer und anderen dem
Roman nun beigegeben wurde.
Aber: «Auch in der neuen, der
reinen Form, bleibt “Der Verlo-
rene” generell, dem Genre nach,
ein Kolportageroman.»

Deplaziert wie der Roman
in der Zeitung wirkte auch
Lorres Film in den Kinos. 1951,
da begann schon der bundes-
deutsche Wohlstand sich zu
rdkeln. Im Kino fithrte man sich
gern freundliche Heimatschnul-
zen und musikalische Lustspiele
zu Gemitite. Ob man noch an die
Hitlerzeit dachte? DER VERLO-
RENE denkt daran. Seine Ge-
schichte, in Riickblenden und
Verschachtelungen erzihlt,
klingt einfach: Lorre ist ein Wis-
senschaftler, der 1943 aus tiefer
Verletzung seine Braut ttet und
zum mehrfachen Frauenmorder
wird, von den Nazis geschont,
da seine Forschungen kriegs-
wichtig sind. Gejagt von den Ge-
spenstern seiner eigenen Ver-
gangenheit, begeht er in der
Nachkriegszeit Selbstmord.

Eine Zeitungsnotiz bildete
die Grundlage fiir diese Ge-
schichte. Egon Jacobson, Zei-
tungsreporter im Berlin der
zwanziger Jahre, hatte sie gefun-
den und Lorre als Filmstoff vor-
geschlagen. Den Krieg hatte Ja-
cobson in England tiberlebt.
Dann wurde er als Egon Jameson
Chefreporter der in Miinchen er-
scheinenden, amerikanisch-deut-
schen «Neuen Zeitung». Schon
1930 liess sich Fritz Lang durch
eine Reportage Jacobsons iiber
einen Kindsmorder zu seinem
Film M — EINE STADT SUCHT
EINEN MORDER anregen. Den
Mérder spielte Peter Lorre. Ein

Kreis schien sich zu schliessen,
unterbrochen durch die Nazi-
jahre, Flucht und Exil.

1950 schrieb der in die DDR
zurilickgekehrte Bertolt Brecht,
der mit Lorre erstmals 1929 an
der Berliner Volksbiithne gearbei-
tet hatte, ein Gedicht «An den
Schauspieler P.L. im Exil», in
dem er ihn zur Riickkehr auffor-
derte. Lorre kam — doch nicht
nach Berlin ans Theater, sondern
nach Hamburg. Dort drehte er
DER VERLORENE, der zunachst
«Das Untier» heissen sollte. Zu
diesem Zeitpunkt war Lorre
in den USA am Boden: bankrott,
ohne Aussicht auf Arbeit beim
Film, durch seine Morphium-
sucht zusehends ruiniert.

«Lorre gab an», so sein Biograph
Youngkin, «er wire nach
Deutschland zurtickgekehrt, um
Freunde zu besuchen. Dahinter
lag jedoch das unbewusste Be-
diirfnis, Kontakt mit der Vergan-
genheit aufzunehmen und aus
ihr das herauszuholen, was
Hollywood ihm verweigert hat-
te: eine zentrale Rolle in einem
kiinstlerischen Film. Was er
wollte, war noch einmal so etwas
wie M, einen Filmklassiker, der
ihn an die Spitze der Profession
zuriickbringen wiirde.»

Erinnerte Bilder aus dem
Film begleiten wie dunkle Wol-
ken die Handlung des Romans.
Das macht sie noch intensiver
und betont den gemeinsamen
Entstehungszusammenhang.
Riickblende auf Riickblende
werden im Film die bizarren
Vorgénge von 1943 aufgerollt —
der Roman stellt zweiundzwan-
zig “Nachforschungen” an. Das
Resultat bleibt das gleiche:
Deutschland, ein halbes Jahr-
zehnt nach Hitler, das ist ein
Land, mit dem Vergessen be-
schaftigt. Wo das Stochern in al-
ten Wunden sozusagen unter
kommerzielle Strafe gestellt
wurde: Zehn Tage nur hielt sich
der Film in den Kinos, dann war
er verschwunden. Peter Lorre
ging 1952, enttduscht und gebro-
chen, zurtick in die USA, wo er
1964 starb. Er war einer der Emi-
granten gewesen, die den Weg
zuriick in ein Land gewagt hat-
ten, das sie enttduschen musste.
Vor allem, weil man dort nicht
viel davon hielt, wenn auch jene
Kiinstler Filme iiber die Nazi-
jahre machten, die wéihrend die-
ser Zeit nicht im Lande gewesen
waren. Sie, so hielt man ihnen
vor, wiissten doch nichts dar-
uber.

«Eine diistere Geschichte,
schwarz auf schwarz gedtzt», be-
schrieb ein Kritiker den Film.
Kiinstlerisches Lob allerorten:
«Vorziigliche Kameraarbeit, aus-
serst konzentrierte Darsteller-

leistungen, messerscharfe Dialo-
ge und eine intensive Musik stel-
len das zutiefst erregende und
spannende Werk, was seine
Form anlangt, turmhoch tiber
den Durchschnitt.» Vom Inhalt
allerdings fithlte man sich zu-
mindest «sanft moralisch tiber-
tolpelt». In Wirklichkeit aber gab
es in Deutschland keinen einzi-
gen Film, der sich ehrlicher, per-
sonlicher der NS-Zeit und den
davon deformierten Deutschen
gendhert hitte. Zusammen mit
dem Roman stellt er Peter Lorres
Vermachtnis dar. Auch deshalb
ist die vorliegende Veroffentli-
chung, zusammen mit dem in-
formativen Anhang, eine bemer-
kenswerte verlegerische Tat.

Rolf Aurich

Peter Lorre: Der Verlorene. Roman.
Hg. von Michael Farin und Hans
Schmid. Mit einem einleitenden Es-
say von Hellmuth Karasek. Miin-
chen, belleville Verlag Michael Fa-
rin, 1996. 336 Seiten, DM 38.—

Frithgeschichte des Films

Als miisste sie ihre Kiithnheit
biissen, fillt jede technische
Neuerung ein Stiick weit hinter
das bereits Erreichte zurtick. Das
ist beim Film nicht anders und
bestimmt den Blick, den die
fiinfzehn Autorinnen und Auto-
ren in dem «Die Mobilisierung des
Sehens» iiberschriebenen Band
auf seine «Vor- und Friihge-
schichte» werfen. Nicht als kro-
nender Abschluss in einer lan-
gen Reihe mehr oder weniger
defizienter Vorlaufer erscheint
hier der Film. Er wird als Ant-
wort auf jene Probleme verstan-
den, die die herkémmlichen Me-
dien, an den Grenzen ihrer
technischen Moglichkeiten ange-
langt, aus eigener Kraft nicht ha-
ben bewiltigen konnen, deren
Losung freilich neue, bereits er-
ledigt geglaubte Schwierigkeiten
mit sich bringt: Das junge Kino
erzielt Illusionseffekte, die der
ausgereiftesten Bithnenkunst un-
mdglich waren — und muss dafiir
auf das gesprochene Wort ver-
zichten. Es versieht die tote Sze-
nerie der Panoramen mit Leben —
und wartet bis heute darauf,
dass es diesen ersten modernen
Massenmedien auch nur an-
ndhernd vergleichbare Bildab-
messungen erreicht.

Die Mehrzahl der Beitrige
beschéftigt sich mit den opti-
schen Medien, die der visuellen
Darstellung der Wirklichkeit im
Lauf des acht- und neunzehnten
Jahrhunderts zu jener Dominanz
verholfen haben, ohne die der
Erfolg des Kinos nicht vorstell-
bar wire. Die Suche nach den
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wahrnehmungsgeschichtlichen
Voraussetzungen fiithrt zurtick in
die frithe Neuzeit, zur theatrali-
schen Inszenierung politischer
Macht (Wolfgang Settekorn) und
der Ausbildung der Zentralper-
spektive (Lutz Fischer). In einem
engeren, technischen Bezug zum
Kino steht die Fiille jener opti-
schen Gerate, mit denen Jahr-
markt, Varieté und Alltagskultur
ihre dsthetische Produktivitat
beweisen: das Schattenspiel
(Gerd Eversberg), der Guckkasten
(Wojciech Sztaba), die Laterna
magica (Klaus Bartels), die Pano-
ramen und Dioramen (Albrecht
Koschorke). Die neuen Sehge-
wohnheiten, die sie ihrem Publi-
kum abverlangen, macht sich
das Kino zunutze. Seine Wir-
kung scheint tiberhaupt darauf
zu beruhen, dass es die unter-
schiedlichen dsthetischen Tradi-
tionen zusammenfiihrt: Von der
Malerei des spaten neunzehnten
Jahrhunderts tibernimmt es mit
dem Prinzip der seriellen Rei-
hung von Bildern deren Sujets
(Monika Wagner), und im zeitge-
nossischen Melodram findet es
ein gestisches Repertoire vor,
das mit seinem musikalischen
Pendant bruchlos in die
“Sprache” des Stummfilms ein-
geht (Johann N. Schmidt).

Eine zweite, etwas kleinere
Gruppe von Artikeln behandelt
die literarische Vorgeschichte
des Films. Zur Sprache kommen
Texte, die allesamt auf die eine
oder andere Weise an das Seh-
vermogen ihrer Leser appellie-
ren: Romane und Erzahlungen
(E.T.A. Hoffmann, Poe, Baude-
laire) bilden Formen der photo-
graphischen Beschreibung aus
(Gotz Grossklaus, Joachim Paech),
die illustrierten Familienzeit-
schriften machen ihr Publikum
in der zweiten Halfte des neun-
zehnten Jahrhunderts mit
massenhaft reproduzierten Bil-
dern vertraut (Joachim Schiberl),
und die Grossstadtlyrik ent-
wickelt montageartige Schreib-
weisen fiir jene spezifisch
modernen Formen einer kiinst-
lich beschleunigten Bewegungs-
wahrnehmung, die nach 1895 als
“kinematographische” zu ihrem
Recht kommt (Harro Segeberg).

Dass das Kino den Trivial-
kiinsten nicht nur Publikum,
Sujets und Illusionstechniken,
sondern auch seine institutionel-
le Festigung verdankt, zeigt eine
minutiose Analyse der ersten
zehn Jahre der Hamburger Kino-
geschichte (Corinna Miiller). Als
Teil einer «Elektrifizierung der
Kultur» fiihrt der letzte Beitrag
die «Mediengeschichte des
Films» iiber die Anfinge des
Kinos hinaus (Knut Hickethier).

Wie die einzelnen techni-
schen Entwicklungen greifen in
diesem Band die mit ihnen be-
schéftigten Texte ineinander. Zu-
sammen ergeben sie das histori-
sche Panorama, das das Vorwort
verspricht. Das Ende dieser
“Mediengeschichte” ist zum
Gliick ein vorldufiges: Ein zwei-
ter Band «zur Geschichte des
Filmvergniigens zwischen Kurz-
film und Langfilm» ist fiir An-
fang 1998 angekiindigt, ein drit-
ter «zur Kino-Geschichte der
Weimarer Republik im Kontext
der Kiinste» soll folgen. -
Ungern wiirde man ohne diese
Aussicht den ersten aus der
Hand legen.

Matthias Christen

Harro Segeberg (Hrsg.): Die Mobi-
lisierung des Sehens. Zur Vor- und
Friihgeschichte des Films in Litera-
tur und Kunst. Mediengeschichte
des Films, Band 1. Miinchen, Wil-
helm Fink, 1996

Die Kaste der Produzenten

Der Schrei nach guten Dreh-
buchautoren verhallt soeben, da
wird eifrig nach den besten
Produzenten Ausschau gehalten.
Beim diesjdhrigen Filmfest
Miinchen lud der Verband der
Drehbuchautoren an den runden
Tisch. Nicht nur eine gute Story
macht einen Publikumserfolg
aus, war die Entdeckung der
Fachleute. Nein, ein guter Pro-
duzent erst macht die story zum
ersehnten «Besuchermillionar
oder mehr». In Deutschland
missen endlich kreative Produ-
zenten her, die Erfahrung und
Energie auf den Tisch legen.
Vielleicht gibt es davon bald
sehr viele, denn in dieser Bran-
che wird aufgertistet. Ein fiinf-
bandiges Kompendium, das sich
lapidar «Filmproduktion» nennt
und von Filmboard-Intendant
Prof. Klaus Keil herausgegeben
wird, will dem deutschen Film-
produzenten endlich das heiss
ersehnte Handbuch in seine
rithrigen Hande driicken. Star-
kung des Produzentenstandes
steht an erster Stelle. Im ersten
Band wird der deutschen Film-
produktionsgeschichte daher ein
Drittel Umfang gewidmet, um
sich dann der Definition und
dem Tatigkeitsbereich des Beru-
fes zuzuwenden. Seit der Geburt
des Jungen Deutschen Films En-
de der sechziger Jahre, ja seit Be-
ginn der Bundesrepublik erfahrt
der Beruf des Filmproduzenten
wieder eine soziale und wirt-
schaftliche Aufwertung, die Auf-
schwung fiir die gesamte Film-
wirtschaft bedeuten diirfte.
Auch wenn der voliegende Band

eher eine Bestandsaufnahme der
deutschen Produktionsland-
schaft darstellt und eine weiter-
fiihrende Betrachtung immer
noch aussteht, zeigt er doch,
dass endlich eine neue Genera-
tion an Filmschaffenden heran-
gewachsen ist, die sich als unter-
nehmerisch denkende Film-
manager prasentiert. Die ganze
Palette an unterschiedlichen Pro-
duzententdtigkeiten wird von
den Autoren Diana Iljine und
Klaus Keil anschaulich vorge-
stellt. Zusdtzliche Orientierung
zu den Berufsfeldern erhdlt man
durch Verweise auf die US-ame-
rikanische Variante. Die weite-
ren Bande sollen sich der Kalku-
lation, Finanzierung und
Marketing widmen.

Barbara Obermaier

Diana Iljine, Klaus Keil: Der Pro-
duzent. Band 1 der Reihe «Filmpro-
duktion». Miinchen, TR-Verlags-
union, 1997. DM 29.80

=
I Veranstaltungen

Murnau-Retro

Einer der Schwerpunkte im
Dezember-Programm des Fili-
podiums der Stadt Ziirich bildet
die Retrospektive auf einen der
bedeutendsten Stummfilmregis-
seure: Friedrich Wilhelm Mur-
nau, der Meister einer suggesti-
ven Bildsprache. Die Filme sind
zum Teil in neuen, vom Film-
museum Miinchen restaurierten
Fassungen zu sehen, die die Bil-
der endlich wieder in ihrer vol-
len Schénheit zur Geltung brin-
gen.

Ganz besonders freut uns,
dass Hartmut W. Redottée, Autor
des Murnau-Essays in Filmbulle-
tin 3.96 am 11. Dezember vor der
Projektion von DER BRENNENDE
ACKER in das Werk Murnaus ein-
fiihrt, das gepragt ist von der
«stetigen Suche nach dem Wesen
des Films, der Kinematographie
im Sinne Bressons, im Sinne
einer von allen Einfliissen ande-
rer Kiinste befreiten Kunst — der
Kunst des zwanzigsten Jahrhun-
derts.»

Filmpodium der Stadt Ziirich,
Studio 4, Niischelerstrasse 11,
8001 Ziirich

Sehschule

Das Sehen von Filmen ist
eine fast alltdgliche Selbstver-
standlichkeit. Dennoch ist be-
wusstes Sehen und die Kenntnis
filmspezifischer Elemente im
allgemeinen nicht sehr entwik-
kelt; das Sprechen tiber Film re-
duziert sich meist auf ein Nach-
erzahlen der Handlung. Der
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Kurs «Verstehen Sie Kino? —

Eine Einfiihrung in die Spielfilm-
analyse» von Brigitta Koch behan-
delt, wie der Film seine Welt mit
den ihm eigenen Mitteln zeigt
und erzahlt. Anhand von
Videoausschnitten sollen
filmisch-dsthetische Betrach-
tungsweisen gemeinsam erarbei-
tet werden. Kursziele sind die
Sensibilisierung der eigenen
Wahrnehmung, das Kennenler-
nen und Benennen von filmi-
schen Gestaltungsmitteln und
technischen Moglichkeiten, die
Beschreibung und Analyse von
Filmausschnitten und Erkennen
von unterschiedlichen Erzdhl-
weisen.

Der Kurs unter der Leitung von
Brigitta Koch dauert 10 mal 2 Lek-
tionen a 50 Min. und wird ab Ja-
nuar 98 wieder aufgenommen.
Informationen bei: Klubschule Mi-
gros Limmatplatz, Limmatstrasse
152, 8005 Ziirich Tel. 01-277 27 44

Dschungel Grossstadt

Die Universitat Bremen und
das Kommunalkino Bremen ver-
anstalten vom 5. bis 7. Dezember
das dritte Bremer Symposium
zum Film zum Thema «Dschun-
gel Grossstadt — Kino und Moderni-
sierung». Als Referenten sind
unter anderen Thomas Elsaesser,
Knut Hickethier, Klaus Krei-
meier, Enno Patalas und Leo-
nardo Quaresimo zu horen. Ein
reichhaltiges Filmprogramm er-
génzt das Symposium.
Kommunalkino/Kino 46, Waller
Heerstrasse 46, D-28217 Bremen
Tel 0049-421-387630
Universitit Bremen, Imbert Schenk,
FB 9, D-28334 Bremen Tel 0049-
421-218 30 25-7844

Neues Kino

Nachdem vor drei Jahren
das traditionelle Kino Wilden-
mann in Minnedorf abbrannte,
setzte sich eine Handvoll Film-
begeisterter dafiir ein, dass in
der Region wieder ein Kino ent-
stehen konnte. Am 7. Januar 98
kann nun das neuerbaute Kino
Wildenmann seine Wieder-Eroff-
nung feiern. Es wird von einer
Genossenschaft betrieben. Der
Bau des rund 80-pldtzigen Kinos
wurde dank Genossenschafts-
anteilen, der freiwilligen Arbeit
vieler Helfer, aber auch Beitra-
gen von Mannedorf und fast al-
ler Gemeinden des Bezirks sowie
Spenden aus dem Lotteriefonds
ermoglicht.

Geplant sind vorlaufig rund
neun Vorstellungen pro Woche,
mittwochs und donnerstags je-
weils «Studio-Abende» und ein-
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mal pro Monat ein Kinderfilm.
Die Genossenschaft wiinscht sich
das Kino als regionalen kulturel-
len Treffpunkt — Bar und Foyer
sind eingerichtet.

Genossenschaft Kino Wildenmann,
Dorfgasse 42, Postfach, 8708 Min-
nedorf, Tel 01-920 50 55 (ab 15.12.)

Neue Zeitschrift

Seit bald zehn Jahren ver-
leiht trigon-film wichtige Filme
aus Asien, Afrika und Latein-
amerika. Begleitet wurde diese
Arbeit immer wieder mit aus-
fithrlichen Dokumentationen zu
den Filmen. Dieser an die Aktua-
litdt einzelner Filme gebundenen
publizistischen Begleitung will
das trigon-film Magazin nun mit
seiner dreimonatlichen Erschei-
nungsweise zu einem langeren
Atem verhelfen. Im Zentrum der
ersten Nummer stehen der neu-
ste Film DESPABILATE AMOR vOn
Eliseo Subiela und LA NOSTALGIE
DE LA CAMPAGNE des Vietname-
sen Dhang Nhat Minh. Die Pu-
blikation versteht sich keines-
wegs als reine Verleihzeitschrift,
sondern versucht unorthodox
«den Zaun etwas weiter zu
stecken und dem Trockeneis des
Zeitgeistes auch mit etwas War-
me und Emotionalitat zu begeg-
nen». Was dem ersten Heft —
etwa mit den abgedruckten Ge-
dichten von Mario Benedetti — in
der attraktiven Aufmachung ge-
lungen ist — und spannend zu
lesen ist es ohnehin.
trigon-film Magazin, Bahnhofstras-
se 11,4118 Rodersdorf, im Abo
Fr. 30.—, als Mitglied der Stiftung
trigon-film gratis

The Big Sleep
Walter Baumgartner
16.11. 1904 - 3. 10. 1997

Die Trauergemeinde war
nicht sehr gross, die zu Ehren
von Walter Baumgartner in Zol-
likerberg erschienen war; vor al-
lem Verwandte und dazu ein
einziger der vielen Filmprodu-
zenten, flr die er gearbeitet hat-
te. Es war auch still geworden
um «Baumi» in den letzten Jah-
ren, und wenige erinnern sich
noch an die grosse Zeit der «Ma-
gnolians» der spaten Dreissiger-
und frithen Vierzigerjahre im
Zircher «Corso». Walter Baum-
gartner war der Pianist und Ar-
rangeur dieser Swingband, bei
der unter anderem auch der Te-
norsaxophonist Eddie Brunner
mitwirkte. Spater arrangierte er
fiir Schlagergrossen wie Vico
Torriani, Lys Assia und die Ge-
schwister Schmid. Wer sich eini-
ge dieser Nummern anhort,

staunt iiber die zum Teil waghal-
sigen Arrangements. Nicht ver-
gessen seien seine zahlreichen
Kompositionen fiir das Cabaret
zu Texten von seiner Lebens-
partnerin Helen Vita, Werner
Wollenberger, Walter Lesch,
C. F. Vaucher, Ces Keiser und
anderen. Die Liste seiner Kom-
positionen und Arrangements
zahlt iiber 700 Eintrage. Das «Le-
xikon Film» nennt ihn als Kom-
ponisten bei nicht weniger als
83 Spielfilmen zwischen 1952
und 1990, darunter allerdings
eine Menge Produktionen, die
als «Machwerk» eingestuft wer-
den. Aber auch hier arbeitete
«Baumi» mit der ihm eigenen
Professionalitdt, und die Musik
mag das Beste gewesen sein an
diesen Filmen. Die bekanntesten
Filmmusik-Kompositionen sei-
ner Karriere waren diejenigen
flir Kurt Friih, wie CAFE ODEON,
BACKEREI ZURRER, HINTER DEN
SIEBEN GLEISEN und DER FALL.
Dazu kamen viele Dokumentar-
filme, Werbefilme, Horspiele,
Chansons und so weiter. Walter
Baumgartner war auch viele Jah-
re ein kritisches und engagiertes
Vorstandsmitglied der SUISA,
wo er sich besonders auch fiir
die Altersvorsorge der Mitglie-
der einsetzte.

Bruno Spoerri

1949 - 23. 8. 1997

Mitbegriinder derAvantgarde-
Filmgruppe «rosa-griin-blau»
Mitbegriinder des Kuratoriums
Neuer Osterreichischer Film
1970 bis 1982 Pressechef des
Wiener Filmmuseums

1983 Griindung des Osterreichi-
schen Film-Biiros in Wien als
Kontakt- undVermittlungsstelle
des Osterreichischen Films,
grosstes Archiv zum modernen
Osterreichischen Film

1984 bis 1996 Leiter der
osterreichischen Filmtage Wels
1990 und 91 mit Werner Herzog
Leiter der Viennale

seit 1996 gemeinsam mit Rein-
hard Schwabenitzky auch
Gesellschafter der Star-Film und
Filmproduzent

George Reinhart
1.11. 1942 - 25. 10. 1997

Filmproduzent, Standfotograf,
Maizen, Mutmacher, Griinder des
Fotomuseums Winterthur

TAUWETTER

Regie: Markus Imhoof

DAS BOOT IST VOLL

Regie: Markus Imhoof

TRANSATLANTIQUE
Regie: Hans-Ulrich Schlumpf
JENATSCH

Regie: Daniel Schinid
ADOLF DIETRICH

Regie: Friedrich Kappeler
CANDY MOUNTAIN
Regie: Robert Frank
BUSTERS BEDROOM
Regie: Rebecca Horn

LA BELLE NOISEUSE
Regie: Jacques Rivette

Kurt Gloor
8.11.1942 - 20.9. 1997

Dokumentarfilmer, Spielfilm-
regisseur, Dokumentarist fiirs
Fernsehen DRS, Reportagen fiir
die Neue Ziircher Zeitung
DIE LANDSCHAFTSGARTNER
DIE GRUNEN KINDER
DIE BESTEN JAHRE
DIE PLOTZLICHE EINSAMKEIT
DES KONRAD STEINER
DER ERFINDER
DER MANN OHNE
GEDACHTNIS
DER CHINESE

Samuel Fuller

12. 8. 1912 - 30. 10. 1997

Zeitungsjunge, copy-boy, Krimi-
nalreporter, Schreiber von
Kurzgeschichten und pulp-Ro-
manen, Soldat, Drehbuchautor,
Regisseur, Darsteller (etwa in
HAMMETT und DER STAND DER
DINGE von Wim Wenders oder L
SANG DES AUTRES von Claude
Chabrol)

1 SHOT JESSE JAMES

THE STEEL HELMET

FIXED BAYONETS

PARK ROW

PICKUP ON SOUTH STREET

HELL AND HIGH WATER

HOUSE OF BAMBOO

FORTY GUNS

THE CRIMSON KIMONO

UNDERWORLD USA

MERRIL’S MARAUDERS

SHOCK CORRIDOR

THE NAKED KISS

THE BIG RED ONE

WHITE DOg

LES VOLEURS DE LA NUIT

«Film is like a battleground:
Love, Hate, Action, Violence and
Death. In one word: Emotion.»
Samuel Fuller in PIERROT LE FOU
von Jean-Luc Godard
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