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In der abge-
legenen
Missions-
Station geridt
mit dem
Erscheinen der
falschen Braut
die bisher
scheinbar
bewihrte
Ordnung aus
den Fugen.

Ausbruch aus einer Welt der Zwinge

FLAMMEN IM PARADIES von Markus Imhoof

Die Geschichte, die Markus Im-
hoofs Film FLAMMEN IM PARADIES er-
z&hlt, hat selbst eine eigene Geschichte.
Im Film wird Georgette, mit ihrem
Mann auf der Hochzeitsreise nach In-
dien, klar, dass dieser sie vor allem we-
gen der Fabrik ihres Vaters geheiratet
hat. Sie tauscht ihr Leben mit einer ver-
angstigten jungen Frau, Esther, die in
Indien einen ihr unbekannten Missio-
nar heiraten soll, und geht heimlich an
ihrer Stelle von Bord des Dampfers. In
der abgelegenen Station gerédt mit dem
Erscheinen der falschen Braut die bis-
her scheinbar bewihrte Ordnung aus
den Fugen. Georgette und Gustav, der
Missionar, in ihren Charakteren unter-
schiedlich, verlieben sich ineinander.

Thre Bindung bestétigt sich vollends, als
Philipp, der verlassene Ehemann, mit
Esther, der eigentlichen Braut, auf der
Mission auftaucht.

Markus Imhoof hat diese Ge-
schichte nicht einfach erfunden. Was er
im Film darstellt, hat ihm seine Gross-
mutter erzéhlt, die als junge Frau, einer
enttauschten Liebe entfliehend, nach
Indien in eine Missions-Station gereist
ist und dort einen ihr unbekannten Mis-
sionar geheiratet hat. Diese Geschichte
aus den Annalen der eigenen Familie
bildet den Ausgangspunkt zu FLAMMEN
M PARADIES. Und dennoch hatte der
Film urspriinglich ganz anders aus-
sehen sollen als so, wie er dem Publi-
kum nun zu Gesicht kommt.

Jahre sind schon vergangen, dass
Markus Imhoof sich mit einem Dreh-
buch beschiftigte, das zum einen die
Geschichte seines im vorigen Jahrhun-
dert als Missionar in Indien ansdssigen
Grossvaters Gustav und seiner Heirat
mit der fremden Braut, und das zum
anderen die Geschichte von Georg
Reinhart, einem der Begriinder des
Handelshauses Volkart in Winterthur
und Kaufmann in Indien, zum Thema
hatte. «Gustav und Georg» lautete der
Titel dieses projektierten Films, den
Markus Imhoof und Thomas Hirli-
mann, nach der fruchtbaren Zusam-
menarbeit an dem Film DER BERG, wie-
derum gemeinsam zu entwickeln sich
vorgenommen hatten. Gustav, der Vor-
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name des Missionars in FLAMMEN IM
PARADIES, ist geblieben; des anderen
Winterthurers Vorname mag dazu an-
geregt haben, die ihrerseits einer ent-
tauschten Liebe entfliehende junge Frau
nun Georgette zu nennen.

Gustav und Georg, obwohl beide
aus Winterthur stammend, sind sich im
Leben wahrscheinlich nie begegnet. Das
erschien Imhoof auch nicht eben wich-
tig. Entscheidend dafiir, dass er den
Missionar und den Kaufmann zusam-
menfiithrte, war fiir ihn, dass der eine,
der nach Indien gekommen war, um
missionierend mit dem Christentum
Aufklarung und Zivilisation zu verbrei-
ten, sich der andersartigen Kultur ver-
schloss; der andere aber, dessen Sinn
auf den Handel mit Kolonialwaren und
anderen exotischen Produkten gerichtet
war, liess sich von der Kultur der Inder
und vom Buddhismus so sehr gefangen
nehmen, dass er in seinem Haus in
Winterthur eine Weihestéatte einrichtete.

Vergegenwartigt man sich den
Entwurf zu diesem Drehbuch, mit dem
die beiden skizzierten Biographien mit-
einander verwoben werden sollten,

wird mit einem Schlag deutlich, wie
weit der Weg ist, den Markus Imhoof,
auf die Begleitung durch Thomas Hiirli-
mann zuletzt verzichtend, bis zu FLAM-
MEN IM PARADIES gegangen ist. Nicht
mehr «Gustav und Georg», wie der
Titel fiir das dokumentarisch-fiktionale
Doppelportrait des eigenen Grossvaters
und des Grossvaters der jetzigen Gene-
ration der Familie Reinhart lautete,
hiess nun, als im Jahr 1994 ein erstes
fertiges Drehbuch vorlag, das Vorha-
ben: FLAMMEN IM PARADIES war end-
giiltig an die Stelle des alten Titels ge-
treten.

Die Figur des Handelsmannes war
damals aus der nun erzdhlten Geschich-
te verschwunden. Erkennbar wire er
einzig noch in der jetzt ganz fiktiven
Figur des Textilfabrikanten Zellweger
gewesen, aus dem nun, im vorliegen-
den Film, Philipp Braun, der Ehemann
von Georgette, geworden ist. Georgette
allerdings, die dann die Grossmutter
von Markus Imhoof tatsichlich wurde,
hat jetzt endgiiltig den Platz in der
Mitte eingenommen. Sie ist die junge
Frau, die der Obhut des Elternhauses
entflieht und sich zur sogenannten
Missions-Braut ausbilden lasst, weil sie

den ihr von ihrem Vater, dem Fabrikan-
ten Zellweger, zugefiihrten Brautigam
nicht heiraten will. Sie lasst sich nach
Indien verschiffen und heiratet Gustav,
der real der Grossvater von Markus Im-
hoof geworden ist; mit ihm kehrt sie im
Alter heim in die Schweiz.

In diesem Drehbuch von 1994, das
er in Zusammenarbeit mit dem Briten
David Howard aus den indischen Tage-
biichern seiner Grosseltern entwickelt
hat, setzte Markus Imhoof gegen die
kolonialistische Uberheblichkeit von
Gustav, der das Fremde abwehrt, weil
es ihm im Lichte seines Glaubens als
die Liige schlechthin erscheint, die
gleicherweise kolonialistische Schuld
von dessen (kiinftiger) Frau, die sich
ihrerseits an die Rettung, Befreiung
und Umerziehung der “Eingeborenen”
macht, sie allerdings aus der Verblen-
dung durch eine voluntaristische Men-
schenliebe heraus.

Der Weg der beiden zueinander —
der Weg des Mannes, der sehnsiichtig
einen Engel aus der Heimat erwartet
hat, und der Weg der Frau, die zu-
nédchst nur aus Trotz gegen den elterli-
chen Familiensinn zu dem ihr unbe-



Gustav und
Georgette
leben,
nachdem die
Missions-
Station

ein Raub der
Flammen
geworden ist,
von nun an,
in ihrer Liebe
zueinander
gefestigt,

in der Realitat
der Kultur,

die sie umgibt.

kannten Mann fahrt — ist ein Weg der
Wirren, an dessen Ende konsequent der
Zusammenbruch der Illusionen da wie
dort steht. Mit dem Zusammenbruch
offnet sich beider Blick, es entsteht Neu-
gier fiir das Fremde. Gustav und Geor-
gette leben, nachdem die Missions-Sta-
tion ein Raub der Flammen geworden
ist, von nun an, in ihrer Liebe zueinan-
der gefestigt, in der Realitat der Kultur,
die sie umgibt.

So privat die Geschichte von
FLAMMEN IM PARADIES in ihrem Ansatz,
so vieles an Persénlichem aus den Tage-
btichern des Missionarpaars in sie ein-
geflossen ist, Indien als ihr Schauplatz
und ihre verschiedenen Lebensorte wie
Mission samt Textilwerkstatten, Dorf
und Ziegelei, deren Besitzer die Arbei-
ter, auch Kinder, als Sklaven halt, Ur-
waldstrasse und Dschungelpfade, Ha-
fenstadt und auch das Schiff, der Hain
mit dem gottlich verehrten Baum — das
alles fordert Aufwand, auch wenn die-
ser, da es ja keineswegs um ein exo-
tisch-romantisiertes Spektakel geht,
nicht iiberquillt. Ein Aufwand jedoch,

der produktionell Zusammenarbeit, in-
nerhalb der Schweiz und mit Filmma-
nufakturen in Frankreich und Deutsch-
land, und - ebenso selbstverstandlich
fiir schweizerische Verhiltnisse — einen
gehorigen Sammelzug zu Finanzie-
rungsquellen notig machte. Und im
Masse dieser Internationalisierung der
Produktion traten nach David Howard
noch andere Mitarbeiter am Drehbuch,
so Judith Kennel und Jacques Akchotti,
an.

Innerhalb solcher personeller Aus-
weitung liess sich Markus Imhoof, ohne
freilich seinen Anspruch als der eigent-
liche Autor seines Filmes zu gelten
preiszugeben, zu einer dramaturgi-
schen Kriitmmung der Geschichte iiber-
zeugen, die so linear, wiewohl psycho-
logisch durchaus glaubwiirdig, nicht
weiter sein wollte, als er sie im grundle-
genden Entwurf angelegt hatte. Und
die der Geschichte einen unerwarteten
Reiz verleiht, statthaft ein Stiick weiter
weg von der noch immer dokumentari-
schen Rekonstruktion. Nun ndmlich ist
Georgette nicht die widerspenstige
Tochter mehr, die in der Missions-Schu-
le sich ausbildet und als Braut auf die

ferne Missions-Station reist. Nun ist sie
die Fabrikantentochter, die ihren Phi-
lipp zwar geheiratet, aber spat erst, auf
der Hochzeitsfahrt, entdeckt hat, dass
ihren Mann vor allem das industrielle
Besitztum des Schwiegervaters gelockt
hat. Enttduscht und erbost, tauscht sie
mit Esther, der tatsachlichen Missions-
Braut, die auf dem namlichen Schiff,
freilich in der dritten Klasse nach In-
dien unterwegs ist.

Fiir Esther war die Ausbildung ein
Weg aus der sozialen Absonderung, in
der Arme eben leben; die Aussicht, die
Frau eines Missionars zu werden,
machte ihr Hoffnung. Doch nun tiber-
waltigt sie die Angst, nun erkennt sie,
was der Verlust ihrer Identitdt sein
konnte. Wenn sie gegen Ende der Ge-
schichte noch einmal auftaucht, an der
Seite von Philipp, der gebieterisch seine
Frau zurtickverlangt, stellt sie sich zwar
nach wie vor in den Hintergrund. Doch
anzunehmen ist, dass sie mit dabei sein
wird, wenn Robert, der Werkstattenlei-
ter, und seine Frau Helga, die eigentli-
che Stationsmutter, die vom wiitenden
Hinduvolk eingedscherte Mission wie-
der aufbauen werden.
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Der Brand wird von den Einheimi-
schen gelegt, angestiftet dazu hat sie
Hosiannah, eine Inderin, die als Kinder-
madchen auf der Mission arbeitet. Zwar
ist sie getauft, doch sie sieht immer wie-
der zu ihren alten, im Heiligen Baum al-
chimistisch verehrten Gottern zurtick.
Sie war, nachdem des Missionars erste
Frau dem Fieber erlegen war, seine Ge-
liebte; sie, statt nach einer Weissen zu
rufen, jedoch zu ehelichen, verhindert
ihn die Enge seines Blicks. Die Flam-
men, die Kirche und Missions-Haus
zerstoren, brennen endlich auch die Li-
gen weg, die Vorurteile und die Uber-
heblichkeiten, derer auch Georgette, die
zundchst scheinbar so offene junge
Frau, durchaus schuldig ist. Jetzt erst
finden die beiden wirklich zusammen.

Der Weg in die Freiheit, der sich so
am Ende auftut, ist verzweigt. Fiir
Georgette und Gustav bedeutet die
Freiheit den Aufbruch zu neuen Ufern,
abgesichert in ihrer gegenseitigen Bin-
dung, die zum Ereignis der tatsdch-
lichen gegenseitigen Wahrnehmung
erst jetzt wird. Und so, wie die beiden
einander entdecken, offnen sich ihre

Augen auch fiir das Andere, das fiir sie
bisher Fremde, das um sie ist. Offnen
sie sich so, dass beide von nun an dar-
auf verzichten, zuvor vom Anderen,
von den Anderen, eine Gegenleistung
(etwa den Ubertritt zum Christentum)
einzufordern. Dieser Weg in die Frei-
heit, der Ausbruch immer sein soll aus
einer Welt der Regelungen und der
Zwinge, wie immer diese gesellschaft-
lich oder ideologisch begriindet sind,
ist in allen Filmen von Markus Imhoof
das Thema gewesen, wie immer dieses
Thema stofflich beschaffen sein mag:
der Ausbruch aus der Strafanstalt in
FLUCHTGEFAHR (1974), aus der Ehe in
TAUWETTER (1977), aus der Lebensbe-
drohung durch ein tédliches Regime in
DAS BOOT IST VOLL (1980), aus der Do-
minanz des Vaters in DIE REISE (1986)
und aus dem Bann des eigenen Damons
in DER BERG (1990).

Darf man meinen, dass jetzt, in
FLAMMEN IM PARADIES, was das Person-
liche betrifft, der Schritt in die Freiheit
gelungen ist? Jeder der fritheren Filme,
wie beschaffen ihre Stoffe immer wa-
ren, ob gesellschaftskritisch oder — wie

Die wichtigsten Daten zu FLAMMEN IM PARADIES:
Regie: Markus Imhoof; Buch: Markus Imhoof, Judith
Kennel, Jacques Akchoti; Kamera: Lukas Strebel;
Schnitt: Jacques Comets; Ausstattung: Susanne
Jauch, Prakash Moorthy; Musik: Bruno Coulais.
Darsteller (Rolle): Elodie Bouchez (Georgette),
Laurent Greévill (Gustav), Bruno Todeschini (Phi-
lipp Braun), Swetlana Schionfeld (Helga Oppliger),
Heinz Biihlmann (Robert Oppliger), Sylvie Testud
(Esther), Geeta Nair (Hosiannah). Produktion:
Flammen im Paradies Filmproduktion, Ziirich,
Thelma Film, Ziirich, Markus Imhoof Film, Aathal,

in DAS BOOT 1ST VOLL — historisch akten-
kundig, schloss in der Bestdtigung einer
stets zwar subjektiv ausgetragenen, im-
mer aber auch auf die Gesellschaft
iibertragenen Klaustrophobie ab.

So besehen ist auch FLAMMEN IM
PARADIES, mag es denn auch ein Publi-
kum (und eine Kritik) geben, die die
Geschichte dieses Films auf eine allge-
meine Art fiir bloss kinogangig halten,
der ganz personliche Film von Markus
Imhoof, ein Autorenfilm, Beispiel eines
in die Welt des Exotischen projizieren-
den Kinos. Dem indessen, nicht zuletzt
dank der jeder Opulenz sich versagen-
den Kamera von Lukas Strebel, dank
einer Kamera, die auch auf Distanz halt,
wo andere schwelgerisch die Betorung
durch Landschaft und Fremdheit ein-
saugen wiirden, keinerlei Exotik eigen
ist; auch in der Charakterisierung und
Darstellung der — schauspielerisch pra-
zise gewdhlten und gefiihrten — Figuren
nicht.

Martin Schlappner

Ciné Manufacture, Paris, zero film, Berlin; in Co-
Produktion mit WDR, Schweizer Fernsehen DRS,
France 2 Cinéma, Teleclub; unter Mitwirkung von
Canal Plus; mit Unterstiitzung von EDI, Bundes-
amt fiir Kultur, Stadt & Kanton Ziirich, Kultur-
fonds Swissimage, Filmstiftung Nordrhein-West-
falen, Centre National de la Cinématographie, Paris,
Eurimages. Produzent: Pierre-Alain Meier. Co-
Produzenten: Robert Boner, Martin Hagemann.
Schweiz, Deutschland, Frankreich 1997. Farbe, For-
mat: 35mm, 1:1, 85, Dolby SR, Dauer: 105 Min.
Ch-Verleih: Frenetic Films, Ziirich.
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