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DUNE (1984)

2
Isabella
Rossellini in
WILD AT HEART
(1990)

<Vorhdnge reizen meine Neugier>

Gesprach mit David Lynch

FiLmeuLLeTin Sie sind nicht nur
Filmemacher, sondern auch Maler.
Wenn Sie eine Zeichnung, ein Gemailde
oder einen Film anfangen: Wo begin-
nen Sie? Was war bei LOST HIGHWAY
die Keimzelle?

pavip LyncH Eine Idee gentigt mir
um anzufangen. Was dann folgt, ist
Aktion und Reaktion.

Bei LOST HIGHWAY waren es zwei
Dinge: Es waren die Worte «Lost High-
way» (nach einem Song von Hank
Williams, den Barry Gifford in einer
Geschichte zitierte) und eine Idee, die
mir in der letzten Nacht der Dreharbei-
ten zu TWIN PEAK — FIRE WALK WITH ME
einfiel, welche mit Videobandern und
einem Paar zu tun hatte. In meinem
Kopf lief es ab wie ein Film, aber es
vergingen vier Jahre, ehe ich Barry
davon erzidhlte. So haben uns also LOST
HIGHWAY als Titel und dieser Einfall in
Gang gesetzt.

Selbst wenn ich jetzt zurtick-
schaue, weil ich gezwungen werde,
dariiber nachzudenken, kann ich nicht
genau sagen, wie es geschieht. Denn
der Vorgang bleibt sehr abstrakt, fast
wie Zauberei. Oft schldgt man eine
falsche Richtung ein, aber dann
passiert plétzlich etwas Magisches, das
einen wieder auf Kurs bringt —
jedenfalls ein interessanter Prozess.

rLmeuLLeTin Wie fiihren Sie die
Schauspieler?

pavip LyncH Die Schauspieler
fangen mit einer Probe an. Was sie
anbieten, kann sehr weit von dem ent-
fernt sein, wo man hinkommen muss,
aber es ist ein Ausgangspunkt. Sie
proben also, gehen eine Szene durch,

man spricht dariiber, geht die Szene
nochmals durch, und recht bald
kommt ein magischer Moment, wo

die Schauspieler den Weg finden. Man
sieht es in ihren Augen und in ihrer
Darstellung. Sie erkennen die Gefiihle
und die Gedanken, die dazugehoren.
Und: was von da an herauskommt, ist
genau richtig — oder zumindest sehr
nahe daran.

rLmeuLLeTin: Was fiir einen
Stellenwert hat die Musik fur Sie bei
diesem Prozess?

DAVID LYNCH Seit BLUE VELVET hore
ich beim Drehen Musik tiber Kopf-
horer. Oft spielen wir auf dem Dreh-
platz auch laut Musik. Ich arbeite
schon vor den Dreharbeiten mit Angelo
Badalamenti, um moglichst viel Musik
im voraus zu haben, denn sie liefert
mir viele Ideen oder eine bestimmte
Stimmung.

riLmeuLLetin Helfen Thnen die
Songs von David Bowie («I'm de-
ranged»), Nine Inch Nails oder Lou
Reed, um besser ins Hirn Threr Figuren
einzudringen?

pavip Lyneh Immer! Wenn der mood
einer Musik im Innern des Films zu
leben beginnt, beleuchtet und verstarkt
er alles. Wenn Fred Madison frenetisch
auf seinem Saxophon spielt, driickt
sich durch die Musik etwas aus, das er
zu kontrollieren oder in seinem
taglichen (Ehe-)Leben zu verstecken
sucht: Nicht nur seine Schizophrenie,
sondern auch viele andere Aspekte
seines nervosen Charakters.

rumeuLLein Sollten die Kunst und
im besonderen der Film nicht viel
mehr auf Konfrontation abzielen?

LYNCHVILLE-PARADOXON

pavip Lynci Nein. Dieses Wort
impliziert die Moglichkeit eines
Kampfes. Konfrontationen blockieren.
Dabei sollte man doch loslassen und in
eine neue Welt gehen. Da sollte alles
nach innen ziehen, man sollte mit-
gehen, wie wenn man einen Highway
hinunterschwebt. Und alles, was das
vorsatzlich storen wiirde, ware falsch.

riLmsuLLenin Thre Hauptdarstellerin
Patricia Arquette wusste nach eigenem
Bekunden nicht, ob die eine der zwei
fast identischen Frauen, die sie spielt,
nun real sei oder eine Halluzination.
Ist es fiir Sie nicht wichtig, verstanden
zu werden?

pavip Lyneh Wir wissen ja, dass
jeder von uns verschieden ist. Bei vie-
len Filmen spielen diese individuellen
Unterschiede keine Rolle, denn die
Filme sind erklarbar. Aber immer
wenn Abstraktionen vorkommen,
treten unterschiedliche Interpretatio-
nen auf. So ist das nun mal.

Als Gestalter verliebt man sich in
Ideen und in ihre Ubertragung. Wenn
man mit einem Publikum im selben
Raum sitzt, lernt man manchmal tiber-
raschende Dinge. Dann sagt man ent-
weder, es ist mir egal, was die Zu-
schauer empfinden, mein Gefiihl ist
richtig, oder man macht Anpassungen.
Am Ende ist das Publikum ein Teil
davon. Aber am Anfang vertraut man
seinen Ideen.

Es ist wie ein Fluss, und Sie sitzen
in einem Boot. Die Stromungen haben
eine Richtung, aber es ist immer noch
moglich, dass das Boot einmal in diese
Richtung treibt, mal in jene. Nicht
jedes Boot nimmt genau denselben
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Isabella Rossel-
lini und Kyle
MacLachnan in
BLUE VELVET
(1986)
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Isabella Rossel-
lini in WILD
AT HEART (1990)

3
THE ELEPHANT
MAN (1980)

Weg. Der Film setzt Grenzen, aber der
Verstand jedes einzelnen Zuschauers
ist auch an der Arbeit. Doch in der
Hauptsache ist der Film intuitiv zu
verstehen. .

rumeuLLetin: Kann man Thre Filme,
besonders den letzten, nicht als reine
Traume sehen?

pavip Lynch Nein. Meine Filme
konnen Traumen zwar ahnlich sein,
aber sie haben einen Anker geworfen:
Es gibt immer jemanden, der die Zu-
schauer in den Traum einfiihrt oder
eine reale Sache, an der sie sich festhal-
ten konnen. Meine Filme miissen
immer geniigend Hinweise, Schliissel
oder Erklarungen liefern, damit die
Zuschauer sie verstehen konnen und
zusammen mit mir im Film bleiben.

Aber: Es gibt immer verschiedene
Wege, einen Film zu verstehen. Etwa
rein intellektuell. Daneben gibt es aber
auch ein intuitives Verstandnis, eine
Art innere Erkenntnis, die man nur
schwer in Worte fassen kann — und ich
bevorzuge, mit der Intuition zu
arbeiten.

riLmeuLLeTin Selbst wenn Sie Thren
Film nicht als Traum sehen wollen,
benutzen Sie aber sehr surrealistische
Mittel: weisse Blitze, visuelle Ver-
formungen, Ellipsen und abrupte
Schnitte. Der Film folgt auch keiner
rationalen Logik.

pavip Lyned Ich gebe zu, dass sich
die Form des Films der Erfahrung des
Traumens sehr nahert. Die Geschichte
von LOST HIGHWAY entwickelt sich wie
eine in sich geschlossene Spirale: Ich
versuche nicht, im Film alles zu er-
klaren, denn es ist immer besser, ein
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Fenster offen stehen zu lassen, damit
der Traum {iberleben kann.
FiLmeuLLetin: Was bevorzugen Sie:
Tag- oder Alptraume?
pavip Lyned Ich liebe Tagtraume!
Ausgehend von der Realitit, gleitet
man langsam weg und hat keinen

Schimmer, wo man landen wird. Man
betritt eine Welt des Unbewussten und
des Nie-Gesehenen. Wenn man sich
nicht dagegen wehrt, indem man
diesen Trip sofort kontrollieren und
analysieren will, dann tauchen plotz-
lich tiberraschende und bizarre Dinge
auf. Ich finde viele meiner Ideen
wihrend meiner Tagtraumereien.

rLmeuLLerin Das dominante Gefiihl
in LOST HIGHWAY ist Angst, beinahe
Panik. Spielte dieses Gefiihl eine wich-
tige Rolle bei der Herstellung des
Films?

pavip Lynch Wenn einem eine Idee
kommt, gibt es nach einer Weile einen
Punkt, wo man sie auch fiithlt. Und bei
der Umsetzung arbeitet man dann oft
nur noch daran, dieses Gefiihl zu re-
konstruieren. Man steht also ein wenig
ausserhalb und erinnert sich an das
Gefiihl. Es ist nicht so, dass man, wenn
man einen Film iiber Fred Madison
macht, stindig in Panik ist. Dennoch
muss man dieses Gefiihl von irgend-
woher kennen.

riLmeuLLenin Ein Teil der Faszina-
tion von LOST HIGHWAY besteht darin,
dass es ewig weitergehen konnte.

pavip LyncH Phantastisch. Aber es
geht ja auch weiter, fiir Fred. Aller-
dings nicht fiir ewig, hoffe ich. Aber
man kann sich immer noch wundern,
was mit ihm geschieht. Oft hort ein

Film auf, und damit ist auch der
Traum zu Ende. Ich mag es, wenn
etwas weiterlauft, dass man weiter-
traumen kann, wenn der Film zu
Ende ist.

FILMBULLETIN In LOST HIGHWAY
erklart Fred den beiden Polizisten,
warum er keine Videokamera habe. Er
sagt, er erinnere sich gerne auf seine
Art, so wie er die Dinge in Erinnerung
habe, und nicht so, wie sie sich ereig-
neten. Ein interessantes Thema. Bis zu
einem gewissen Grad kann man ja
jemandem seine Erinnerungen stehlen,
indem man sein Leben filmt.

pavip LyncH Das ist genau, was ich
auch dachte. Ich dachte etwa an
Kindheitserinnerungen. Sie werden zu
ganz besonderen Erinnerungen. Wenn
Ihnen jemand nun ein Video von
einem bestimmten Moment zeigte, den
Sie mit sich herumtragen und an den
Sie sich erinnern, wiirde es Sie ver-
mutlich fast umbringen, denn es wire
s0 profan, es wiirde nur die Oberflache
des Ereignisses einfangen. Sie haben so
viel hinzugefiigt, dass es das Video zu
einer Liige macht und Ihre Erinnerung
viel wahrhaftiger ist.

riLmeuLLenin Konnte man sagen,
dass der Film wie das Video auch nur
die Oberfldche zeigt?

pavip LyncH Mit dem Ton in den
Sequenzen, mit bestimmten Wahlent-
scheidungen beim Licht geht man beim
Film mehr in die Tiefe. Das Bild ist
dann das eine, aber die Empfindung
geht dariiber hinaus. Wenn Edward
Hopper ein Gemaélde von einer Frau in
einem Hotelzimmer malt, haben die
meisten Leute, die ein Bild davon



sehen, den Eindruck, es sei viel grosser
als das Gemalde selbst. Es ist wirklich
magisch.

FILMBULLETIN Sie waren wohl der
erste Filmemacher mit einem Sound
Designer. Welchen Stellenwert hat das
Sound Design?

pavip Lyncd Alan Splet und ich
arbeiteten immer zusammen. Ich
glaube, bei einem Film wurden wir
unter “Toneffekte” auch zusammen in
den Credits aufgefiihrt. Der Ton muss,
wie jedes andere Element, auf eine
bestimmte Art beschaffen sein. Aber
man weiss nur ungefahr, wie er sein
muss, und erst wenn man ihn mit dem
Bild zusammen hort, weiss man es
sicher. Es ist ein sehr spannendes Ge-
biet. Wo die Toneffekte anfangen,
Musik zu werden, ist von entscheiden-
der Bedeutung fiir das Ganze.

rLmeuLLetin Wird der Ton vor
allem in der Postproduktion gestaltet,
oder haben Sie schon beim Drehen
Ideen?

pavip LyncH Die Ideen werden von
der urspriinglichen Stimmung vorge-
geben. Man denkt aber nur an die
Gerausche. Gleich nach dem Drehen
setzt man sich mit den Toncuttern zu-
sammen, geht den ganzen Film durch
und spricht tiber jede einzelne Szene.
Dann bereiten sie Dinge vor, und man
hort sich das an. Es ist wie bei den
Schauspielern: Manches haben sie
vielleicht missverstanden, und so sagt
man nein, bis man das Richtige findet,
Schritt fiir Schritt. Beim Mischen rich-
tet man Moglichkeiten fiir komplizier-
tere Experimente ein. Dabei kénnen
sich wunderschone Zufélle ereignen.

Vor allem mit dem Digitalton, weil da
alles sehr schnell geht und man Sachen
unglaublich verdndern kann. Da stellt
sich eigentlich nur noch das Problem,
wann man aufhoren soll, denn der
Prozess des Manipulierens und Aus-
probierens von neuen Dingen konnte
ewig weitergehen. Wenn man also
fiithlt, dass eine Sache stimmt, sollte
man in der Regel aufhoren.

riLmeuLLeTin: Wollten Sie mit Lost
HIGHWAY eine neue Richtung ein-
schlagen?

pavip Lynch Wenn man mal zwei
Filme gemacht hat, dann hat man
bereits ein Muster geschaffen, und der
erste wird mit dem zweiten verglichen.
So ist das nun mal. Dabei erzahlt der
zweite Film eine ganz andere Ge-
schichte. Zwar wird es bestimmt Ahn-
lichkeiten geben, denn alles geht durch
dieselbe innere “Maschine” hindurch.
Dennoch sehe ich jeden Film als etwas
Einzigartiges. Jeder Film bringt seine
eigenen Herausforderungen und
Reize, seine eigene Schonheit mit.

FiLmBuLLeTIN Sie sollen bei LoOST
HIGHWAY die Verwandlung von Bill
Pullman in Balthazar Getty als
“kérperlichen” Vorgang gefilmt haben.
Warum wurde das weggelassen?

pavib LyncH Die Verwandlung lief
im Drehbuch etwas anders ab.
Aber, Filme zu machen ist ein Prozess.
Man durchlduft ihn bei der Arbeit
am Drehbuch, und er geht weiter beim
Drehen. Es kommt zu Zuféllen,
die man zu seinem Vorteil verwenden
kann. Es gibt laufend Verdanderungen,
auch noch beim Schneiden.

LYNCHVILLE-PARADOXON

FLmBuLLETIN Dann ging fiir Sie also
nichts verloren?

pavip Lynck (energisch): Nein!

rLmBuLLETIN Haben Sie ein
Storyboard verwendet?

pavip Lynch Nur fiir die Verfol-
gungsjagd mit dem Mann, der zu dicht
auffahrt. Um dies zu orchestrieren,
mussten viele Leute genau wissen, was
wir machen wollten.

riLmeuLLenin Die Spezialeffekte in
Threm Film sind konventionell, sozu-
sagen handgemacht. Strduben Sie sich
gegen die digitalen Effekte wie
Morphing, weil sie zu wenig poetisch
sind?

pavip Lyncd Ich liebe Poesie. Und
das Kino bietet ganz klar Chancen fiir
Poesie. Heutzutage machen Hinz und
Kunz Morphing. Ausserdem ist es
superteuer. Da gibt es zwar verbliiffen-
de Sachen, aber die Qualitit ist immer
noch nicht ganz auf dem Niveau des
guten alten 35mm-Films. Und man
muss jemandem erkldren, was man
will und muss sehr viel in das Gerat
eingeben, bevor man den Effekt sehen
kann. Man miisste selbst damit herum-
spielen kénnen, doch dann wiirde man
das Geld haufenweise hinauswerfen.

rumeuLLerin Haben Sie im Laufe
des schopferischen Prozesses je das
Bediirfnis, Ihre Arbeit zu rationalisie-
ren?

paviD LyncH Es ist wie bei einem
Maler. Oder noch besser: wie bei einem
Komponisten. Wenn ihm jemand sagte:
«Erklaren Sie uns dieses Sttick Musik,
beschreiben Sie es uns», da hétte er
wohl ein Problem. Vermutlich gibt es
Leute, die die Schonheit der Musik in

FILMBULLETIN 2.87 E
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1
David Lynch

2
Laura Dern und
Willem Dafoe in
WILD AT HEART
(1990)

3
Kyle MacLach-
namn in BLUE
VELVET (1986)

4
Patricia
Arquette in
LOST HIGHWAY
(1996)

Worte fassen kénnten, grosse Dichter
etwa, aber die meisten Leute wiren
uberfordert.

FILMBULLETIN Sie beschreiben IThren
Film mit dem Fachausdruck «psycho-
gene fugue».

pavip LyncH Ich habe den Ausdruck
nicht zur Beschreibung des Films ver-
wendet. Die Leute suchen immerzu
nach Begriffen, um zu sagen, was der
Film als Ganzes bedeutet, das liegt nun
mal in der menschlichen Natur.
«Psychogene Fugue» — zwei wunder-
schone Worte — bezeichnet eine
Geisteskrankheit, weiter nichts.

FiLmBULLETIN Interessieren Sie sich
fiir Geisteskrankheiten?

pavip Lynck Ich interessiere mich
fiir menschliches Verhalten iiberhaupt.
Dafiir interessiert sich jeder. Extreme
sind irgendwie besonders fesselnd,
und Geisteskrankheiten konnten Ideen
flir etwas ausldsen. Durch Geistes-
krankheiten verstehen wir vielleicht
auch andere Dinge besser.

FiLmeuLLeTiN Steckt das Bose fiir Sie
immer im Innern?

pavip LyncH Das Gute und das Bose
sind gleichzeitig innen und aussen! Die
Dualitidten sind iiberall. Moglicherwei-
se verbirgt eine Sache immer eine
andere — oberhalb, unterhalb oder im
Innern, aber man weiss nie, wohin sie
uns fithrt. Die Geheimnisse verfiithren
uns, in neue Welten einzudringen: eine
neue Geschichte beginnt.

riLmeuLLeTiv Suchen Thre Figuren
deshalb den Sex oft im Obskuren?

pavip Lynch Die Sexualitdt geht
auch von zwei Polen aus: von einer fast
spirituellen Erfahrung, bis zum ernied-
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rigenden Erlebnis der Holle. Dazwi-
schen oszillieren die verschiedensten
Facetten und Formen. Die sexuelle
Energie packt uns, bis sich unsere Be-
gierden {iberstiirzen. Sie kann uns an
ganz verschiedene Orte fiihren — auf
einen Lost Highway zum Beispiel. Das
ist unglaublich erregend.

FiLmuLLerin Thre Helden miissen
immer zwischen zwei Universen wah-
len, zwischen der Normalitat und der
Perversion, oder zwischen blonden
und briinetten Frauen. Soll die Blonde
das Spiegelbild der Briinetten sein —
wie in BLUE VELVET, oder wie es schon
Kim Novak in VErTIGO Verkorperte?

pavip Lyne Die Idee der doppelten
Figur von Patricia Arquette (als Renee
und Alice) kam von Aussen, stammt
von meinem Co-Drehbuchautor Barry
Gifford, so dass ich mich fragen muss,
wie stark diese Frauenfiguren aus
meinen eigenen Phantasien entstanden
sind und wie sehr sie aus einer rein
dramatischen und visuellen Idee
geboren wurden.

FLmBULLETIN Wird in Thren Filmen
die Unschuld im christlichen Sinn von
der Sexualitat zerstort?

DAVID LYNCH Sie wird von vielen
Dingen zerstort, aber vor allem durch
eine falsche Art, iber Sexualitit zu
denken: diese Doppelmoral! Trotzdem:
Die Unschuld wird vor allem von
einem getdtet — der Angst. Meine “un-
schuldigen” Figuren fallen irgend-
wann vom Himmel und miissen die
Hoélle durchqueren, um wieder mit
einer gewissen Unschuld tiberleben zu
konnen.

rLmeuLLeTin Wenn Sie den Rasen
Ihres Gartens mahen, glauben Sie
dann, dass sich darin ein wilder
Dschungel verbirgt wie am Anfang
von BLUE VELVET?

pavip Lynee (lacht) Jedesmal,
wenn ich eine Oberflache sehe, will ich
wissen, was sich darunter verbirgt.
Man sieht eine Tiir, und manchmal
tiberkommt einen das iibermédchtige
Verlangen, sie zu 6ffnen. Vorhdnge
reizen meine Neugierde dhnlich. Das
ist der Sexappeal und der Ausloser
eines Geheimnisses. Ich will nicht
unbedingt die Dunkelheit bewohnen.
Die Kraft und die Schonheit des Kinos
bestehen jedoch in der Moglichkeit,
das zu erforschen, was wir nur in
unserem tiefsten Innern kennen. Das
geht tiber das Freud’sche Unbewusste
hinaus, denn das Unbekannte kann
auch ausserhalb von uns liegen.

Montage aus Gespréachen mit David
Lynch, die Michel Bodmer und Marcus
Rothe fiihrten.
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