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Dank der
gradlinigen
Geschichte und
der klugen
Beschrinkung
auf eine knap-
pe Stunde wird
diese bunte
Collage ver-
schiedenster,
auch derbster
Effekte,
Anspielungen
und Verweise,
vor der Gefahr
bewahrt,
letztlich zur
wirkungslosen
«Spotterei
iiber alles und
nichts» zu
werden.
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eigenstandigen mittellangen Spielfil-
men. MADAGASCAR von Fernando Pérez
und QUIERE ME Y VERAS von Daniel Diaz
kamen Ende 1995 als Doppelprogramm
in die Schweizer Kinos; zur gleichen
Zeit musste Rolando Didz daftir kimp-
fen, dass sein spéter beendetes einstiin-
diges MELODRAMA am Lateinamerika-
nischen Filmfestival in Havanna iiber-
haupt gezeigt werden konnte.
MELODRAMA nimmt den ur-
spriinglichen Titel am wortlichsten. Es-
peranza, die Protagonistin, pridsentiert
am Fernsehen die Wetterprognosen. Thr
Name erscheint ihr vollig unpassend,
ihr Leben ein einziges Desaster: Sie ist
mit einem unfruchtbaren, impotenten
Mann verheiratet, leidet an plotzlichen
Ohnmachtsanfallen und fiihlt sich hass-
lich und ungliicklich. Ein Missver-
standnis im Spital iiberzeugt sie, dass
sie nur noch ein Jahr zu leben hat.
Scheinbar zum Sterben bestimmt, will
sie wenigstens noch ein Kind, um neu-
es Leben zu spiiren und weiterzuge-
ben: Einen méglichen Vater hat sie be-
reits gefunden. Doch als ihr Mann
seinen schockierten Widerstand gegen
ihre Idee aufgibt, besteht er mit ver-
déchtiger Hartndckigkeit auf einem an-
deren Liebhaber und zeigt plotzlich
selbst wieder Lust. So findet sich Espe-
ranza in einem schwindelerregenden
Strudel, der sie buchstablich von Héhe-
punkt zu Héhepunkt fithrt. Doch so
sehr sie dies geniesst, so war’s von den
Minnern nicht gemeint, und alle drei
wenden sich von ihr ab. Doch Esperan-
za bleibt nicht allein: Thr Arzt, zugleich
ihr Guru und traditioneller Geistheiler,
Kkldrt das Missverstandnis und will ger-
ne mit ihr zusammen (iiber)leben. Es-
peranzas Kind hat somit viele Viter.

Doppelbédige Leidenschaft

Bereits wahrend des Vorspanns
charakterisieren Gesprachsfetzen im
Off beildufig den Hintergrund der Ge-

m FILMBULLETIN 1.97

schichte und die iiblichen Alltagssor-
gen: Das Wasser ist wieder einmal aus-
gefallen, einzelne Lebensmittel fehlen,
das meiste ist nur durch Schlangeste-
hen, oder gegen Dollars, zu haben, der
Kiihlschrank sollte repariert werden —
und die telenovela beginnt gleich. Gegen
Schluss werden diese Stimmen wieder-
holt, mit dem kleinen Unterschied, dass
die telenovela nun zu Ende ist, die All-
tagsprobleme freilich nicht. MELODRA-
MaA treibt denn auch ein vergniigliches,
ironisches Spiel mit den Versatzstiicken
und Themen der telenovela und des la-
teinamerikanischen Melodramas. Es
geht — scheinbar — um Leben und Tod,
um grosse (iibertriebene) Leidenschaf-
ten und starke (iiberspannte) Gefiihle.
Die Geschichte der gefallenen Frau, die
sich durch Mutterschaft rehabilitiert,
ist ein Grundmotiv des mexikanischen
Melodramas, ebenso der Konflikt zwi-
schen alten und neuen Wertsystemen,
der zu einer Krise der ménnlichen
Identitdt — und zu einer Chance fiir die
weibliche fithrt. Lachen und Weinen,
dramatische Tragik und {iberdrehte
Komik sind nahe beieinander, wie nur
zu oft auch im kubanischen Alltag:
Augenzwinkernd benutzt Rolando
Diaz das zentrale lateinamerikanische
Filmgenre mit all seinen oft schrill sen-
timentalen oder derb zotigen Exzessen,
um eine Gesellschaft zu karikieren, de-
ren Werte mehr als nur in Frage gestellt
worden sind.

Nichts ist, was es scheint, alles
wird doppelbédig. MELODRAMA be-
ginnt mit einem Kulissenbild von Ha-
vanna, das weggeschoben wird, um
den Blick auf andere Kulissen freizu-
geben. Die Scheinwelt der Medien ist
allgegenwartig, die Baseball-Berichter-
stattung bestimmt das Timing eines
Liebesaktes, das Radio-Hoérspiel be-
schreibt Esperanzas Riickkehr nach
dem ersten Seitensprung. Sie selber
wendet sich immer wieder direkt zur
Kamera, als Prdsentatorin ihrer Sen-

dung, dann wieder als Protagonistin
ihren Gemiitszustand oder das Gesche-
hen kommentierend, wobei die Gren-
zen stets fliessender werden, was durch
ironisierend eingesetzte, platte TV-Ef-
fekte noch unterstiitzt wird. Im TV-Stu-
dio wird die Handlung — wie im klassi-
schen Melodrama - zusétzlich durch
einen Liedermacher begleitet. Die hin-
terhaltigen Texte des bekannten trova-
dor Pedro Luis Ferrer lohnen genaues
Zuhoren. Dies beginnt bereits im Vor-
spann: En la luna cuando ma’[se puede
estar un me’[do"me’ [tre, cuatro me’ quiza’
[pero cinco me’ ne se puede estar ... Man
kann einen Monat auf dem Mond le-
ben, vielleicht auch zwei, drei oder
vier, aber nicht fiinf — bei kubanischer
Aussprache mit verschlucktem Schluss-
konsonant tont dies wie sin comer 1o se
puede estar — ohne zu essen kann man
nicht leben ... In der Folge beharren
seine Wortspiele mit esperanza (Hoff-
nung) immer deutlicher auf der Einlo-
sung von Grundbediirfnissen. Zuerst
kommt das Fressen ... Dank der gradli-
nigen Geschichte und der klugen Be-
schrankung auf eine knappe Stunde
wird diese bunte Collage verschieden-
ster, auch derbster Effekte, Anspielun-
gen und Verweise, vor der Gefahr be-
wahrt, letztlich zur wirkungslosen
«Spotterei tiber alles und nichts», wie
Ferrer selbst befiirchtete, zu werden.
Als Esperanza mit der Gewissheit
aus dem Spital kommt, dass sie sterben
wird, sieht sie eine junge Frau hoch
oben auf dem Dach eines Hauses mit
weit ausgebreiteten Armen stehen, of-
fen, erwartungsvoll. Die junge Reporte-
rin Fé findet heraus, dass sie fliegen
mochte, weil sie von etwas anderem
traumt — offiziell gilt dies freilich als
Selbstmordversuch. Die junge Frau ist
Laurita aus MADAGASCAR, die dort zur
Symbolfigur fiir das Lebensgefiihl einer
ganzen Generation wird. In MELODRA-
Ma wird dies leitmotivisch immer wie-
der aufgenommen — noch im Schluss-

Ausserdem
scheint sich
Rolando Diaz'
Hoffnung zu
bestitigen,
dass gerade
die schwierige
gegenwirtige
Situation das
kubanische
Kino beleben
kénnte.

bild bietet sie eine Hilfte der Wetter-
karte Kubas auf dem Markte feil. Fé
dreht eine weitere Reportage tiber die
Motive einer &lteren Frau, die in gros-
sem Stil Schwarzmarktgeschifte be-
treibt: es ist eine Hauptperson aus
QUIERE ME Y VERAS. Doch die Ausnah-
men seien nicht die Regel, heisst es,
und so darf keine dieser Reportagen
ausgestrahlt werden.

Esperanza

Auch MELODRAMA ist bisher in
Kuba nur ein einziges Mal 6ffentlich
gezeigt worden. Ohne weitere Begriin-
dung, doch ist es ein offenes Geheim-
nis, dass Alfredo Guevara, der Leiter
des (staatlichen) Filminstitutes, den
Film nicht mag und fiir zu vulgér und
populistisch hélt. Dies gentigt bereits,
um zu verhindern, dass der Film ge-
zeigt wird. Ein derart selbstherrlicher,
willkiirlicher Entscheid ist bezeichnend
flir die gegenwirtige Situation. Dabei
hat Guevara durchaus seine Verdien-

ste. Als 1991 Daniel Diaz Satire aLicIA
EN EL PUEBLO DE MARAVILLAS nach we-
nigen Tagen aus den Kinos zurtickge-
zogen und Julio Garcia Espinosa als
Leiter des Filminstitutes abgel6st wur-
de, verteidigte Guevara den Freiraum
des Filminstitutes und der Filmer ge-
gen weitere politische Eingriffe.

Dennoch: MELODRAMA vermittelt
auch ein Stiick' Hoffnung: Esperanzas
Todesahnung war verfriiht, sie iiber-
lebt — und wie. Ihre Kollegin Fé (Glau-
be) freilich beginnt an andere Werte zu
glauben: diejenigen des Nachbars im
Adidas-T-shirt, der die Wichtigkeit des
Kapitals betont, was ja schon Karl Marx
getan habe. Und Caridad, die TV-Inten-
dantin, ist weiterhin am Werk: ihre
Néchstenliebe erschopft sich in fiir-
sorglicher politischer Zensur. Doch
bevor Esperanza und Fé das Fern-
sehen verlassen, schenken sie ihr das
Schlechtwetter-Symbol der Wetterkar-
te; sie halt es jedoch so, dass sie die Be-
deutung der Prognose nicht erkennt,
wohl aber die Zuschauer.

Ausserdem scheint sich Rolando
Diaz’ Hoffnung zu bestitigen, dass ge-
rade die schwierige gegenwirtige Si-
tuation das kubanische Kino beleben
konnte. Der protegierte Jungfilmer Ar-
turo Sotto stellt eben mit AMOR VERTI-
cAL seinen zweiten Film fertig; dieser
soll erkldrtermassen einen wesentlich
direkteren Realitdtsbezug haben als der
erste. Daniel Diaz beginnt in diesen Ta-
gen mit den Dreharbeiten zu «Ein klei-
nes Tropicana», ein verriicktes Verwirr-
spiel um einen deutschen Touristen in
Havanna. Rolando Diaz plant eine bit-
terslisse Komddie tiber eine junge Mu-
lattin, die sich in Buropa durchzuschla-
gen versucht. Und Fernando Pérez
hofft, noch dieses Jahr «La vida es sil-
bar» zu drehen: ein Blick zuriick aus
der nahen Zukunft auf Havanna heute,
eine Vision wie sich pfeifend leben lies-
se — und nicht bloss auf alles pfeifend
iiberleben.

Beat Borter

<Das kubanische Kino
braucht diesen ironischen Blick>

Gesprach mit Rolando Diaz

FiLmeuLLenin Vor der ersten und
einzigen Offentlichen Vorfithrung von
MELODRAMA in Kuba sagtest du:
«MELODRAMA ist ein Filn — nicht mehr
und nicht weniger.» Was wolltest du
damit ausdriicken?

roLanpo piaz Wenn ich dies sage,
so versuche ich, jegliche Art von Mani-
pulation im Zusammenhang mit mei-
nem Film zu vermeiden, um mir das
Recht zuzugestehen, dass mein Film als
Film beurteilt werden moge — unab-
héngig davon, welche Konflikte darin
ausgetragen werden, welche Werte
oder Tendenzen er enthilt oder welche
Welt er widerspiegelt. Schlicht, dass
MELODRAMA das Recht hat, wie andere
Filme gezeigt und gesehen zu werden.

Zurzeit gibt es in Kuba eine
grosse Auseinandersetzung, welche
Art von Filmen gedreht werden soll-
ten. Dies ist beispielsweise auch an der
Polemik der gesamten kubanischen
Kritik gegen einen populdren Film wie
GUANTANAMERA zu erkennen. Doch es
diirfen nicht nur Filme als unterstit-
zungswiirdig gelten, die den Anspruch
erheben, ein grosses Kunstwerk zu
sein.

Fiir mich ist es nun dusserst wich-
tig, wie MELODRAMA in einem Kontext
ausserhalb Kubas funktioniert, denn
nur so kann ich sehen, ob meine Ge-
schichte nur von lokaler Bedeutung ist
oder allgemeingiiltig wird.

FiLmeuLLerin Gab es dir gegentiber
politisch motivierte Manipulationen?

roLanpo piaz Ich glaube nicht, dass
es wirklich politisch motivierte Mani-
pulation gab. Klar ist aber, dass der
Film wegen seiner Asthetik, seiner Art
und Weise sich auszudriicken, “offi-
ziell” nicht gern gesehen ist. Die Direk-
tion des Lateinamerikanischen Festi-
vals hier in Havanna hatte deswegen
entschieden, den Film nicht zu zeigen.
Ich mochte allerdings nicht weiter Salz
in offene Wunden streuen, denn mein
Film wurde schliesslich aufgefiihrt —
wenn auch sonntags frith und nur ein
einziges Mal. Dies befriedigt mich
zwar nicht, doch immerhin wurde er
gezeigt.

Die kubanische Filmkritik, von
der ich grosse Angriffe erwartet habe,
anerkennt die Absicht und den Witz
des Filmes und das allgemeine Inter-
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esse der erzdahlten Geschichte. Ich
glaube aber, dass hier eine tiefere und
ernsthaftere Auseinandersetzung be-
ginnen miisste, die iiber MELODRAMA
hinausgeht. Um die fiir das kubanische
Kino notwendige Freiheit zu erhalten
ist jene Vielfalt von Ausdrucksmog-
lichkeiten, Tendenzen und Vorlieben,
die fiir die Kunst so wichtig sind, auch
flir das kubanische Kino Vorausset-
zung.

FILMBULLETIN MELODRAMA ist der
dritte Teil einer Trilogie. Welchen
Bezug hat dein Film zu den anderen
Geschichten?

roLanpo piaz Die grundlegende
Gemeinsambkeit aller drei Filme ist die
Stadt Havanna, das Leben der Men-
schen im heutigen Havanna. Wir sind
drei Regisseure der gleichen Genera-
tion und haben stets hier gelebt, was in
unseren Geschichten spiirbar wird. Es
sind aber drei derart personliche Blicke
auf Havanna, dass die formale und
inhaltliche Umsetzung sehr unter-
schiedlich ausgefallen ist.

FLmeuLLenin Konnte man sagen,
dass MADAGASCAR beinahe einen euro-
pdischen, QUIERE ME Y VERAS einen
nordamerikanischen Stil hat, und dass
dein Film der kubanischste aller drei
Filme ist?

roLanpo piaz Pedro Luis Ferrer, der
Musiker meines Filmes, der sich mit
seinen mutigen Liedern viele Feinde
schaffte, sich aber selber immer treu
bleiben konnte, sagte: «Ich bin kein
Cineast — doch du hast einen seinem
Wesen nach durch und durch kubani-
schen Film geschaffen.»

Ich koénnte dieser Einschédtzung
folgen, wire ich nicht nordamerikani-
schen Filmkritikern begegnet, die sich
eigenartigerweise mit MELODRAMA
stark identifizieren konnten, und hétte
mich ein kubanischer Filmkritiker
nicht «Almodévar der Karibik» ge-
nannt. Nun weiss ich wirklich nicht,
was ich glauben soll ...

Doch ich glaube schon, dass
MELODRAMA ein sehr kubanischer Film
ist. Besonders in der Art, wie er Ge-
schichten erzihlt und Charaktere ein-
bezieht, die wirklich von hier stam-
men, eine Atmosphére schafft, die viel
mit dem Land und seiner heutigen
Situation zu tun hat.

Der herzliche Empfang am Tag
der Auffithrung hat mich sehr gliick-
lich gemacht. Sollte der Film irgend-
wann im Ausland aufgefiihrt werden,
hoffe ich, dass er so sehr kubanisch ist,
dass er gerade dadurch universelle
Giiltigkeit erhalt.

rLmeuLLerin: Woher kam die Idee
zu dieser Trilogie von drei mittel-
langen Spielfilmen? Entsprang sie dem
Wunsch der Filmemacher oder der
wirtschaftlichen Notwendigkeit?

roLANDO DIAz Daniel Diaz Torres,
Fernando Pérez und ich sind seit der
Universitat enge Freunde und bereits
als wir noch Beitrage fiir die Latein-
amerikanische Wochenschau drehten,
spielten wir mit der Idee eines ge-
meinsamen Episodenfilms. Doch wir
waren noch sehr jung, und das Projekt
zerschlug sich. Erst Jahre spéter erhielt
jeder von uns die Chance, Spielfilme
zu drehen. Anfangs der neunziger
Jahre 16ste die satirische Komdédie
ALICIA EN EL PUEBLO DE MARAVILLAS
von Daniel Diaz im kubanischen Kino
ein wahres Erdbeben aus. Gleichzeitig
wurden die materiellen Mittel immer
knapper, so dass die alte Idee wieder
auflebte.

rumeuLLerin Dein Blick auf die
kubanische Realitat steht, wie in Aleas
GUANTANAMERA, in der Tradition der
kubanischen Komddie der sechziger
und achtziger Jahre. Probleme des
Alltagslebens werden ironisch aufge-
griffen, doch nun wesentlich direkter,
respektloser und kritischer dargestellt.
Ist es dies, was offiziell missfallt?

roLANDO DIAz Mag sein. Ich denke,
dies miisste niher untersucht werden.
Immerhin fand selbst ein bekannter
kubanischer Kritiker, der mit meinen
fritheren Werken sehr hart umgeht,
MELODRAMA gehe iiber die direkte Dar-
stellung der Realitat hinaus, spiele mit
verschiedensten Ebenen und erlaube
unterschiedliche Interpretationen.

Die massiven Attacken gegen
GUANTANAMERA, dem vorgeworfen
wird, es sei oberflachlicher, eindimen-
sionaler Klamauk, haben mich sehr
bestiirzt. Ich vermute, dahinter steht
die Absicht, einer bestimmten Art von
Film absolute Prioritédt zu geben und
auch der Wunsch, unsere Filme sollten
wie LA orA von Enrique Alvarez (1995)
und PON TU PENSAMIENTO EN MI vOn
Arturo Sotto (1995) sein.

FiLmULLETIN Diese von der Leitung
des Filminstituts stark unterstiitzten
und geforderten Erstlingswerke propa-
gieren eine dusserst verschliisselte,
metaphorisch gepréagte Erzahlweise.

ROLANDO DIAz Es ist ein Kino mit
philosophischem Anspruch, mit be-
tonter und aufgesetzter Bedeutung,
das aufs grosse Kunstwerk und auf
grosse Festivals schielt. Aber ein
Kinstler muss vor allem authentisch
und ehrlich sein, weder auf die Kasse
noch aufs grosse Festival schauen. Ich



«Wir befinden
uns heute -
inmitten der
gegenwirtigen,
harten Krise -
in einer zwei-
ten Hochbliite
des kubani-
schen Films.
Nur der Beginn
unserer Revo-
lution wirkte
dhnlich in-
spirierend und
brachte einzig-
artige Werke
hervor.»

Die wichtigsten Daten
Zil MELODRAMA:

Regie und Buch:

Rolando Diaz; Kamera:

Roberto Ferndndez;
Schnitt: Osvaldo Do-
natién; Musik: Pedro
Luis Ferrer; Ton:
Ricardo Istueta.
Darsteller (Rolle):
Verdnica Lopez
(Esperanza), Héctor
Eduardo Sudrez
(Marcos), Javier Avila

will damit nicht sagen, dass die ku-
banischen Jungfilmer, die diese Filme
gemacht haben, unehrlich seien; eher
sind sie verwirrt durch ihren An-
spruch, das grosse Kunstwerk zu
schaffen. Es ist zwar wichtig, dass es
diese Filme gibt, aber es wére schon,
wenn andere junge Filmemacher auch
eine andere Art von Kino machen
wiirden. Es wire schadlich fiir das
kubanische Kino, wenn dies der
einzige Weg bliebe.

riLmeuLLerin: Mir scheint, diese
Jungfilmer mochten wesentlich mehr
sagen, finden jedoch — wohl auch an-
gesichts der Widerspriichlichkeit der
sie konfrontierenden Wirklichkeit — die
Form nicht, ihre Geschichten zu erziah-
len, und wirken dadurch tatsachlich
verwirrt.

RoOLANDO DIz Ich erinnere mich an
die vielen Diskussionen, die wir frither
in der Bibliothek des Filminstitutes
iiber unsere kiinstlerischen Erfolge
und Misserfolge flihrten — die hoffent-
lich weitergefiihrt werden. In einer
dieser Diskussionen sagte Julio Espino-
sa, wir miissten vor allem lernen zu
erzahlen, den Ablauf einer Geschichte
zu entwickeln, als Voraussetzung zum
Experimentieren. Hier liegt das
Problem.

riLmeuLLetin Die Geschichten, die
du in deinen ersten Filmen erzihlt
hast, werden heute von der kubani-
schen Kritik allgemein als leichtge-
wichtig und banal bezeichnet.

roLanpo piaz Die Kritiker, die
heute am liebsten alles aus den acht-
ziger Jahren verbrennen wiirden,
vergessen den damaligen politischen
Kontext. Daniel, Fernando und ich
realisierten in den achtziger Jahren bei
der Wochenschau Noticiero ICAIC
Latinoamericano einige ziemlich kriti-
sche Beitrage, die “offiziell” nicht ge-
fielen. Wir wurden zwar weder ent-
lassen noch verfolgt, doch diese Erfah-
rungen widerspiegeln sich spater auch
in unseren Spielfilmen. Das heisst die
Gefahr, die wir spiirten, veranlasste

Dauer: 57 Min. CH-
Verleih: Cinemato-
graph, Ibach.

(Tulio), Carlos Cruz
(Jesiis), Maria Isabel
Diaz (Fé), Celia Garcia
(Caridad), Humberto
Pdez (Modesto),
Carmen Daysi
Rodriguez (Venus),
Pedro Luis Ferrer
(Pedro el miisico).
Produktion: ICAIC.

Die wichtigsten Daten
zil POR PRIMERA VEZ:

Regie und Buch:
Octavio Cortdzar;
Kamera: José Lopez;

Kuba 1995. Format:
35mm; Farbe,
spanische
Originalfassung mit
deutschen Untertiteln;

Schnitt: Caita Villalon;
Musik: Raiil Gomez;
Ton: Ricardo Istueta.
Mitwirkende:
Bewohner des

uns, zundchst politisch unschuldigere
Filme zu drehen.

Wer heute tiber dieses Kino der
achtziger Jahre die Nase riimpft, miiss-
te sich zumindest fragen, was damals
mit Tomas Gutiérrez Alea, unserem
grossten Filmemacher geschah: Wes-
halb die Endfassung von HASTA CIERTO
PUNTO (1983) kaum noch 70 Minuten
dauert, und warum er sich mit CARTAS
DEL PARQUE (1988) in eine romantische
Liebesgeschichte aus der Jahrhundert-
wende fliichtete.

Doch mit der Zeit begannen wir
uns in unserem personlichen Ausdruck
sicherer zu fithlen, was zu Filmen wie
LA VIDA EN ROSA, HELLO HEMINGWAY
und zu ALICIA EN EL PUEBLO DE MARA-
vILLAS flihrte. Entscheidend fir diese
Entwicklung waren die Kreationsgrup-
pen, in denen die Regisseure des Film-
institutes tiber Projekte diskutieren
und entscheiden konnten. Dabei wur-
de uns immer bewusster, dass wir die
Alltagsrealitdt, die wir selber (er)leb-
ten, nicht ignorieren und unsere
Themenwahl nicht einschranken durf-
ten. In diesem Kontext kehrte auch
Titén (Tomas Gutiérrez Alea) mit
FRESA Y CHOCOLATE Zu seinem grossen
Kino zurtick. Daran schliessen sich nun
Werke wie GUANTANAMERA, QUIERE ME
Y VERAS und MADAGASCAR an.

In all dem existiert ein roter
Faden. Wir befinden uns heute — inmit-
ten der gegenwidrtigen, harten Krise —
in einer zweiten Hochbliite des kubani-
schen Films. Nur der Beginn unserer
Revolution wirkte ahnlich inspirierend
und brachte einzigartige Werke wie
MEMORIAS DEL SUBDESAROLLO, LUCIA,
LAS 12 SILLAS und LA MUERTE DE UN
BUROCRATA hervor.

rumeuLLetin: Welchen Stellenwert
hat MELODRAMA innerhalb dieser
Entwicklung?

roLANDO DIAz Fiir mich ist MELO-
DRAMA die scheinbar sehr einfache
Geschichte einer Frau, die glaubt, ster-
ben zu miussen. Es ist eine Komdodie,
deren Umfeld fiir mich allerdings sehr

kubanischen Dorfes
«Los Mulos» in den
Bergen von Baracoa.
Produktion: ICAIC.
Kuba 1967. Format:
35mm; schwarzweiss;
spanische Original-
fassung mit deutschen
Untertiteln; Dauer:
10 Min. CH-Verleih:
Cinematograph, Ibach.

wichtig ist, mit lauter Anspielungen
und Verweisen — in jedem Wort, jedem
Lied, jeder Einstellung, in der Notwen-
digkeit, alles zu verkaufen, etwa im
Beispiel des Musikers, der seine Gitar-
re und damit seine Seele verkauft,
dann aber auf einer Kiste weitertrom-
melt.

Der Filmkritiker der Parteizeitung
«Granma» versucht dies auf den Punkt
zu bringen, wenn er moniert, ich gabe
zwar mit spéttischer Ironie vor, das
Publikum entscheiden zu lassen, re-
flektiere aber in Wirklichkeit die lau-
fenden Gesellschaftsverdnderungen
unseres Landes auf wenig konstruktive
Weise.

Zweifellos ist mein Blick ironisch.
Das kubanische Kino aber braucht die-
sen Blick auf die Realitat. Nichts im
Film wird ernst genommen, weder der
Tod noch die Vorbestimmung zu ster-
ben, noch die Lebenslust dieser Frau —
weder die freche Geschichte, noch die
lockere Erzdhlweise, die mir so liegt.
Und nicht von ungefahr heissen die
drei Hauptfiguren meines Films «Espe-
ranza» (Hoffnung), «Fé» (Glaube) und
«Caridad» (Néachstenliebe).

Diese Verschmelzung der Ebenen,
diese Doppelbodigkeit und Hinter-
griindigkeit, ist etwas, das ich weiter-
verfolgen mochte. Wenn der Film
tibersetzt sowie untertitelt ist, alles ist,
wie es sein soll, und der Film gezeigt
werden kann, dann bestimme das
Leben, ob der Film eine simple Sitten-
komodie ist oder mehr — die Zeit
wird’s weisen.

Das Gesprach mit Rolando Diaz
flihrte Beat Borter
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