Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 39 (1997)

Heft: 210

Artikel: "So gewagt, wie es ein 30-Millionen-Dollar-Budget Uberhaupt zuléasst
Gesprach mit Regisseur Anthony Minghella

Autor: Sennhauser, Michael / Minghella, Anthony

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-867160

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 16.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-867160
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Saul Zaentz

ist ein
begeisterungs-
fahiger,
erfahrener
alter Mann,
der die besten
Traditionen
des klassischen
Filmproduzen-
ten in sich
vereinigt: Mut,
Besonnenheit
und Kalkiil.

ges in einer verlassenen toskanischen
Klosteranlage von einer jungen Kran-
kenschwester betreut wird. Sie liest
ihm aus der umfangreichen Kloster-
bibliothek vor, er erzdhlt von Expedi-
tionen, Leidenschaften und Kriegs-
wirren in Kairo und der Sahara. Zu den
beiden gesellen sich ein junger Sikh,
der fiir die britische Armee Minen ent-
scharft, und der vollig erledigte, mor-
phiumstichtige Profidieb Caravaggio,
der die Krankenschwester Hana aus
fritheren Jahren zu kennen scheint.

Die Romanlektiire ist in ihrer Wir-
kung so traumverwandt, so ausufernd,
dass ihre Transposition in chronolo-
gisches Erzdhlkino zundchst vollig
unmoglich scheint. Der Dramatiker
Minghella, der bei der filmischen Um-
setzung eigener Stoffe mit den Proble-
men der Systemverwandlung oft genug
konfrontiert war, zeigte sich gerade
von diesem Aspekt fasziniert. Wie er-
ziele ich mit dem frontal gedffneten
Medium Film eine Wirkung, die sich
mit der cerebral intimen des Buches
messen kann? Beiden Medien gemein-
sam sind die hypnotisch-assoziativen
Mittel. Lassen sie sich auf eine Weise
spezifizieren, welche essentiell die glei-
che Wirkung zeitigt?

Kalkulierte Wirkung

Minghella ist ein Praktiker, ihn
reizt das Erzeugen von Wirkung. Und
Saul Zaentz ist ein begeisterungsféahi-
ger, erfahrener alter Mann, der die be-

sten Traditionen des klassischen Film-
produzenten in sich vereinigt: Mut, Be-
sonnenheit und Kalkil. Thre Zusam-
menarbeit ist exemplarisch. Minghella
straffte die vielen losen Geschichten
des Romans, sezierte zwei Strange her-
aus und verband sie auf denkbar ein-
fache, chronologisch einsichtige Weise.
Er isolierte erzdahlkinogerecht zwei sich
kontrastierende Liebesgeschichten aus
dem Text, die grosse, tragische, todlich
endende Liebesaffiare eines internatio-
nalen Wiistenforschers mit der Frau
eines Expeditionskollegen kurz vor Be-
ginn des Zweiten Weltkrieges. Und die
einfache, unschuldige, fast utopisch
klare Liebesaffare der jungen Kranken-
schwester mit dem jungen Bomben-
experten. Damit hat er einen chrono-
logischen Bogen gefunden. In der
Rahmenhandlung erfahrt die Kranken-
schwester Hana von ihrem verbrannten
Patienten alles iiber den Beginn des
Krieges in Afrika und seine person-
lichen Verstrickungen, wihrend sie
und der junge Sikh das Ende des glei-
chen Krieges in Italien miterleben,
gleichsam als Neubeginn fiir die Welt,
als eine Zeit globaler Transzendenz,
in der alles offen und alles méglich
scheint.

Saul Zaentz stellte die Finanzie-
rung auf die Beine und machte sich mit
Minghella hinter das Casting. Aus
europaischer Perspektive hatten sie ein
hochkarétiges Team verpflichtet: Ralph
Fiennes als Patient/Count Almadsy,
Juliette Binoche als Hana, Kristin Scott

<So gewagt, wie es ein 30-Millionen-
Dollar-Budget liberhaupt zulasst

Gesprdach mit Regisseur Anthony Minghella

FimeutLerin In Michael Ondaatjes
Roman kennt Caravaggio die Kranken-
schwester Hana aus Friedenszeiten in
Kanada. Warum verzichten Sie auf die-
sen zusitzlichen Beziehungsknoten?

ANTHONY mINGHELLA Ich musste einen
Weg finden, jene Geschichte, die sich
in der Wiiste abspielt, verstandlich zu
vermitteln. Als Vermittler brauche ich
Caravaggio, im Gegensatz zu Hana ist
er der voreingenommene Befrager des
Patienten. Zu diesem Zweck muss er
die Protagonisten des Wiistendramas
kennen, damit er in Italien dann zum
Katalysator der Geschichte werden
kann. Nachdem ich aber beschlossen

hatte, dass Caravaggio wahrend des
Krieges in Tobruk und in der Wiiste
gewesen sein musste, wurde die Vor-
stellung, dass er auch Hana von frither
her kannte, sinnlos. Im Roman ist es
eigentlich gar nicht wirklich klar, wa-
rum sich Caravaggio fiir die Geschich-
te des Patienten interessieren sollte. Er
tut dies eigentlich nur, weil sich On-
daatje fiir die Geschichte interessiert.
Der Luxus, dass er Hana kennt, ist fiir
die Geschichte irrelevant. Ich liebe die-
ses Beziehungsgewebe bei Ondaatje, er
benutzt die Technik auch in «The Skin
of a Lion». Aber in realtime in einem
Film ist sie erzahltechnisch hinderlich.

Thomas als tragische Geliebte und Wil-
lem Dafoe in der Rolle des geheimnis-
vollen Caravaggio. Aber fiir die verant-
wortlichen Geldgeber bei Fox war
damit nicht geniigend Starpotential
versammelt, Fox zog sich zuriick, als
sich herausstellte, dass die beteiligte
britische J&M die versprochenen Fi-
nanzen nicht auftreiben konnte. Nach
drei Wochen mussten die Dreharbeiten
abgebrochen werden, und die gesamte
Crew wartete in der Wiiste auf ein
Wunder. Das Wunder kam in der Ge-
stalt von Miramax-Boss Harvey Wein-
stein, der 26 Millionen Dollar in das
Gesamtbudget von rund 32 Millionen
einschoss.

Auf Augenhdhe ist das ehrgeizige

Projekt zweifellos gelungen. THE
ENGLISH PATIENT vereinigt alles, was
grosses emotionales, romantisches

Uberwéltigungskino ausmacht. Uber-
zeugende schauspielerische Leistun-
gen, epische, tiefe, satte Bilder, grandi-
os kontrastierende Gefiihlsausbriiche,
Exotik und Tragik. Minghella erreicht
mit dem Spielfilm als Uberwaltigungs-
medium eine Anniherung an die Uber-
zeugungswirkung des Romans. Die
langst unfruchtbar gewordene Diskus-
sion um “Literaturverfilmungen” setzt
er ausser Gefecht, indem er nicht dem
“Geist” des Buches nacheifert, sondern
seine Wirkung sucht.

Michael Sennhauser

FLmeuLLerin Das leuchtet mir ein.
Aber Sie verzichten damit auf das
einzige Element aus dem Buch, das ich
im Film merklich vermisste, jenes
komplizierte Beziehungsgewebe der
vier Menschen im verlassenen Kloster
in [talien.

ANTHONY miNGHELLA Das ist eine faire
Feststellung. Aber ich wollte Hana im
Kloster isoliert haben. Ich musste das
komplizierte emotionale Spiegelgefiige
in eine sichtbare Form bringen, daftir
brauchte ich die unschuldige Liebes-
geschichte von Hana und Kip, die der
tragischen von Almdsy und Katharine
gegeniibersteht. Zwanzig Filmemacher
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Die wichtigsten
Daten zu THE
ENGLISH PATIENT:

Regie: Anthony
Minghella; Buch:
Anthony Minghel-
la nach dem gleich-
namigen Roman
von Michael On-
daatje; Kamera:
John Seale; Schnitt:
Walter Murch;
Production Design:
Stuart Craig; Art
Director: Aurelio
Crugnola; Ko-
stiime: Ann Roth;
Musik: Gabriel
Yared; Ton: Chris
Newman, Ivan
Sharrock.
Darsteller (Rolle):
Ralph Fiennes
(Almdsy), Juliette
Binoche (Hana),
Willem Dafoe (Ca-
ravaggio), Naveen
Andrews (Kip),
Kristin Scott Tho-
mas (Katharine
Clifton), Colin
Firth (Geoffrey
Clifton), Julian
Wadham (Madox),
Jiirgen Prochnow
(deutscher Offi-
zier), Kevin Wha-
tely (Sergeant Har-
dy), Clive Merrison
(Fenelon-Barnes).
Produktion: Saul
Zaentz; ausfithren-
de Produzenten:
Bob Weinstein,
Harvey Weinstein,
Scott Greenstein.
1996. Farbe, Dolby
Digital, Dauer: 162
Min. CH-Verleih:
Rialto Film,
Ziirich.

hitten zwanzig verschiedene Versio-
nen von Michaels Buch gemacht. Ich
habe jede Fassung des Scripts mit ihm
diskutiert, schliesslich war er der ein-
zige, von dem ich unbedingt wollte,
dass ihm der Film gefallen sollte.

rumeuLLerin Und ist Thnen das
gelungen?

AnTHONY minGHELLA Wir sind enge
Freunde geworden und diskutieren
zurzeit zukiinftige Projekte. Jeder mei-
ner Eingriffe zielte darauf ab, den Film
zum Funktionieren zu bringen. Ich
finde das Buch wundervoll und moch-
te keinen meiner Eingriffe als Kritik
am Text verstanden haben. Als Autor
wusste er von Anfang an, dass ich
mein eigenes Abenteuer zu bestehen
hatte, meinen Weg zuriick zu seinem
Text suchen musste. Mein erster Script-
entwurf war ldnger als das Buch. Ich
kam mir vor wie der Architekt, der ein
Haus entwirft, wahrend Saul Zaentz
und Michael zusahen und hin und
wieder fragten: «Warum hast du da
neunzehn Badezimmer geplant?»

Ich kann immer noch nicht ganz
glauben, dass ich den Film wirklich
machen durfte. Zu einem grossen Teil
ist das nattirlich dasVerdienst von
Saul. Niemand sonst wire verriickt
genug, ein Projekt anzugehen, das von
«no-nos» nur so wimmelt. Ein ver-
brannter Patient? Der Star kaum mehr
zu erkennen? Ein period-film, der zu-
dem nicht in den USA spielt. Uber-
haupt ein Film tiber etwas. Ein Film an
zwei verschiedenen Orten, mit Riick-
blenden. Europdische Stars ... eine
endlose Liste von Dingen, die jedes
Studio garantiert abschrecken.

FILMBULLETIN Sie verstehen sich
weiterhin in erster Linie als Dramati-
ker?

ANTHONY MINGHELLA M{isste ich mit
dem Schreiben aufhoren, wére ich er-
ledigt. Wiirde man mir das Filme-
machen verbieten, ware ich enttauscht.

Allerdings muss ich gestehen, dass die
Arbeit an einem Film eine narkotische
Wirkung hat. Essentiell ist Filmen eine
schreckliche, ungliickliche, gnadenlose
Aktivitat. Aber jedesmal, wenn eine
Arbeit abgeschlossen ist, kann ich die
ndchste kaum erwarten. Das ist wahr-
scheinlich wie Bergsteigen. Nicht
auszuhalten, aber es macht siichtig.
Schreiben ist anders, wie ein Puls.
Beim Schreiben bin ich mir selber am
ndchsten.

rLmeuLLerin: Wie wiirden Sie sich
fiihlen, wenn sich jemand hinter einen
Text von Thnen machen wiirde? Thre
Eingriffe in Ondaatjes Buch sind doch
sehr radikal. Sie haben die Plotlinien
isoliert, die Geschichten, ein paar
Charaktere und aus dem ganzen Mate-
rial einen funktionstiichtigen Film
gemacht.

AnTHONY minGHELLA Ich hétte nichts
davon getan, ohne sein Einverstandnis.
Er hat mich sozusagen ermachtigt.

riLmeuLLerin Verstehen Sie mich
bitte nicht falsch. Ich mag den Film. Sie
haben wahrscheinlich alles erfasst, was
das Buch zu einem Bestseller gemacht
hat. Aber eine Eigenheit des Textes
fehlt. Die schwebende, unsichere Stim-
mung, die nie beantwortete Frage, wer
von den Figuren die Ereignisse wirk-
lich erlebt, wer sie vermittelt, wessen
Subjektivitdt einer wie auch immer
gearteten Realitat am ndchsten komme.
Der Text schwebt tiber Moglichkeiten,
wahrend Thr Film mit wechselnden
Perspektiven Geschichten erzahlt. Die
Figuren des Buches stehen in fliessen-
der Beziehung zueinander, wihrend
der Film sie notwendigerweise
positioniert.

AnTHoNnY minGHELLA Ich gebe Thnen
recht. Sehen Sie, ich befinde mich in
einer sehr kniffligen Situation. Der
Film geht in jeder Beziehung sehr weit,
ich habe mich mit dem Script auf kom-
plizierte Windungen eingelassen. Und

doch wirkt er in seiner endgiiltigen
Struktur so viel konventioneller als das
Buch. Ich denke, er ist so gewagt, so
mutig, wie er iiberhaupt sein konnte.
Fir eine Dreissig-Millionen-Dollar-
Produktion geht er gefahrlich weit.

Ein Film muss in einem einzigen
Durchgang funktionieren. Im Gegen-
satz zur Lekttire, die das Vor- und
Zurtickbldttern ermdglicht; das Uber-
priifen gemachter Erfahrungen im
personlichen Rhythmus entfallt. Ich
habe mich daher bemtiht, jene Einzel-
elemente, die mich nach der Lektiire
begleitet haben, im Geftige der Film-
erzahlung zu funktionalisieren. Katha-
rines Brief, Almdsys Aufzdhlung der
verschiedenen Wiistenwinde und ihrer
Eigenschaften, lauter Dinge, die sich
bei der Lektiire zu lebendigen Ein-
driicken verweben. Die musste ich im
Film so einsetzen, dass sie eine unmit-
telbare Funktion bekamen. Die Verwei-
se auf Herodot im Roman, wie sollte
ich die unterbringen? Ich beschloss,
Herodot die Funktion des Buches in
«Pinocchio» zu geben. Das Buch wird
geoffnet, der Film, die Bilder fallen aus
den Seiten heraus. Im Roman werden
alle moglichen Biicher gelesen, ich
habe sie in einem einzigen vereinigt.

rLmeuLLeTin Sie haben bei Thren
bisherigen Filmen mit Ihrem eigenen
Material gearbeitet. Was liegt Thnen
nun ndaher?

ANTHONY MINGHELLA Seltsamerweise
war es hier ganz dhnlich. Ich fiithlte
mich durch die Materialftlle des Ro-
mans nicht eingeengt, sondern befreit.
Da war gentigend Raum fiir mich und
meine Arbeit. Ich sehe keinen Grund,
mich auf Vorlieben festzulegen. Es ist
schwer genug, etwas zu finden, fiir das
man sich riickhaltlos einsetzen mag.
Wenn es kommt, dann bin ich dankbar.

Das Gespréach mit Anthony Minghella
fiihrte Michael Sennhauser
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