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Filmbulletin — Kino in
Augenhohe ist Teil der Filmkul-
tur. Die Herausgabe von
Filmbulletin wird von den auf-
gefiihrten Institutionen,
Firmen oder Privatpersonen mit
Betrdgen von Franken 5000.-
oder mehr unterstiitzt.

Obwohl wir optimistisch
in die Zukunft blicken,
ist Filmbulletin auch 1996 auf
weitere Mittel oder ehren-
amtliche Mitarbeit angewiesen.

Falls Sie die Moglichkeit
fiir eine Unterstiitzung
beziehungsweise Mitarbeit
sehen, bitten wir Sie, mit Walt R.
Vian, Leo Rinderer oder Rolf
Zollig Kontakt aufzunehmen.
Nutzen Sie Thre Méglichkeiten
fiir Filmbulletin.

Filmbulletin dankt Ihnen
im Namen einer lebendigen
Filmkultur fiir Thr Engagement.

«Pro Filmbulletin» erscheint
regelméssig und wird a jour
gehalten.

My Favorite Things
Von Kranken-
hdusern und Staats-
anwilten -

Das Drama hat
Methode

Nein, dies ist kein postope-
ratives Trauma, kein phantasma-
gorisierendes Erwachen aus der
Narkose, sondern schlicht eine
kostliche Grille des Lebens: der
Staatsanwalt steht vor der Tiir,
wiéhrend ich in einer S-Station
(S = Sonderklasse?) iiber Berlin
schwebe. So viel Himmel gibt es
sonst nie in dieser niichternen,
heissgeliebten Stadt — wenn auch
nicht preussisch-blau, sondern
spatsommerlich heiter, stiindlich
anders getont, Berlin am Wol-
kentropf. Dieser Schwebezu-
stand ist natiirlich (iiber)sinnfal-
lige Metapher fiir mein Hiersein,
das Kranke zu transzendieren im
“Gesundhaus”. Die Tackerklam-
mern im sogenannten Pfannen-
stielschnitt, um die mich Elsa
Lanchester in FRANKENSTEIN S
BRIDE méachtig beneidet hatte,
sollen heute entfernt werden; ich
schreibe liegend und denke mir
das Hospital bei einem Thema
wie dem New Yorker Actors”
Studio als ein Epizentrum
menschlicher Schauspielleiden-
schaft oder Verstellungskunst:
im Verbergen und Offenbaren
von Schmerz und Gefiihl, geheu-
cheltem und echtem Mitleid,
Gliick und Trauer. In diesem
Durchlauferhitzer fiir Physis wie
Psyche wird jede Gemiitsbewe-
gung, jede Regung der comédie
humaine mehr oder weniger gast-
freundlich “hospitalisiert”.
(Doch bei so viel Leibeserfah-
rung an realer Satire bloss keine
Ubungen zu Lars von Triers
kiNGpoM, der pantagruelischen
Schilderung des dénischen Ge-
sundheitswesens.)

Kaum zu glauben, aber das
heisst wohl Urbanitat: im neun-
ten Stock eines Grossstadthospi-
tals tiber das Actors” Studio zu
schreiben, wiahrend auf dem
Stationsgang ein sef fiir das ZDF-
Seriendreh «Der Staatsanwalt»
eingerichtet wird. Oberschwe-
ster D. steht plétzlich on location.
Angesichts solch banaler Dok-
torspiele ist sie merkbar erschiit-
tert. Ich passiere sie dennoch,
kaltbliitig in weissem Frottee,
um den Staatsanwaltsdarsteller
Martin Liittge meinen Fragen-
katalog zu internationalem und

deutschem Schauspielerbrauch
auszuhdndigen. Kanzleidramen
wie die seinigen und andere
Serien «in der ersten Reihe» ha-
ben sich mir bislang in ihrer
Attraktivitat nicht erschlossen,
und ich bin neugierig, ob Liittge
seine Rolle als Kldger beibehélt
oder sich zum Anwalt seiner
Zunft machen wird. Warten wir
auf das Ende des Drehtages.

Der Jazz-Standard My Favo-
rite Things ist die Titelmelodie zu
einer dreiteiligen kanadisch-
franzosischen Fernsehproduk-
tion liber die berithmteste Schau-
spielschule im anglo-amerikani-
schen Raum. Die circa 165-minti-
tige TV-Dokumentation von
Annie Tresgot «Hello Actors”
Studio» fand ich als Bibliotheks-
video, sie ist demnach kauflich
zu erwerben. Nun wiirde man
Schauspieler kaum als Dinge
bezeichnen wollen, selbst wenn
sich Hitchcocks und Premingers
dazu verstiegen, sie als tumbe
Rindsviecher zu titulieren, wo-
bei ersterer diese unvermégen-
den animals sogar auf recht pas-
sable Darbietungen trimmte. —
Aber sicher hat jeder von uns
seine favorisierten HeldInnen
auf der Leinwand, die hier ein-
dringlich als hart arbeitende
Schauspieler und nicht als Wun-
derkinder vorgefiihrt werden.
Der Film zeigt uns den Weg hin-
ter die klassizistische Fassade
eines kleinen Theaters irgendwo
in Manhattan direkt in den
Olymp dessen, was heute als
amerikanische Schauspielkunst
schlechthin gefeiert wird, dem
method acting. God s own country
hat zwar einen unerschopflichen
Vorrat an Talenten, doch deren
Gotterschmiede und Probebiihne
fiir das Handwerk auf dem
Theater, beim Film und Musical
steht seit jeher in New York.
1947, als Werkstatt fiir Schau-
spieler gegriindet, begann das
Actors” Studio mit vierzehn Mit-
gliedern. Mittlerweile gibt es
fiinfhundert Schauspielschiiler,
die das jahrlich im September
stattfindende Vorsprechen zur
Aufnahme bestanden haben und
unter Ellen Burstyn als kiinstle-
rischer Leiterin und Paul New-
man als Présidenten (so gibt die
Dokumentation 1987 Auskunft)
ihre Kunst beherrschen lernen.
Ein kleiner Ableger des Studios
befindet sich auch in Los Ange-
les. Newman nennt seine Truppe
«eine Elite, in die man sich nicht
einkaufen kann». Einmal dabei,
bleibt man dem Studio ein Leben
lang verpflichtet. Ehemalige,
auch berithmt gewordene Schii-
ler — unter ihnen die bereits ge-
nannten und natirlich Marlon
Brando, James Dean, Elia Kazan,



Joanne Woodward, Rod Steiger,
Shelley Winters, Eli Wallach, Al
Pacino, Robert de Niro, Harvey
Keitel, Sydney Pollack und viele
andere — unterrichten, fithren
Regie, iibernehmen sogar admi-
nistrative Aufgaben und reisen
an, um Workshops zu halten.

Die Dokumentation nimmt
sich viel Zeit, die Techniken der
“Methode” iiber einzeln vorge-
fithrte Szenen und rehearsals mit
anschliessender gemeinschaftli-
cher Kommentierung durch Leh-
rer und Schauspielkollegen zu
demonstrieren. Die Wurzeln des
method acting liegen in dem Sy-
stem, das der grosse russische
Schauspielmeister Konstantin
Stanislawski (2) in den ersten
dreissig Jahren unseres Jahrhun-
derts entwickelt hat. Seine
«Methode der physischen Hand-
lungen» soll dem Schiiler die
Psychotechnik des Erlebens an
die Hand geben — tiefes emotio-
nales und endlich fiir jede Rolle
abrufbares Erfiihlen, die «Re-
Kreation» von individueller Er-
fahrung wie Verzweiflung, psy-
chischer und physischer Gewalt,
Gliicksmomenten etcetera. Wo-
bei allerdings die schlichte Imi-
tation von erlebten Seinszustan-
den vermieden werden soll,
auch geht es nicht um die oft
missverstandene vollige Auflo-
sung des Akteurs in Rollenmo-
dellen, denn wie Burstyn sagt:
«You can’t play a neurosis with
a neurosis. You have to be totally
healthy, that’s the paradox.» Nie
wird ein Schauspieler deshalb
“fertig” sein im Sinne einer ab-
geschlossenen Ausbildung. Im
Actors” Studio ist das Experi-
ment wesentlicher Bestandteil
des Trainings, ein Scheitern als
normaler Laborkasus inbegriffen
und durchaus starkend. Die For-
schungen Stanislawskis tiber
schauspielerische Gestaltungs-
mittel wurden nach personlichen
Begegnungen mit dem russi-
schen Meister in den dreissiger
Jahren von den bekannten Griin-
dungslehrern des Actors” Studio,
Lee Strasberg und Stella Adler
(1), itbernommen und spéter
gemeinsam mit Kazan weiter-
entwickelt. So wurde der ent-
scheidende Schritt fort von
einem kanonisierten Theater der
Deklamationen und bourgeoisen
Klischees bis zur Wahrhaftigkeit
und «theatralischen Intelligenz»
(Sydney Pollack) auf der Bithne
und im Film vollzogen.

Im epischen Theater formu-
lierte Bertolt Brecht einen intel-
lektuellen Kontrapunkt zur Sta-
nislawski-Schule, die er bezich-
tigte, das Publikum Ratten sehen
zu machen, wo keine waren.
Statt all der zauberischen Schau-

spielkunst wiirde genug Alkohol
auch ausreichen, zumindest die
weissen Mause hervorzulocken.
Er vermisse die Distanz, die Re-
flektionen beim Publikum aus-
16se. «Wenn wir Zeuge irgendei-
ner tiefen Erregung sind, so wird
unser Mitgefiihl so stark erregt,
dass wir vergessen oder dass es
uns fast unmoglich wird, eine
sorgfaltige Beobachtung anzu-
stellen.» Mit Hilfe des beriithm-
ten V-Effektes (= Verfremdungs-
effekt, das Selbstverstandliche
wird in gewisser Weise unver-
standlich gemacht, was aber nur
geschieht, um es so verstandli-
cher zu machen!) hat der Kiinst-
ler selbst Zustdnde tiefster Erre-
gung so zu gestalten, dass der
“Zeuge”, der Zuschauer zur
Beobachtung fahig bleibt. «Das
epische Theater bekdmpft nicht
Emotionen, sondern untersucht
sie und macht nicht halt bei ihrer
Erzeugung. Der Trennung von
Vernunft und Gefiihl macht sich
das durchschnittliche Theater
schuldig, indem es die Vernunft
praktisch ausmerzt.»

Was das alles mit Kunst zu
tun hat? Marlon Brando (3),
Heros des Actors” Studios und
Inkarnation dessen, was das
dramatische Theater fiir Brecht
diskreditiert, hat seine eigene
und sehr leidenschaftslose An-
schauung dieser Dinge. Er ginge
einem Brotbedarf nach wie jeder
andere, die Aufregung iiber Be-
rithmtheitsgrade und Erfolge
interessiere ihn nicht. Auch halte
er sich nicht fiir einen Kiinstler,
genausowenig die Kollegen. Be-
fragt zum state of the art erklarte
er vor zwanzig Jahren in einem
Playboy-Interview: «Ich glaube
einfach nicht, dass Kino eine
Kunstform ist. Und es ist zum
Kotzen, wenn Leute, die nicht
die mindeste Berechtigung dazu
haben, stindig das Wort Kunst
im Munde fiihren. Das Wort
Kunst diirfte in diesem Jahrhun-
dert iiberhaupt nicht mehr aus-
gesprochen werden. Es gibt
keine Kiinstler mehr. Wir sind
Geschaftsleute. Wir sind Hand-
ler. Es gibt keine Kunst mehr ...»

Der Staatsanwalt enthielt
sich bis zum Drehschluss der
Brisanz des Themas. No comment.

Jeannine Fiedler

HELLO ACTOR’S STUDIO

Regie: Annie Tresgot; Produktion:
Copra (Paris), Nanou Films
(Montréal). France/Canada 1987.
(version originale sous-titre en
frangais) 3 Folgen a 55 Minuten

o2

FILMBULLETIN 5.96 B

TAGEBUCH



BUCHBESPRECHUNG

Erinnerungen an
die Schatten
von McCarthy

«Inside Out»

von Walter Bern
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THE HOUSE
ON CARROLL STREET
Regie: Peter Yates

Gleich zu Beginn seines
Comebacks als Prosa-Autor ver-
sichert er sich erst einmal der
ihm vertrauten Erzdhltechniken,
jener des Drehbuchschreibens —
immerhin ist es fiinf Jahrzehnte
her, seit sein vorheriges, sein
erstes Buch erschienen ist: Er
konzentriert sich auf Situations-
bilder und die Gefiihle und
Erinnerungen, die sie freisetzen.

Gewisse Listen

An einem warmen Sommer-
tag des Jahres 1950 beobachtet
er, nur in Shorts gekleidet, wie
ein Mann in einem Fenster ge-
geniiber seine Frau schldgt und
an den Haaren durch die Woh-
nung zieht. Als er sich ent-
schliesst, die Polizei anzurufen,
ist der Streit schon beigelegt.
Und gerade in dem Moment, in
dem die Frau gegeniiber ihn
anfaucht, er solle sich gefalligst
etwas anziehen, klingelt das
Telefon: Es ist sein Agent, der
ihm von gewissen Listen erzahlt,
auf denen sein Name steht. Der
Anruf kommt in einem Augen-
blick, in dem er sich schuldig
und voller Scham fiihlt. «Trage-
dy has turned into farce», resti-
miert er die Erzdhlung und gibt
damit schon ein Stilprinzip des
ganzen Buches vor: die Umkeh-
rungen von Werten, Erwartun-
gen, und der Rollenverteilung
zwischen Opfer und Téter. Das
Berufsverbot wahrend der
McCarthy-Ara hat Walter Bern-
stein in ein Labyrinth der gegen-
satzlichsten Regungen gesturzt:
Schuld- und Gliicksgefiihle, De-
miitigung und Stolz. Mit seinem
Namen war ihm die berufliche
Identitdt genommen; auch in
anderen Lebensbereichen musste
er lernen, als jemand anderes zu
tiberleben.

Erschiitternde Grossmut

Bei aller Wut, bei allem
Schmerz hat Bernstein nie den
Blick fiir die Ironien und absur-
den Widerspriiche der McCar-
thy-Ara verloren. Wenn er nun
seine Erinnerungen an diese Zeit
veroffentlicht, tut er es nicht, um
offenstehende Rechnungen ein-
zuklagen, auch wenn er alte
Wunden wieder 6ffnet. Den
Apologien und Reinwaschungs-
versuchen, die Elia Kazan, Ed-
ward Dmytryk und andere in
den letzten Jahren veroffentlicht
haben, setzt er eine erschiittern-
de Grossmut entgegen: Er
arbeitet das Trauma ohne
Entlarvungsfuror, statt dessen
mit tastender Nachdenklichkeit
auf. Beim Schreiben sind daraus
veritable Memoiren geworden
(man bedauert, dass sie nach

dem Ende der Schwarzen Listen
abbrechen), dank eines sympa-
thischen, altmodischen Kunst-
griffs, ganz im Stil der Zeit, tiber
die er schreibt: Er bedient sich
einer Riickblende, um nachzu-
forschen, wie sein Name auf die
Listen kam.

Die Griinde reichen weit
zuriick, bis in seine Kindheit, bis
zu einer Tante, deren liberales
Engagement in der jiidischen
Mittelstandsfamilie beriichtigt
war. So entwickelt Bernstein eine
kleine, personliche Geschichte
linken Denkens in den USA. Sein
Werdegang ist beinahe arche-
typisch, selbstverstandlich. Wie
viele seiner Zeitgenossen, politi-
sierte auch ihn wahrend der
Collegezeit der Stellvertreter-
krieg, den Faschismus und So-
zialismus in Spanien ausfochten.
Ein Ferienaufenthalt in Grenoble
1936 war vielleicht gar noch
entscheidender; er schildert ihn
als die Reise eines Arglosen im
Ausland, gepragt von Neugier,
dem Gefiihl des Fremdseins und
vielfaltigen Kulturschocks (eine
nachgerade filmreife Anekdote
dreht sich um das plétzliche
Auftauchen der «Hindenburg»
wihrend einer Alpenwande-
rung). Auf dieser Reise hat er
durch englische Studenten
ersten Kontakt mit der proleta-
rischen Internationale — einem
Patriotismus, der die Grenzen
iiberschritt. Er fiihlte das Glei-
che, was ihn auch bei Kriegs-
filmen bewegte: dass Menschen
bereit sind, fiir mehr als nur sich
selbst zu kdmpfen.

Amerikaner

und Kommunist

Die Teilnahme am Zweiten
Weltkrieg war eine logische
Konsequenz fiir ihn: ein Kampf,
mit dem er sich identifizieren
konnte. Frith bekam er freilich
den Argwohn zu spiiren, mit
dem die kriegfiihrenden Ameri-
kaner die heikle Allianz zur
Sowjetunion betrachteten. Als
Kriegsberichterstatter scherte er
immer wieder aus: gegen den
ausdriicklichen Befehl der Mili-
tarbehorden — und nur dank
seiner kommunistischen Kon-
takte — konnte er als erster west-
licher Journalist Tito intervie-
wen. In Belgrad wurde angeblich
gar eine Strasse nach ihm be-
nannt. Es wollte ihm nie als
schizophren erscheinen, Ameri-
kaner und Kommunist zu sein;
der Tod Roosevelts erschiitterte
ihn freilich starker als spater der
Stalins. Nach 1945 wagte er zu-
sammen mit anderen Kriegs-
heimkehrern gar den Spagat,
eine Art kommunistischer Zelle
in der ansonsten ultrakonserva-



tiven Veteranenorganisation
«American Legion» zu begriin-
den. Immerhin sprach man
einander auch dort mit
«Comrade» an.

Gewalt gegen

Andersdenkende

Die Ubergriffe von Reaktio-
néren bei einem Konzert des
liberalen schwarzen Séngers
Paul Robeson, bei denen mehr
als hundertftinfzig Zuhdorer ver-
letzt wurden, begriff er als Was-
serscheide. Er musste mitan-
sehen, wie offen ausbrechende
Gewalt gegen Andersdenkende
von der Polizei nicht nur gedul-
det, sondern gutgeheissen wur-
de. Die Jagdsaison war erdffnet.
Die Verfolgung all dessen, was
liberal war und sich als kommu-
nistisch geisseln liesse, war nicht
prazedenzlos in der US-Ge-
schichte. Das Ausmass der Hy-
sterie war es schon. Selbst
Biicher wie «Huckleberry Finn»
oder «The Wizard of Oz» wur-
den aus 6ffentlichen Bibliothe-
ken verbannt. «The bigot’s eye is
unerring,» kommentiert Bern-
stein dieses Klima, « it always
finds the best.»

Die politischen Empfindun-
gen erscheinen in «Inside Out»
auf dynamische, sich standig
wandelnde Weise mit Bernsteins
erster Leidenschaft verkniipft:
Seine Bildungsabenteuer fanden
im Kino statt. Beide Passionen
hat er nie gegeneinander
ausgetauscht, beide unterlagen,
in unterschiedlichem Grad, dem
Wechselspiel von romantischer
Verzauberung und Desillusio-
nierung. Er hat sie beide mit
Hingabe verfolgt: die eine um
des Gefiihls der Gemeinschaft,
der verantwortungsvollen Hin-
gabe willen, die andere als Zu-
flucht. Der Eskapismus Holly-
woods rief widerspriichlichste
Reaktionen bei ihm hervor, auch
als Erwachsener hat er es indes
immer wieder genossen, sich
ihm riickhaltlos anzuvertrauen.
Mit dem Aufkommen der
Technicolor-Filme nach dem
Krieg mag er sich {ibrigens nicht
abfinden — «Their shadows had
no mystery» —, die ehrliche Un-
realitat von Schwarzweiss fand
er nun abgeldst durch die falsche
Realitat der Farbe. Auch die
Filme der fiinfziger Jahre emp-
fand er als gehaltloser: die Psy-
chologie hatte nach seiner An-
sicht die Sozialkritik abgeldst.
Dennoch galt fiir ihn unver-
briichlich: «The screen still knew
the secrets of my heart.»

Filmische Aufarbeitung

Bernstein war praktisch das
einzige Black-List-Opfer, dem es
die Wechselfélle des Hollywood-
geschifts gestatteten, dieses
Trauma zumindest ansatzweise
filmisch aufzuarbeiten. Auch
ihm ist es allerdings nicht ge-
lungen, mit dem Tabu zu bre-
chen, welches Hollywood nach
wie vor davon abhalt, statt eines
“unschuldigen” Opfers der Be-
rufsverbote endlich einmal eine
Figur in den Mittelpunkt eines
Films zu riicken, die sich zu
ihrer Vergangenheit als Kommu-
nist bekennt. In seinem Buch
gelingt Bernstein die sichere und
rechtschaffene Gratwanderung,
die eigenen Uberzeugungen
trotz aller Desillusionierung
ernst zu nehmen und nicht als
jugendliche Schwarmerei zu dis-
kreditieren. Aufmerksame Zu-
schauer werden beim Lesen des
Buches entdecken, wieviele Si-
tuationen in THE HOUSE ON CAR-
ROLL STREET und vor allem THE
FRONT auf eigene, bittere Erfah-
rungen zuriickgehen: der Ein-
fluss des FBI, der in alle Lebens-
sphéren reicht, und die gleich
doppelte Enteignung des Dreh-
buchautors, der gezwungen ist,
unter falschem Namen zu arbei-
ten. Die Identitdtsprobleme von
Bernsteins diversen Strohmén-
nern waren sogar noch skurriler
als jene, die Woody Allen in
Bernsteins und Martin Ritts Film
plagen. Sie profitierten vom
Ruhm ihres Hintermannes, wur-
den fiir seine Arbeit mit Preisen
ausgezeichnet, litten unter
Schuldkomplexen oder Hybris.
In der Spatphase wurde es von
den Sendern stillschweigend
akzeptiert, dass Autoren fronts
benutzten. Ein Bernstein véllig
unbekannter Fernsehautor gab
sogar vor, dessen Strohmann zu
sein, um Jobs zu bekommen.

Angst und Bedrohung

«Inside Out» vermittelt als
erstes Buch tber diese Zeit ein
wirkliches Gefiihl dafiir, was es
bedeutete, tagtdglich mit den
Schwarzen Listen zu leben. Wie
bereits in «Keep Your Head
Down», einer Sammlung seiner
Kriegsberichte fiir den New
Yorker, zeichnet Bernstein glaub-
haft die allmahliche Vertrautheit
mit Angst und Bedrohung nach.
Selbst zu dem auf ihn angesetz-
ten FBI-Beamten, mit dem er
zumindest den Vornamen teilt,
baut er am Ende so etwas wie
eine personliche Beziehung auf
(Sein Bild des FBI, so gesteht er
ironisch ein, wurde einst gepragt
von den Heldentaten James
Cagneys in G-MEN).

Es sind nicht die schlechtesten
Passagen des Buches, in denen er
maandriert, abschweift ins
Alltagliche: wie es sich im New
York der Nachkriegszeit auch
ohne viel Geld leben liess, wie er
mit Jobs als Sportreporter oder
mit Pferdewetten versucht, den
Lebensunterhalt zu bestreiten.
Bernstein besitzt eine sichere
Hand fiir pragnante, iiberaus
lebendige Charakterskizzen: Der
Leser begegnet dem integren
Hasardeur Ritt, dem Verfiihrer
Kazan, dem hintergriindigen
Sugar Ray Robinson, dem gut-
miitigen Choleriker Zero Mostel.
Schliesslich ist das Buch auch die
Chronik einer grossen Gebor-
genheit: Das Netzwerk der
Aussenseiter griff schnell, unter
seinen Schicksalsgenossen
herrschte eine warmherzige
Atmosphire gegenseitiger
Hilfsbereitschaft, eine prag-
matische Heiterkeit der Ver-
dammten.

Die Zusammenarbeit mit
Abraham Polonsky und Arnold
Manoff, mit denen er die Erzahl-
form “historischer Reportagen”
in der Serie «You are there»
gemeinsam als Schmuggelhiillen
liberaler Ideen nutzte, wurde zu
seiner Lebensachse. Vom Ende
der McCarthy-Ara erzahlt er
deshalb mit einer Spur von Be-
dauern, denn mit dem Verlust
des Drucks von aussen l9ste sich
auch die Gruppe allméhlich auf.
«Inside Out» verrat ebenso wie
«Keep Your Head Down» die
jidische Empfindsamkeit des
Autors, seine Sehnsucht nach
einer authentischen Gemein-
schaft, den Wunsch des Aussen-
seiters dazuzugehoren. Auch
heute ist Bernstein seinen da-
maligen Kontakten treu geblie-
ben. Der Vormieter seines
Apartments am Central Park war
der Drehbuchautor Waldo Salt,
auch er ein Opfer der McCarthy-
Ara, das allzu spét rehabilitiert
wurde.

Diskretion und Nachsicht

Es ist bemerkenswert, wie-
viele Namen Bernstein in seinem
Buch nicht nennt — die Namen
derjenigen, die niemanden ver-
raten, aber auch nicht gegen die
Erpressung aufbegehrt haben
und seither damit leben miissen,
wie beispielsweise ein ehemals
befreundeter Produzent, der ver-
schamt die Strassenseite wech-
selt, als er Bernstein sieht (Darin
unterscheidet sich das Buch

- iibrigens von Chroniken der

Schwarzen Liste, die in Los
Angeles angesiedelt sind — dort
gibt es nicht die typisch New
Yorker Zufallsbegegnungen auf
der Strasse). Bernstein {ibt diese

Diskretion und Nachsicht, weil
er sich nicht auf das Niveau der-
jenigen begeben will, die seiner-
zeit mit dem Ausschuss koope-
rierten.

Dabei gibt es fiir ihn bei
Verrat aber keine graduellen
Unterschiede; in dem Masse, in
dem moralische Entscheidungen
Angelpunkt seiner Drehbiicher
sind, bestimmen sie auch sein
Leben. Die bewegendste Episode
ist Bernsteins Wiederbegegnung
mit seinem ehemals bewunder-
ten Co-Autor Ben Maddow, des-
sen Willfahrigkeit gegeniiber
dem Komittee er auf den Grund
gehen will: eine Frithstiicksver-
abredung in einem Café, die
Bernstein plétzlich beendet,
wortlos die Rechnung bezahlt,
eine stumm aufgekiindigte
Freundschaft, ein Augenblick
der Enttauschung und der
Trauer. Die Episode charakteri-
siert genau Bernsteins Haltung,
der ohne Hass und Selbstgerech-
tigkeit zuriickblickt, sogar ohne
Verbitterung, dafiir voll melan-
cholischen Einverstandnisses mit
der eigenen Biographie.

Gerhard Midding

Walter Bernstein: Inside Out.
New York, Alfred A. Knopf,

ca. 290 Seiten, illustriert;
erscheint am 8. November 1996

Zero Mostel
und Walter Bernstein
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Filmkultur und Okonomie

In Zeiten, da in der Schweiz
auch ftr 1996 kein Wirtschafts-
wachstum in Sicht ist und in
Bonn radikale Sparprogramme
verabschiedet werden, geht es
auch so manchem Projekt fiir die
Filmkultur “an den Kragen”. Die
Beispiele der Filmzwerge in Miin-
ster und des Gucklochs in Villin-
gen-Schwenningen zeigen aller-
dings, dass die Finanzen nicht
immer der eigentliche Grund fiir
die Misere der Kinokultur sind.
Zu gering sind die Betrdge, die
notig gewesen wéren, um diese
Aktivitdten am Leben zu erhal-
ten. Stattdessen scheint es viel-
mehr so zu sein, dass Filmkunst
immer noch vielerorts ein
Stiefkind der Kulturpolitik ist.
Angesichts der steigenden
Bedeutung audio-visueller
Medien in allen Bereichen
unserer Gesellschaft traurige
Zukunftsaussichten.

Tim Grunewald

Schweizer Film im Abseits

Waihrend des Filmfestivals
in Locarno zog die Eidgendssische
Filmkommission (EFK) unter dem
Vorsitz von Nationalrat Peter
Tschopp und im Beisein der
Bundesratin Ruth Dreifuss eine
positive Bilanz der abgelaufenen
Amtsdauer.

Dennoch gab es Anlass zur
Besorgnis tiber die Zukunft des
Schweizer Films. Beklagt wurde
der vertragslose Zustand mit der
EU beziiglich einer schweizeri-
schen Beteiligung an deren
MEDIA-Programmen. Dieser
habe bereits zu zahlreichen
Wettbewerbsnachteilen gefiihrt.
Zudem stehe die Schweiz bei
vielen europdischen Massnah-
men zur Aus- und Weiterbil-
dung sowie bei Férderprogram-
men zur Entwicklung und Pro-
motion des Films im Abseits. Da
die Media-Ersatzmassnahmen
des Bundes in diesem Jahr emp-
findlich gekiirzt wurden, seien
diese nur ein ungeniigender
Ausgleich.

Filmzwerge '96

ausgeknockt

Aufgrund der Kiirzungen
von Mitteln des Kulturministe-
riums in Nordrhein-Westfalen
finden die siebten Tage des un-
abhidngigen deutschsprachigen
Films in Minster, die Filmzwer-
ge, nicht statt. Weder das Land
noch die grossen Filmforder-
institute wie die «Filmstiftung
NRW» konnten dazu bewegt
werden, mit der vergleichsweise
geringen Summe von DM 25 000

das Festival zu ermdglichen. Es
bleibt nur zu hoffen, dass diese
sich doch noch erweichen lassen,
damit die Filmzwerge im Friih-
sommer nachsten Jahres statt-
finden konnen.

DOX vom

Aussterben bedroht

Dass die Mediaprogramme
auch keine Uberlebensgarantie
darstellen, musste unldngst das
Documentary Film Quarterly DOX
erleben. Aufgrund der allgegen-
wirtigen Sparzwinge wurden
die Unterstiitzungsbeitrage und
damit die finanzielle Grundlage
des Filmmagazins kurzerhand
gestrichen.

Die englische Zeitschrift, die
mit je einer Beilage auf deutsch
und franzosisch erscheint, ent-
wickelte sich in den letzten zwei-
einhalb Jahren zu einem wichti-
gen Kommunikationsmittel der
Dokumentarfilmschaffenden
und Interessierten in Europa.
Die nédchste Ausgabe scheint
dank einer Soforthilfe des Euro-
paischen Dokumentarfilm-
instituts und der schweizeri-
schen Dachorganisation Ciné-
suisse gesichert und ist fiir
Dezember vorgesehen. Ohne
neue Abonnenten, Inserate oder
sonstige Finanzierungsmoglich-
keiten ist die Zukunft von DOX
dariiberhinaus aber ungewiss.
Unterstiitzungswillige Dokumen-
tarfilmfreunde wenden sich an:
DOX, c/o European Documentary
Film Institute, P.O. Box 100534,
D-45405 Miihlheim/Ruhr

Guckloch gestopft

Das Kommunale Kino Guck-
loch in Villingen-Schwenningen
muss Ende September aufgrund
chronischer Unterfinanzierung
sein Programm vorzeitig been-
den. Verglichen mit dem dies-
jahrigen Kulturetat der Stadt in
Hohe von DM 1 668 Mio. nimmt
sich die Summe von DM 6 000,
die bendtigt worden wire, um
den Spielbetrieb aufrecht zu er-
halten, vergleichsweise beschei-
den aus. Es muss wohl daran
liegen, dass hier «die Filmarbeit
nicht als integraler und gleich-
berechtigter Bestandteil der
Kunst- und Kulturarbeit begrif-
fen wird», wie die Betreiber des
Gucklochs schlussfolgern.

3
I Veranstaltungen

Cinécure

Zur lustvollen kinematogra-
phischen Begegnung ohne Jury
und ohne Smoking ladt die Ciné-
matheque suisse vom 27. Okto-

ber bis 2. November in hehrer
Alpenwelt ein. Einen einwdchi-
gen Kuraufenthalt im Schatten
unseres wohl prominentesten
Horns, des Matterhorns, in Ge-
sellschaft solcher Klassiker,
Trouvaillen und Raritdten wie
etwa LA MOMIE von Shadi Ab-
dessalam, IMAGES von Robert
Altman, 1L GRIDO von Michelan-
gelo Antonioni, EL von Luis Bu-
fiuel, DANS LES RUES von Victor
Trivas, FIVE EASY PIECES von Bob
Rafelson, I HIRED A CONTRACT
KILLER von Aki Kaurisméaki oder
SAYAT NOVA von Sergej Parad-
janov, TRES TRISTES TIGRES VOn
Raoul Ruiz, ANGEL von Ernst Lu-
bitsch und vielen anderen lasst
man sich gerne verschreiben.
Ort: Centre Culturel Vernissage,
3920 Zermatt (giinstige Ubernach-
tungsmaoglichkeiten stehen bereit)
Anmeldung (nur per Fax) bei:
Cinémathéque suisse, 1003 Lau-
sanne, Fax: 021-320 48 88

oder Jean-Frangois Amiguet,

1985 Villaz la Sage,

Fax 027-83 33 58

Zum Gedenken

Ende August ist Erwin Leiser
in seinem 74. Altersjahr in Zi-
rich gestorben. Das Filmpodium
der Stadt Ziirich gedenkt des
Humanisten und Aufklarers am
Sonntag, 20. Oktober, um 11 Uhr,
mit einer Matinée. In Wiirdigung
des Dokumentaristen und Publi-
zisten, der 1960 mit MEIN KAMPF,
einer Pioniertat des politischen
Dokumentarfilms tiber den Na-
tionalsozialismus, einen bis
heute historisch nicht relativier-
baren Film gedreht hat, wird
sein letzter Film ZEHN BRUDER
SIND WIR GEWESEN aufgefiihrt.
Filmpodium der Stadt Ziirich,
Studio 4, Niischelerstrasse 11,
8001 Ziirich

100 Gesichter
des deutschen Films
Blickte man letztes Jahr

beim ersten bundesweiten

Aktionstag der Kommunalen Kinos

zum Anlass des hundertsten Ge-

burtstages des Films noch in die

Vergangenheit, so soll in diesem

Jahr am 31. Oktober die Gegen-

wart des deutschen Filmschaf-

fens gewiirdigt werden. Unter
dem Titel «Der deutsche Nach-
wuchsfilm» werden Aktivitaten

in den Kommunalen Kinos im

gesamten Bundesgebiet statt-

finden, um auf die durch Kiir-
zungen in den kommunalen

Haushalten bedrohte wertvolle

kulturelle Arbeit vor Ort auf-

merksam zu machen. Der Ak-
tionstag soll von einer zentralen

Veranstaltung im Kommunalen

Kino in Frankfurt am Main, Sitz

des Bundesverbandes Kinokultur,
begleitet werden. Unter dem
Motto «Ein Abend fiir den deut-
schen Film» sind zwei Gesprachs-
runden geplant, in denen die
Zukunft des deutschen Film-
schaffens in filmpolitischer und
filmasthetischer Hinsicht
diskutiert werden soll.
Bundesverband Kinokulture.V.,
Schweizer Str. 6, D-60594 Frank-
furt M., Tel 0049-69-622 897,
Fax 0049-69-603 218 5

e
| Fernsehen pflegt Film

Play Diirrenmatt
«Etwas Tolles ist fiir mich
Fernsehen vor allem, weil man so
gut radeln kann dazu. Vor allem bei
Kinderstunden. Ich habe schon das
ganze Heidi durchgeradelt auf mei-
nem Home-Trainer.»

Friedrich Diirrenmatt

Vom 3. Oktober bis 2. No-
vember ist auf dem Kulturkanal
3sat ein Schwerpunkt rund um
das Werk des Schriftstellers
Friedrich Diirrenmatt zu sehen.
Der Sender wird vierzig Produk-
tionen ausstrahlen, die von do-
kumentarischen Kurz-Reporta-
gen begleitet werden sollen. Es
soll allerdings nicht unerwéahnt
bleiben, dass die Filmretrospek-
tive nicht vollstandig ist. Wah-
rend des gleichen Zeitraumes
widmen sich die Radioprogram-
me S2 Kultur, Schweizer Radio
DRS 1 und 2 in einer Retrospek-
tive den Horspielen von
Diirrenmatt.

Die 3sat Sendereihe Play
Diirrenmat wird durch ein im
Diogenes Verlag erschienenes,
gleichnamiges Lese- und Bilder-
buch begleitet. Es enthalt Texte
von Diirrenmatt, zum Teil un-
veroffentlicht, sowie eine Fiille
von Bildern, Zeichnungen, Fotos
und sonstige Materialien und
wird erganzt durch Original-
beitrage unter anderem von
Guido Bachmann, Peter Riiedi
und Martin Schlappner.

Luis Bolliger und Ernst Buchmiiller
(Hrsg.): Play Diirrenmatt. Ziirich,
Diogenes Verlag, 1996,

325 Seiten, illustriert, sFr 29.80

===}
I Ausgezeichnet
Kulturpreis fiir Pio Corradi
Neben dem Perkussionisten
Fritz Hauser und der Redaktion
der Literaturzeitschrift «dreh-
punkt» ist in diesem Jahr der
Zircher Kameramann Pio Corra-
di mit dem basellandschaftlichen
Kulturpreis bedacht worden.
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Corradi war in den letzten Jah-
ren sowohl an Dokumentar- wie
Spielfilmen der Schweizer Pro-
duktion beteiligt. Zu seinen
wichtigsten Arbeiten gehéren
HOHENFEUER (1985), CANDY
MOUNTAIN (1987), KONGRESS DER
PINGUINE (1994) und GERHARD
MEIER — EINE BALLADE VOM
SCHREIBEN (1995).

Ziircher Filmpreise 1996

Die Filmkommission der
Stadt Ziirich hat ihre diesjahri-
gen Auszeichnungen im Gesamt-
wert von 60000 Franken ver-
geben. Die hochste Auszeich-
nung von 25000 Franken geht an
Werner Schweizer fiir NOEL FIELD
— DER ERFUNDENE SPION. Flir UNE
SAISON AU PARADIS erhalt
Richard Dindo den zweithochsten
Betrag von 15000 Franken. Mit je
10000 Franken ausgezeichnet
werden der Filmtechniker Patrick
Lindenmaier und der Filmdozent
und Filmpéadagoge Viktor Sidler.

-}
SOUNDTRACK
von Rainer Scheer

Various

«Music from and Inspired

by the Motion Picture

MISSION: IMPOSSIBLE»

(Polydor)

Danny Elfman

MISSON: IMPOSSIBLE

(Philips Classics)

Lalo Schifrin

und John E. Davis

«The Best of MISSION:

IMPOSSIBLE Then and Now»

(Motor Music/Polygram)

Ein Streichholz wird entziin-
det und an eine Lunte gehalten,
dazu ein hoher, vibrierender
Ton, verharrend, abwartend.
Dann greift die Glut auf die Lun-
te tiber, ziingelt blitzschnell
voran: Schlagzeugeinsatz, hart,
pragnant, mitreissend.

Lalo Schifrins Titelmelodie
zu der iiberaus erfolgreichen
Agentenserie «Mission: Impossi-
ble» ist ein Ohrwurm. Adam
Clayton und Larry Mullen von der
Erfolgsband U2 arrangierten das
Titelthema, modernisierten es so
geschickt, wie es selten zu horen
ist, und erwiesen nicht nur
dem Filmprojekt einen grossen
Dienst, sondern stiirmten ganz
nebenbei die Charts. Der Sound-
track liefert daneben noch Titel
von Massive Attack, Pulp, Bjork,
The Cranberries und anderen —
teils aus dem Film, teils «inspi-
red by». Ein echtes Horerlebnis,
auch wenn niemand mehr an
den Film denkt.

Wer dies intensiv mochte,
greift ohnehin zum Original-
Score von Danny Elfman, einer
Einspielung, auf der das Titel-
thema dann aber fehlt (Es lebe
die Schieberei von Rechten!).
Von Elfman gab es schon
Besseres, nicht zuletzt seine pak-
kende Arbeit zu poLORES. Die
Musik bleibt tiberall im Mittel-
mass, an keiner Stelle entwickelt
der Komponist eine eigene
Handschrift. Uberaus deutlich
wird nur das Bestreben, kein
Schifrin-Plagiat abzuliefern und
keinen Action-Score im Stile der
siebziger TV-Jahre zu erschaffen.
Dies gelingt, doch daftir fehlen
die Ecken und Kanten. Der be-
geisterte Kinobesucher wird sich
mittels der Musik die entspre-
chenden Szenen im Film vor-
stellen konnen, fiir den Kenner
hat der Score eher geringen
Sammlerwert.

Oder doch lieber nostal-
gisch? Dafiir gibt’s die packende,
unnachahmliche Originalparti-
tur von Lalo Schifrin. Die CD
«The Best of Mission: Impossible
Then and Now» enthalt fiinf
Suiten, in denen Lalo Schifrin
eindrucksvoll beweist, dass er
nicht nur einen unvergesslichen
«Main Title» geschaffen hat. John
E. Davis ibernahm fiir die Wie-
deraufnahme der Serie Ende der
achtziger Jahre die musikalische
Verantwortung, steht dem Vor-
géanger Schifrin aber an Tempo
und Dramatik kaum nach. Ein
kleines Bonbon der CD: Ein
Interview mit Serienhauptdar-
steller Peter Graves.

Alan Menken /

Stephen Schwartz

Musik zu: THE HUNCHBACK

OF NOTRE DAME

(Polydor)

Uns wiirde etwas fehlen,
wiére das Augenmerk in dieser
Zeit nicht bereits ‘gen Weihnach-
ten gerichtet und damit natiir-
lich auch auf den neuen Disney,
der im Juli in den USA Premiere
hatte. Fiir das weihnachtliche
Spektakel THE HUNCHBACK OF
NOTRE DAME lieferte Victor Hugo
den literarisch anspruchsvollen
Stoff. Der bereits mit zahlreichen
Oscars (fiir Disney-Scores) be-
dachte Alan Menken arbeitete
nach POCAHONTAS zum zweiten
Mal mit Texter Stephen Schwartz
(von ihm stammt unter anderem
das Musical «Godspell») zusam-
men. Fazit: Nicht neu, aber ein-
gangig, denn Menken beherrscht
meisterhaft die Kunst, zwischen
getrageneren, begleitenden
Instrumentalpassagen und Ohr-
wiirmern wie «A Guy Like You»
hin- und herzuspringen. Die
Mitwirkung von Bette Midler an

dem Song «God Help The Out-
casts» verstarkt natiirlich das
Renomee des Soundtracks, der
auch ohne den Film seine Wir-
kung nicht verfehlt. Auf jeden
Fall sollte man aber diesen
Original-Score kaufen und nicht
die zumeist mit zu hohen Stim-
men verunstalteten deutschen
Versionen, von denen Schallplat-
ten-Produzenten glauben, sie
seien kindgerecht.

Ennio Morricone

«Once Upon a Time in the

Cinema» und «Mondo

Morricone»

(beide: Colosseum)

Wenn schon nicht ..., genau,
dann muss man eben in die alten
Schubladen greifen und einen
publikumswirksamen Sampler
produzieren, denn Altmeister
Ennio Morricone halt sich mit
spektakuldren Arbeiten derzeit
eher zurtick, am auffallendsten
waren wohl in der letzten Zeit
seine Scores zu WOLF oder DIs-
cLoSURE. Colosseum entdeckte
in diesem Jahr eine ganz innige
Leidenschaft zu Morricone und
erinnerte zunachst mit «Once
Upon a Time in the Cinema» an
den Komponisten. Da darf
weder das quasi titelgebende
ONCE UPON A TIME IN THE WEST
noch FRANTIC oder THE MISSION
fehlen, mit denen Morricone
den alten Glanz beschwort.
Doch fehlt dieser Auswahl das
Markante, die Uberraschung.
Die Zusammenstellung ist
nett, ein hiibsches, pflegeleichtes
Mitbringsel, fiir alle, denen
schon einmal Musik wahrend
eines Films aufgefallen ist.

Fir Filmmusikfreunde nichts
Neues.

Anders die Ende August
erschienene CD «Mondo Morri-
cone», die Musiken italienischer
Filme aus der Zeit zwischen 1968
und 1972 zusammenfasst. Es ist
eine Phase, in der die Filmmusik
eine nicht wieder erlangte Leich-
tigkeit transportiert, Morricone
préigt eingéngige Melodien, oft-
mals definiert durch die Stimme
Edda Dell’Orsos. Eine atherische
Gesangsstimme, die hdufig nur
begleitend summt, ohne eigent-
liche Liedtexte zu intonieren,
wird eines der besonderen Merk-
male in Morricones filmmusika-
lischem Schaffen. Denn wie
“gesangstauglich” Morricones
Melodien sind, bewies ein-
drucksvoll bereits 1990 Amii
Stewart auf der CD «Pearls».
«Mondo Morricone» ist im
iiberreichen Sampler-Angebot
wirklich ein Gewinn.
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Spuren hinterlassen
Ein Uberblick: neue
deutschsprachige
Filmzeitschriften
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ZEITSCHRIFT FUR FILM UND ANDERE KUNSTE
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Sie nennen sich «shominge-
ki» oder «Gdinetmad» und kaum
einer kennt sie. Man muss lange
nach ihnen suchen, aber es gibt
sie: kleine, unregelméssig er-
scheinende Filmzeitschriften in
Deutschland, die im Schatten des
bunten, millionenfach aufgeleg-
ten Warenhauskataloges «Cine-
ma» und der beiden konfessio-
nell geforderten, soliden Blatter
«filmdienst» und «epd Film»
gedeihen und das Bild bundes-
deutscher Filmpublizistik erst
vervollstindigen. Aktuelle Film-
kritik findet hier nicht mehr
statt. Sie ist schon ldngere Zeit
vorrangig in {iberregionalen
Tages- oder Wochenzeitungen
zu finden - auf recht ansténdi-
gem Niveau verfasst von Leuten,
die ganz sicher eines konnen:
gut schreiben. Alles andere hin-
gegen, Ubergreifendes, Verbin-
dendes, Analytisches, Experi-
mentelles, Gewagtes, aber auch
so Profanes wie ausgiebige Inter-
views mit Filmschaffenden, ist
Sache der kleinen Blatter
geworden.

Bereits die Bliitezeit der
Filmzeitschriften in Deutsch-
land, die zwanziger und frithen
dreissiger Jahre, kannte eine fiir
heutige Verhaltnisse schier un-
tiberschaubare Vielfalt von Blat-
tern — rein intellektuell geprag-
ten ebenso wie solchen, die der
Filmindustrie nahestanden.
Deren breite Leserakzeptanz war
hauptsachlich deshalb ungleich
starker als heute, weil einem
Kinobesuch, der damals noch
nicht in ein ganzes Ensemble
von weiteren Freizeitvergniigun-
gen eingebettet war, stiarkere
gesellschaftliche Bedeutung zu-
kam. 1937 z&hlte eine Disserta-
tion tiber die deutsche Filmpres-
se allein fiir den Erscheinungs-
zeitraum von 1907 bis Ende 1935
insgesamt weit tiber 150 erschie-
nene Titel auf. Bis heute bedarf
es in jedem Fall der Aufmerk-
sambkeit fiir das Objekt Film, um
das nachfolgende publizistische
Produkt tiberhaupt zu schaffen.

So wie Literatur- und Kunst-
zeitschriften ohne lebendige Sze-
nen nicht existieren konnten,
verhalt es sich bei Filmzeitschrif-
ten. Allerdings ist ihre Qualitat
nicht zwangslaufig abhiangig
vom Zustand des jeweiligen
Gegenwartsfilms, kann sich doch
Filmbildung miihelos aus dem
Umgang mit Filmgeschichte
speisen. Ein Beleg dafiir ist
«Meteor» aus Wien. Die im Aus-
seren schlichte, von braun-grau-
em Karton umschlagene Zeit-
schrift ist mit ihrem ersten
halben Dutzend Ausgaben abge-
sichert durch 6ffentliche Forde-

rung, anschliessend soll der
Schritt auf den freien Markt
gewagt werden. Die Zeitschrift
mit «Texten zum Laufbild», in
dem zuletzt auch die Schriftstel-
lerin Elfriede Jelinek tiber den
«Crossover» zwischen Film und
Sport geschrieben hat, bietet
durchwegs anspruchsvolle Ar-
beiten: «Die Hieroglyphe der
Gegenwart ist der Sport: Er wird
in den jeweiligen Korper eingra-
viert. Gleichzeitig zerstort er
diesen Korper, seinen lieben
Wirt, von innen heraus.» (Jeli-
nek) Manche sagen, «Meteor» sei
die Quersumme aus der alten
«Filmkritik», die das Bild
niveauvoller bundesdeutscher
Filmpublizistik zwischen 1957
und 1984 weitgehend allein
gepragt hat, und der im schlich-
ten Packpapier-Design auftreten-
den Pariser Griindung «Trafic»,
die Serge Daney 1994 noch vor
seinem Tode griinden konnte.
Die Durchsicht der ersten vier
Hefte gewéhrt Interesse an jeder
Art von Film, Kino und Experi-
ment. Namen wie Larry Clark,
Kathryn Bigelow und Maurice
Pialat stehen da im Mittelpunkt,
und die sie da hinstellen, das
sind ihre narrischen Liebhaber,
Autoren, mitunter iibersetzt aus
Frankreich, denen ein Film An-
lass sein kann zu eiskalter Ana-
lyse wie zu herzzerreissender
Hingabe.

Wie ausuferndes Fanwissen
und eine Filmbegeisterung ohne
Beispiel in elegante, kaputte, irre
Texte gegossen werden konnen,
demonstriert seit einiger Zeit
eine kleine Kolner Schrift im
DIN A 5-Querformat und mit
fotokopierten Abbildungen, de-
ren Enthusiasmus inzwischen
sogar in Filmhochschulkreisen
goutiert wird: «Gdinetmad», so
ratselhaft benennt sich ein
Organ, das beispielsweise ein
immer offenes Auge auf den vor
einem Jahr verstorbenen Exil-
tschechen Zbynek Brynych,
Regisseur zahlloser «Kommis-
sar»- und «Derrick»-Folgen, ge-
habt hat. Aber auch von der
plotzlichen Verquickung der
beiden Komiker Oliver Hardy
und Stan Laurel mit den beiden
nicht unbedingt jedem gelaufi-
gen Pornodarstellerinnen «Debi
Diamond» und «Bionca» sollte
man sich nicht irritieren lassen.
Die Uberleitungssétze lauten:
«Das Mass, in dem die Komik
der beiden auf uns wirkt, ist
vorherbestimmt durch unsere
Kondition. Es kommt einzig da-
rauf an, wieviel wir verkraften
konnen. Uber sechzig Jahre hat
es gedauert, bis die Kinemato-
graphie von einer vergleichbaren
Konvulsion der Intimitat befal-

len wurde. Der Bereich, in dem
dies zurzeit geschieht, ist nicht
die Komik, sondern, endlich, die
Erotik.» Dass auch Fussball hier
zum festen Themenpark gehort,
versteht sich. In der letzten Aus-
gabe haben sechs Mitarbelter
ihre jeweilige Weltelf aufgestellt
- besonders haufige Namen sind
Martin Scorsese, Paul Schrader
und Eric Rohmer. Und einmal
spielt sogar Helge Schneider mit
- nattirlich im Angriff.

Keine Zeichen von Uber-
drehtheit oder Spinnerei zeigt
das zweimonatliche «Filmforum»
(in den fiinfziger und sechziger
Jahren hiess bereits eine Zeit-
schrift so), deren zweite Num-
mer unldngst erschienen und bei
dem noch unklar ist, wohin die
Reise gehen wird. Man be-
schrankt sich nicht auf Berichte
zu Film und Kino, sondern riickt
auch Literatur, Musik, Tanz und
“Kunst” an die Rander des
Schreibens. Dies, so heisst es in
einer typischen Redundanz, weil
«sich im Film alle anderen
Kunstgattungen spiegeln. Sie
sind in ihrer gemeinsamen
Schnittmenge vertreten, bilden
aber auch fiir sich stehend einen
eigenen Bereich um den Film als
Zentrum.» In jeder Ausgabe
widmet man einen kleinen
Schwerpunkt einem exotischen
Filmland abseits des Hollywood-
Mainstreams, im aktuellen Heft
etwa Brasilien.

Wenn Filmfestivals heute
die einzige Moglichkeit bieten,
Filme auch aus den entfernten
Regionen der Erde wenigstens
einmal zu sehen, so sorgt die
Zeitschrift «shomingeki» dafiir,
dass speziell kiinstlerisch aus-
gepragte asiatische Produktio-
nen auch fiir die Erinnerung des
Zuschauers gerettet werden.
Herausgeber Riidiger Tomczak
ist nicht nur ausgewiesener
Kenner, sondern mehr noch
begeisterter Freund besonders
japanischer Filmkunst, deren
wichtigste Traditionslinie fiir ihn
sicher die Beschwdrung der
«langen Einstellung» darstellt.
Radikaler als «shomingeki» de-
monstriert keine hiesige Film-
zeitschrift, dass Europa auf der
Landkarte der Kinematographie
nicht der Mittelpunkt ist.

Als Dokumente wachsender
Kinobegeisterung zwischen
Rhein und Ruhr kénnen die
bisherigen Ausgaben von «Der
Schnitt» gelten. Einerseits ge-
pragt von regionalen Kinoange-
boten, die in dem kostenlosen
monatlichen Kalender «Schnitt-
chen» fixiert werden, anderer-
seits interessiert an iibergreifen-
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den Themen, versuchen sich
zwei Chefredakteure, sieben
Redakteure und zahlreiche Mit-
arbeiter an diesem Spagat. So
findet man Interviews mit dem
Filmregisseur Quentin Tarantino
und dem Simulations-Philoso-
phen Jean Baudrillard neben
reichlich profanen Kurzkritiken
zu aktuellen Filmen. Ein ausge-
prégtes historisches Interesse am
sowjetischen Film (so etwa die
deutsche Erstveroffentlichung
von Kasimir Malewitschs Text
«Die Gesetze der Malerei in den
Problemen des Kinos» von 1929
in Heft 3) kontrastiert mit un-
gelenken Betrachtungen zum
Bild des Buchhédndlers im Film.
Der Einfiihrung in die Filmtheo-
rie des durch Freitod gestorbe-
nen Gilles Deleuze wird eine
tiberfliissige «personliche Ent-
deckung» des DEFA-Films DIE
LEGENDE VON PAUL UND PAULA
an die Seite gestellt, und in
einem Text Giber Basketball-Fil-
me der letzten Jahre hat Regis-
seur William Friedkin «den
kommerziellen Sprung aus den
Siebzigern nie geschafft». «Der
Schnitt»: eine Wundertiite aus
Wissenswertem und Peinlichkei-
ten.

«24» ist schon etwas alter,
und trotzdem ausserhalb des
Erscheinungsortes Miinchen
wenig bekannt. Assoziationen
konnten jene 24 Bilder beschwo-
ren, die in jeder Sekunde durch
Film-Kamera und Projektor
flitzen — die 24, eine magische
Zahl fiir den Kreis der Cinea-
sten. Man ist hier auch in der
bajuwarischen Autorenschaft
unter sich, eine Gruppe um
Filmmuseum und Werkstattkino
hat sich den kleinen Traum einer
eigenen Kinozeitschrift erfiillt,
und so geht es seit 1991 immer
um mehr als nur um Filme. Eine
Fiille manchmal noch ungeord-
neter personlicher Gedanken,
hier auch formuliert von einem
gestandenen Redakteur der
«Stiddeutschen Zeitung», biin-
delt sich mit jeder Ausgabe neu
und weitet so unsere Wahrneh-
mung. Film zu Literatur, Kino zu
Film, Wort zu Bild, Film zu Ge-
schichte, Internet zu Buch, Ima-
gination zu Realitdt: Immer
wieder werden in «24» Dinge ins
Verhiltnis zueinander gesetzt,
einfach so, als ob es ganz selbst-
verstandlich sei, bei Filmen nicht
nur an Kino zu denken, sondern
daran, dass es dabei um eine
Einstellung der Welt gegeniiber
geht. «24» bringt keine “richti-
gen” Themen, jedes Heft steckt
voller Andeutungen, Anspielun-
gen, auch wenn es konkret um
eine Person geht — in diesem
Falle um den britischen Regis-

seur Seth Holt, der zwischen
1958 und 1971 nur fiinfeinhalb
Filme realisieren konnte. Man
darf sich halt nur nicht dartiber
wundern, dass ein Text zu
seinen Filmen plotzlich um das
alte englische Brettspiel «Snakes
and Ladders» und ums Pokern
sich dreht.

Kino und Bildschirm wer-
den von einer jiingeren Genera-
tion Filmkritiker nur noch selten
getrennt behandelt. Im Gegen-
teil: Der grossere Teil ihrer
Mediensozialisation hat bei den
meisten wohl ohnehin eher vor
dem kleinen Kasten als vor der
grossen Leinwand stattgefun-
den. Eine Feier der amerikani-
schen Fernsehserie «Akte X» in
einer Filmzeitschrift wie
«Nachtblende» zu finden, darf
also nicht tiberraschen. Ihren
Namen bezieht sie aus dem
deutschen Verleihtitel von
Andrzej Zulawskis Film mit
Romy Schneider, und die Redak-
tion halt bereits in der ersten
Ausgabe fest: «Wir schreiben
uber Filme, um die Erntichte-
rung nach der Abblende zu
iiberwinden.» Das ist ein egoisti-
scher Ansatz, aus dem schon oft
die schonsten Texte entstanden
sind. Wahrer Erfolg ist es dann,
wenn sich trotzdem gentigend
Leser finden. Als «Forum des
freien Sehens» konzipiert, wen-
det sich die «Nachtblende» eini-
gen Ikonen des guten zeitgends-
sischen Films zu (Ken Loach,
Tim Burton, John Sayles, Abbas
Kiarostami, Claude Sautet) und
vergewissert sich schriftlich der
angeeigneten Filmgeschichte
uber einen Kanon von Namen
(Jean Renoir, Roland Klick,
Claude Chabrol, Jean Eustache,
Seth Holt). Kleinere Personen-
portrits, kesse Annotationen zu
guten und schlechten Filmen,
Texte zu einer japanischen
Zeichentrickserie und ein wun-
derbares Spiel mit Filmanfangen
und -schliissen: Diese Zeitschrift
ist sich ihres Auftritts unter
vielen dhnlichen sehr sicher.

Filmzeitschriften heute, und
so auch die vorgestellten neue-
ren, sind weder Verlautbarungs-
blétter politisch in der Wolle
geférbter Kritiker noch purer
Astheten-Feinsinn fiir eine aka-
demische Mittelschicht, die sich
auch fiirs Kino interessiert. Mit
viel Eigeninitiative und ohne
Verlag riicken die meisten
jungen Redakteure an, der Blick
ist aufs Heute gerichtet, nicht
auf die Organisation der Zu-
kunft. Oft entsteht ihr Enthusias-
mus in Gruppen, in Kinos oder
Universitaten. Mag auch die
Lebensdauer vieler dieser Blatter

gegeniiber fritheren rapide sich
verkiirzt haben: Es hat sie
wenigstens fiir eine gewisse Zeit
gegeben, sie haben eine Spur
hinterlassen, und spéater wird
man froh sein iiber beinahe jede
Ausserung, die Vergangenheit
rekonstruieren hilft. Letztes
Beispiel sind die Berliner
«Publikationsblitter», die nach
kaum mehr als einem Dutzend
Nummern ihre Existenz schon
wieder eingestellt haben. Waren
zwar Autorennamen wie Rainer
Gansera, Susanne Rockel, Stefan
Flach, Peter Nau oder Eddi Her-
zog dazu angetan, das Interesse
an diesen reinen Lustbldttern
anzufachen, so wuchs deren
aufwendige Organisation den
Beteiligten tiber den Kopf. Was
iibrigens sehr, sehr schade ist.

Rolf Aurich
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«Der Preis trifft
mich zur

richtigen Zeit»
Ehren-Leopard
Filmfestival Locarno
Gesprach mit
Werner Schroeter

Werner Schroeter mit
Anita Cerquetti in
POUSSIERES D’AMOUR

riLmeuLLETIN Werner
Schroeter, Sie sind beim Film-
festival in Locarno mit dem
Ehren-Leoparden ausgezeichnet
worden. Auf einem Festival, zu
dem Sie anscheinend eine be-
sondere Beziehung haben.
Immerhin sind hier seit 1972, seit
DER TOD DER MARIA MALIBRAN,
acht Filme von Thnen zur Auf-
fithrung gekommen.

WERNER SCHROETER Ich habe
eine Beziehung zu verschiede-
nen Menschen in der Schweiz,
zu Menschen, die ich seit vielen
Jahren kenne. Ich habe Schwei-
zer Freunde. Aber eine beson-
dere Beziehung zum Festival
habe ich nicht. Ich finde es schén
in Locarno. Ich glaube, es ist das
einzige Festival mit einigermas-
sen guter Aussenprojektion, die
technisch wirklich funktioniert.
Das ist einfach eine wunderbare
Idee: Man sitzt auf so einem
Platz und sieht in aller Offent-
lichkeit moglicherweise die
intimsten Ausserungen, ausge-
breitet auf einer grossen Lein-
wand. Das finde ich schon.

FiLmeuLLeTiN Der Ehren-
Leopard gilt IThrem filmischen
Gesamtwerk. Eine hohe Aus-
zeichnung, aber: ein Blick zu-
riick, der etwas Abschliessendes
hat.

WERNER SCHROETER Ich sehe
das nicht als eine testamentari-
sche Vollstreckung an mir, son-
dern als Aufforderung, wieder
mehr Filme zu machen. Das
kommt mir sehr gelegen, und es
freut mich sehr. Ich sehe das
auch nicht so, dass man mir fiir
das Vergangene einen Preis gibt,
sondern in dem Sinn von: Mach
mal weiter.

FiLmBuLLETIN In den vergan-
genen Jahren haben Sie aber
kaum noch Filme gemacht und
mehr am Theater gearbeitet. Eine
freiwillige Entscheidung? Oder
ist es fiir Sie heute schwieriger
geworden, Filme zu machen?

WERNER SCHROETER Das wire
ungerecht zu sagen: ich hitte
keine Moglichkeiten gehabt,
Filme zu machen. Vielmehr ist es
so: Wenn man sich auf das Thea-
ter einldsst, gerdt man in eine
Form von Familie. Und wenn
man von einem Theater zum
nachsten mit fast immer densel-
ben Schauspielern zieht, wird
man davon vollig gefangen-
genommen. Man kann nicht im
Jahr vier Inszenierungen in der
Oper und im Schauspiel machen
und gleichzeitig ein Drehbuch
schreiben. Man kann nicht vier-
zehn Stunden im Theater arbei-
ten und dabei noch Filme vor-
bereiten. Das kann man einfach
nicht, man hat den Kopf nicht
frei. Das Zusammensein mit so
vielen Menschen, deren Spiel-

leiter man ist, nimmt einem den
Atem zum Schreiben. Schreiben
kann man nur in der Stille, wenn
man allein ist. Wenn man sich
aufs Theater einlasst, verschwin-
det man darin, wenn auch mit
dem groéssten Vergniigen. Aber
jetzt habe ich keine Lust mehr,
im Theater zu verschwinden. Ich
habe wieder Lust, weniger zu
dienen. Denn Theater ist immer
Dienen an den Autoren. Das tue
ich zwar gerne, aber zurzeit habe
ich die Nase voll, auf die Knie zu
gehen vor all den wunderbaren
Dichtern. Im Theater gibt es
mitunter einen Ermiidungspro-
zess: Man steckt fest in einem
Rhythmus, aus dem man sich
nicht mehr befreien kann, um zu
den eigenen Ideen zu kommen.
Dieser Punkt ist jetzt erreicht, so
dass mich die Auszeichnung wie
ein gliicklicher Zufall trifft. Sie
trifft mich zu einer Zeit, in der
ich denke, ich sollte viel weniger
Theater und wieder mehr Filme
machen. Insofern ist dieser Preis
fiir mich kein Abschluss,
sondern Herausforderung.

FiLmBuLLETIN Was fiir Projekte
haben Sie?

WERNER SCHROETER Das
nachste, was ich mache, ist noch
einmal Theater, am Berliner En-
semble. Und dann sind es Filme.
Eine Dokumentation fiir Arte
zum zwanzigsten Todestag von
Maria Callas. Ein Film nach dem
Buch «Ein fremdes Gefiihl» von
Irene Dische. Und ein Film mit
dem Titel HOTEL MANHATTAN;
aber das Hotel, um das es geht,
steht nicht in New York, sondern
in Diisseldorf.

FILMBULLETIN POUSSIERES
D’AMOUR, ein neuer Film von
Thnen, entstanden in franzo-
sisch-deutscher Co-Produktion,
hatte in Locarno Weltpremiere.
Ein Dokumentarfilm tiber
Opernsédnger und -sangerinnen
und mit bestimmten Fragen, die
Sie an sie haben.

WERNER SCHROETER «Hast du
Angst vorm Tod?» und «Wie
definierst du Liebe?». Das sind
die Fragen, die ich in dem Film
dauernd stelle. Was ist Liebe?
Was ist Tod? Das sind die Fra-
gen, die mich interessieren. Alle,
die ich im Film frage: «Hast du
Angst vorm Tod?», sagen ganz
direkt: «Nein». Das sagen alle,
ob sie nun 84 Jahre alt sind oder
23. Aber die Definition, was
Liebe ist, stellt ein viel grésseres
Problem. Da gibt es endlose
Pausen, bevor man antworten
kann. So eine Antwort formuliert
sich sehr viel schlechter als ein
einfaches Nein. Was ist Liebe?
Um das zu sagen, muss man
erstmal Luft holen, nachdenken,
nach Worten suchen. Aber das
ist so sympathisch. Diese Men-



schen liebe ich, die sich so klar
dussern, dass sie keine Angst
vorm Tod haben, aber nicht
wissen, was Liebe ist und sie
suchen.

rLmeuLLETIN Was ist Liebe?

WERNER SCHROETER Weiss ich
nicht, sonst wiirde ich die Frage
ja nicht stellen.

FILMBULLETIN Aber jetzt wis-
sen Sie mehr, nach den Ant-
worten, die Sie gekriegt haben.

WERNER scHROETER Nein. Es
hat ja niemand antworten
konnen. Wer wiisste, was Liebe
ist, der konnte der Welt helfen.
Aber es weiss es ja niemand.
Wissen Sie es?

FILMBULLETIN Nein.

WERNER SCHROETER Vielleicht
sollte man hier unter den Leuten
ringsum mal eine Umfrage
machen, was Liebe ist.

rLmeuLLeETiN Was sind denn
die Abfallprodukte der Liebe? So
der deutsche Titel Ihres Films.

WERNER SCHROETER POUSSIERES
D’AMOUR, der franzosische Titel,
ist eigentlich falsch. Er ist poeti-
scher und klingt mir zu alt-
modisch. Aber es gibt auf fran-
z0sisch kein Aquivalent zu
ABFALLPRODUKTE DER LIEBE.
Dahinter steht: Ich hatte immer
schon den Wunsch, eine Hom-
mage darzubringen an all die
grossen Sanger, denen ich viel
verdanke und die mein Leben
beeinflusst haben, insbesondere
an Martha Modl, Rita Gorr,
Anita Cerquetti und unser
heiliges Phantom Maria Callas.
Ich hatte das Gliick, dass diese
Sangerinnen — abgesehen von
Maria Callas — noch kommen
und auch noch wunderschon
vortragen konnten. Ich wollte
zeigen: das sind lebendige
Menschen, die eigentlich nur
dadurch zu diesem Ausdruck in
der Stimme finden, weil sie die
Liebe suchen. Der Film geht von
der Uberzeugung aus, dass ein
Mensch, der nicht zu lieben
versucht, sich auch nicht aus-
driicken kann. Die grosse Kunst,
der wunderbare Gesang — nichts
anderes als Abfallprodukte der
Liebe. Keiner der Sanger, die im
Film auftreten, nimmt sich selber
so ernst, dass er meint, er sei
etwas Besonderes. Ob sie an der
Metropolitan oder an der
Maildnder Scala gesungen oder
ob sie tausend Preise gekriegt
haben, das ist ihnen Wurst. Alles
nur: Abfallprodukte der Liebe.
Das eigentlich Kreative, das ist
die Suche, der Weg, die Kommu-
nikation. Zu seiten dieses Weges
fallen die Abfallprodukte der
Liebe, die im besten Fall Kunst
sind und im schlimmsten Fall
Mord und Totschlag.

rLmeuLLETIN Was also fiir den
Gesang gilt, gilt damit ganz
exemplarisch auch fiir die
anderen Kiinste.

WERNER SCHROETER Unbedingt.
Wenn jemand nicht auf dem
Weg ist, den anderen zu suchen,
gibt es wenig auszudriicken. Ich
glaube nicht, dass man durch
Selbstbeschrankung und Eigen-
meditation etwas finden kann,
das sich ausdriicken lasst. Das
geht nur im ununterbrochenen
Versuch, einander zu begegnen.
Darum sind eben auch meine
Filme Abfallprodukte der Liebe,
weil sie nie die Wirklichkeit
meines Seins und meiner Suche
iiberwiegen konnten. Obgleich
ich ununterbrochen gearbeitet
habe, soviel wie Fassbinder in
seinem Leben.

rLmeuLLeTin Auf der einen
Seite die Liebe, auf der anderen
der Tod?

WERNER SCHROETER Die Liebe
ist eine dauernde Bewegung,
eine fortwahrende Suche. Und
der Tod ist dann die letzte Bewe-
gung im Leben. Sie ist definitiv.
Das ist wie bei Wilhelm Busch in
«Knopp». Da wird der Faden
abgeschnitten: Zack! Aber die
Thematik Liebe und Tod hat bei
mir nichts Morbides. Uberhaupt
nicht. Ein berithmter Philosoph
hat einmal gesagt: «Wer am Tag
nicht jede Stunde an den Tod
denkt, lebt nicht.» Wenn man
sich keine Gedanken tiiber die
Endlichkeit seines Zustands
macht, kann man gar nicht
atmen.

FiLmBuLLETIN In allen Thren
Filmen, in Threm gesamten Werk
findet sich die Liebe zur Oper.

WERNER SCHROETER Sagen Sie
bessser: zur menschlichen
Stimme, die in unserer Kultur
sicherlich die grosste Expansion
in der Oper hat.

Ich war immer unbefriedigt
mit dem, was sogenannte Wirk-
lichkeit ist. Ich bin mehr auditiv
veranlagt, mehr vom Ohr als
vom Auge bestimmt. Der Gesang
ist eine Emanation von Schon-
heit und Wirklichkeit, fiir mich:
von wirklicher Wirklichkeit. Ich
kann das schlecht erklaren, weil
mir das so selbstverstandlich
vorkommt. Das ist einfach meine
Natur. Ich sehe auch keinen
Unterschied, ob ich Sprechthea-
ter oder Operntheater inszenie-
re. Wenn jemand anféngt zu
singen, ist das fiir mich ein ge-
nauso selbstverstandlicher Aus-
druck, wie wenn jemand anfangt
zu formulieren und «Sein oder
Nichtsein» zu sagen versucht.

Na gut, die Oper ist im
frithen sechzehnten Jahrhundert
auf Grundlage des griechischen
Dramas erfunden worden. Sie
entspringt einem Bediirfnis nach

einem abstrakten Ausdruck mit
viel Sinnlichkeit. Eigentlich: ein
Ritual mit Musik. Wie soll ich
sagen? Ich finde, es ist dem
Menschen eigen, dass er Gesang
liebt. Es gibt so ein dummes
deutsches Sprichwort. Das
heisst: «Wo man singt, da lass
dich ruhig nieder; bose
Menschen haben keine Lieder.»
Kennen Sie das?

FiLmBULLETIN Naja.

WERNER sCHROETER Ich finde,
Gesang hat viel mit Generositat
zu tun.

FILMBULLETIN Sehen Sie einen
Film wie POUSSIERES D’AMOUR,
der doch eher ein klassischer
Dokumentarfilm ist, noch in
direktem Bezug zu Ihrem avant-
gardistischen Frithwerk?

WERNER SCHROETER Ich sehe
alles in Beziehung zueinander.
Bedenken Sie, ich habe tiber
dreissig Filme gemacht und iiber
vierzig Theater- und Opern-In-
szenierungen. Das sind mehr als
siebzig Arbeiten. Natiirlich
hdngt eines mit dem anderen
zusammen. Und die Form, die
jeweils entsteht, bezieht sich bei
mir immer auf den Inhalt. So hat
man gesagt, mein Film REGNO DI
NAPOLI sei eine von mir moder-
nisierte Form des Neorealismus.
Gut, das klingt ganz schon. Aber
es ist einfach nur so, dass ich da
eine Geschichte von einer
Familie aus Neapel erzdhle. Und
die kann ich nicht erzdhlen wie
meine Wahnidee tiber Maria
Malibran. Und POUSSIERES
D’AMOUR sehe ich als Danksa-
gung an Menschen, die ich liebe
und denen ich viel verdanke. Im
Hintergrund erzéhle ich iiber
mich und im Vordergrund iiber
diese Sanger. Deshalb ist hier die
Struktur sehr einfach — im
Verhaltnis zu dem, was ich als
Phantasmagorien entwerfen
konnte.

Das Gesprach mit Werner
Schroeter fiihrte Peter Kremski
wahrend des Festivals

von Locarno

FILMBULLETIN 5.96 m
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