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FILMFORUM

Mit den Jahren inszeniert Sautet
immer verhaltener (auch wenn die
Montage seines neuen Films wieder
einmal voller unaufdringlicher Raffi-
nessen steckt), einzig die Gefiihle und
Gesten seiner Figuren sind Beweggriin-
de der Kamera. Dabei wirft der Regis-
seur ein tliberaus engmaschiges Netz
der Bilder und ToOne iiber seine Akteu-
re, taucht jedes Dekor in ihre Lebens-
farben (hier sind es vorwiegend Beige
und Kastanienbraun) und verleiht den
Requisiten erzadhlerische Dichte (er
widmet sich beispielsweise ausfiihrlich
der Frage, ob Nelly zur Arbeit Ohrrin-
ge tragen soll oder nicht). Sautets Blick
konzentriert sich mit immer grosserer
Scharfe auf einzelne Charaktere. Der
Ensemblecharakter verlieh seinen frii-
heren Filmen eine ganz eigentiimliche
Vitalitdat: das Ensemble von Freunden,
Kollegen und Bekannten geriet mitun-
ter zum trostlichen Spiegel fiir die Pro-
tagonisten; um sie herum wurden alte
Gefiihle und Bindungen verarbeitet,
oder neue Wunden aufgerissen, die mit
der Zeit vernarben. Die Filme waren
ein Mosaik vielfiltiger Lern- und Reife-
prozesse, schilderten zaghaft-optimi-
stisch, wie man sich einrichtet mit den
kleinen Tragddien. Die Delikatesse, mit
der Sautet seine Figuren =zeichnet,
tauscht jedoch leicht dariiber hinweg,
dass er sie klar und hellsichtig analy-
siert. Die offenkundige Bewunderung,
die er fiir die Robustheit und Unver-
wistlichkeit seiner biirgerlichen All-
tagshelden hegt, machte es den Kriti-
kern immer wieder schwer, ihn prazis
einzuordnen als Chronist der franzosi-
schen Bourgeoisie, denn von der bitte-
ren Schérfe eines Chabrol ist er ebenso
entfernt wie von der gelackten Melo-
dramatik eines Lelouch. Er urteilt nicht,
er portratiert. Im Umfeld Nellys deutet
Sautet nun wieder ein vitales Ensemble
an, auf das er in UN CGBUR EN HIVER SO
rigoros verzichtete. Da tritt das Ab-
griindige nun auch wieder hinter die
Melancholie zuriick, wenn er abermals
davon erzahlt, wie sich zwei, die sich
vielleicht lieben konnten, abhanden
kommen. Sautet begreift die Beziehung
zwischen Nelly und Arnaud als heikle
Komplizenschaft, als Geflecht der Ein-
und Missverstédndnisse, besiegelt in ei-
nem nachtlichen Pakt, einem Augen-
blick der Zartlichkeit, der zunachst
gestohlen scheint, und dann doch ge-
schenkt wird. Es bleibt immer etwas
unvermittelt bei Sautet, unvereinbar
wie das Timbre der Instrumente, derer
sich sein treuer Komponist Philippe Sar-
de bedient. Glasscheiben, Fenster und
Spiegel brechen diskret, aber beharrlich
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den Blick des Zuschauers, dem sich so
die Figuren entziehen. Wenn Sautet sei-
nen Film «zwei Portréts in Bewegung»
nennt, dann legt er darein auch das me-
lancholische Einverstandnis, dass kei-
ner den anderen wirklich kennen kann,
dass jeder er selbst bleibt. So schwan-
ken Nelly und Arnaud zwischen dem
Wunsch, sich zu oOffnen, und der
Furcht, sich preiszugeben. Ihre wahren
Gefiihle werden maskiert hinter eini-
gen zweideutigen Worten, einem be-
schimenden Eifersuchtsausbruch. Sie
bleiben das Geheimnis ihrer letzten
Umarmung.

Gerhard Midding

«Mich inter-
essieren

die Dinge, die
man aus-
driicken, aber
vielleicht
nicht erkldren
kann»

Gesprach mit
Claude Sautet

FILMBULLETIN Zum ersten Mal seit
mehr als zehn Jahren haben Sie wieder
einen gleichaltrigen Protagonisten ins
Zentrum eines Films gestellt. Ich erin-
nere mich, dass Sie zur Zeit von
QUELQUES JOURS AVEC MOI sagten, sie
hétten eine jiingere Hauptfigur ge-
wahlt, um der Gefahr einer zu grossen
Komplizenschaft aus dem Weg zu
gehen.

cLAuDE sAUTET Ja, einer Komplizen-
schaft mit den Figuren, die ich nicht
mehr gesund fand. Sie waren mir zu
nahe, da bestand die Gefahr der
Selbstgefalligkeit; vielleicht hatte ich
auch Angst, altmodisch zu wirken.
Moglicherweise fehlte mir auch die
Neugier auf solche Figuren, da traf es
sich sehr gut, dass ich in Daniel Auteuil
einen Darsteller fand, der nicht nur
viel jiinger ist, sondern auch ein ganz
anderes Temperament besitzt: Er ist

extravertiert, ich eher introvertiert.

riLmeuLLerin Warum haben Sie sich
nun wieder einem alteren Helden
zugewandt?

cLAUDE sauTeT Monsieur Arnaud
gehort schon zu einer ganz anderen
Generation als die Figuren, die Michel
Piccoli oder Yves Montand fiir mich
verkdrpert haben. Er tradumt nicht
mehr jeden Tag davon, einen Orgas-
mus zu haben. Ausserdem waren
meine fritheren Helden immer Teil
einer Gruppe, da fand die Komplizen-
schaft gleich auf mehreren Ebenen
statt.

rLmeuLLETIN Was reizte Sie nun an
dieser Figur?

craupe sautet Ich glaube, die
Urspriinge der Idee gehen auf meine
Kindheit zuriick. Ich war damals sehr
schiichtern. Bevor ich aus der Schule
heimkehrte, ging ich oft ins Café und
beobachtete dort Manner in einem
gewissen Alter, die mit jungen Frauen
einen Kaffee tranken und sich unter-
hielten. Ich dachte: «Die haben aber
Gliick! Warum gelingt mir das nicht,
solche Frauen in ein Gespréch zu
verwickeln!» (lacht) Spéter fragte ich
mich dann, was fiir eine Art des Aus-
tauschs es zwischen ihnen geben
konnte. Diese Frage beschiftigte mich
nun erneut, da zu meinem Freundes-
kreis sehr viele Junggesellen gehoren,
die ein Leben voller Annehmlichkeiten
fithren, das sie aber als leer empfinden.
In diesem introvertierten Lebensstil
steckt sicher etwas Traumerisches,
gleichzeitig eine Abkehr von der Welt
und den Menschen. Und darin verbirgt
sich auch, das sehe ich ganz deutlich,
eine tiefe Misogynie. Diese Junggesel-
len verstecken sich hinter ihren
Biichern, ihrer Plattensammlung, sie
spiiren aber das fatale Verstreichen der
Zeit, die alltagliche Langeweile. Na-
tiirlich verspiiren Menschen in jedem
Lebensalter Langeweile, aber sie wird
im Alter um so bedriickender, wenn
man zuvor seine Gefiihle und Sehn-
stichte nicht ausgelebt hat.

Arnaud ist in der ersten Ein-
stellung des Films ein Mann, der nichts
erwartet, oder allenfalls etwas, das
sicher nicht eintreten wird. Dann aber
lernt er eine Frau kennen, die ihm
bei aller Reserviertheit ein Gefiihl der
Verletzbarkeit vermittelt. Er glaubt,
dies sei nun seine letzte Chance. Thr
geht es anfangs genau umgekehrt. Sie
befindet sich noch im Friihling ihres
Lebens, ist aber finanziell am Ende. Es
sind die Dinge, die ihnen gegenseitig
fehlen, aus denen das Abenteuer ihrer
Beziehung entsteht. Deshalb habe ich



gleich an den Anfang eine Situation
der Kauflichkeit gesetzt — er bietet ihr
Geld an, sie sagt zundchst nein, akzep-
tiert es dann aber doch -, damit dieses
Problem erledigt ist, und ihre Bezie-
hung von da an ein Spiel sein kann.

rmeuLLetin Ich habe das Gefiihl,
dass Arnaud auch all seine fritheren
Beziehungen zu Frauen als Uberein-
kiinfte betrachtet hat. Im Gesprach mit
Jacqueline wird deutlich, dass sich
beide wihrend ihrer Affire genau an
Spielregeln hielten.

cLaupe sautet Das gilt ebenso fiir
seine Ex-Frau: Auch in dieser Ehe
wurden eine ganze Reihe von Vertra-
gen geschlossen. Das ist die ganz
alltdagliche, gewohnliche misogyne
Angst.

Auch die Beziehung zu Nelly
basiert zundchst auf der Idee der ge-
genseitigen Zerstreuung. Sie stammen
ja aus zwei verschiedenen Welten. Er
ist ein wenig, ein klein wenig, alt-
modisch. Er liebt es, ihr ein Schaupiel,
ein bestimmtes Bild von sich vorzu-
fithren, sich selbst darzustellen. Dieses
Schauspiel amtisiert sie. Gleichzeitig
empfindet er Respekt und Verehrung
fiir sie. Er mochte, dass sie auch
uber sich spricht, aber sie bleibt ver-
schlossen. So ndhern sie sich erst nach
und nach an. Dann kommt eine Phase,
in der er von leidenschaftlicher, be-
sitzergreifender Eifersucht ergriffen
wird. In diesem Augenblick dndert
sich der Erzéhlton, denn er ist ge-
zwungen, sich dartiber klar zu werden,
was er empfindet, was er will. Diese
Entwicklung kulminiert schliesslich in
der Szene, in der er sie nachts im Schlaf
betrachtet. Sie erwacht und merkt,
dass er sie betrachtet. Dieser Augen-
blick ist wie ein ndchtlicher Pakt, der
geschlossen wird zwischen ihnen.

Er begreift, dass er ihr nie ndher als in
diesem Augenblick kommen wird.

FLmeuLLetin Das Schone an diesem
Moment ist ja, dass sie ihn gewahren
lasst, sich nicht bedroht oder belastigt
fiihlt durch seine Anwesenheit.

cLaupe sauter Sie lasst ihn ihre
Hand halten und er spiirt, dass
die Geftihle, die sie ihm entgegen-
bringt, nie die gleichen sein werden
wie die, die er empfindet.

ritmeuLLerin Das Kino hat solche
Beziehungen meist im Rahmen bit-
terstisser Mai-September-Romanzen
erzahlt, am schonsten sicher Billy
Wilder in seinen Komddien mit Audrey
Hepburn. In denen ging es immer
darum, dass die alteren Manner von
ihrem Zynismus erlost werden. In
welchem Masse gilt das fiir Arnaud?

cLaupe sauter Gleich zu Anfang
sagt er ja zu ihr: «Sie sind jung, schon,
sind ungebunden. Aber das werde ich
nicht ausnutzen.» Als sie erwidert:
«Ich wiisste auch nicht, wie», ist er ein
wenig aus der Bahn geworfen. Sie
hat den Rahmen festgelegt, in dem sich
ihre zukiinftige Beziehung abspielen
wird. Arnaud ist zweifelsohne ein
Zyniker, und als solcher hat er die
Tendenz, alles zu entmystifizieren. Das
geht bis zu dem schon erwdhnten
Augenblick, als er sie im Schlafzimmer
betrachtet. Da erreicht er, glaube ich,
einen Zustand der Unschuld, empfin-
det das Vergniigen an Sehnsucht
und Begierde. Tatsdchlich ist er es, der
sich in diesem Moment entblosst,
nicht sie. Er hat sich seinen fundamen-
talen Gefiihlen zeitlebens verweigert,
nun kehren sie mit um so grosserer
Kraft zuriick, denn seine Zeit lauft all-
maéhlich ab.

riLmeuLLerin. Worin bestehen fiir
Sie die Ahnlichkeiten, die Beriihrungs-
punkte zwischen Nelly und Arnaud?

cLAupk sauTeT Beiden ist die Angst
gemeinsam, von seinen Gefiihlen ab-
hingig, ihnen auf Gedeih und Verderb
ausgeliefert zu sein. Arnaud halt
seine Gefiihle zuriick, weil ihm dies
auch ein dsthetisches Vergniigen
bereitet. Sie tut es aus Skepsis. Sie zeigt
ihre Gefiihle bis zum Ende nicht, bis
zu dem Moment, nachdem er abgereist
ist und sie allein zurtickbleibt.

FiLmeuLLemin Sind ihre Liigen eine
Art Fortsetzung dieser Reserviertheit?

craupe sautet Thre Liigen spielen
in diesem Film eine sehr interessante,
durchaus bizarre Rolle: Sie liigt zwei-
mal tiber ihr eigenes Verhalten und
flihrt spater diese erlogenen Handlun-
gen aus. Zunéchst erzahlt sie ihrem
Ehemann von diesem Geschaft mit
dem Fremden, das mit einem Schlag
einen Grossteil ihrer finanziellen
Probleme 16st. Es ist zunéchst nur ein
Spiel fiir sie, ein Test, um zu sehen,
wie er auf einen solchen Kontrakt
reagieren wiirde. Dann jedoch sieht sie
ein, dass ein solcher Handel tatsach-
lich eine plausible und verniinftige Lo-
sung ware.

Das zweite Mal beliigt sie
Arnaud, in dem sie behauptet, sie habe
mit Vincent, seinem Verleger, geschla-
fen. Diese Liige weckt sie auf: Thr wird
klar, dass sie das tatsachlich tun sollte.
Die glaubwiirdige Liige ist eine der
grossten Fallen im Leben. Das wissen
schon die Kinder, die oft liigen, um
einen anderen zu priifen.

FiLmeuLLETIN Arnaud durchschaut
diese Liige, was in der Restaurantszene
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Wallace & Gromit: Back again!

A CLOSE SHAVE der neue Comedy-
Thriller von Nick Park. Dazu weitere
Highlights der grossen britischen
Animationskunstler.

Ab 8. Marz im Kino.




deutlich wird. Diese Szene ist ohnehin
ganz erstaunlich, denn sie fasst alle
moglichen Sichtweisen dieser Bezie-
hung zusammen.

cLAupE sAuTeT Sie ist sehr wichtig,
denn sie sprechen zum ersten Mal
uiber ihr Verhiltnis zueinander. Thre
Erklarung — ihr Gestdndnis, mochte
ich fast sagen —, dass er inzwischen
eine bedeutsame Rolle in ihrem Leben
spielt, erschiittert ihn geradezu: Sie
schenkt ihm Vertrauen. Wie sehr er
dies jedoch missversteht, zeigt sich in
der Eifersuchtsszene, die er ihr kurz
darauf macht. Eine weitere Perspekti-
ve, die hinzukommt, ist natiirlich die
der anderen Giste, die sich fragen,
ob diese junge Frau moglicherweise
ein Call-Girl ist.

FILMBULLETIN In UN CGEUR EN HIVER
war die Musik das Medium zwischen
den Figuren, das es ihnen ermdglich-
te, sich zu 6ffnen. Arnauds Buch, das
sie abtippen soll, ist demgegentiber ein
nur mittelbareres Bindeglied.

cLAUDE sAUTET Ja, denn tatsdchlich
interessiert ihn dieses Buch iiberhaupt
nicht, er zieht es gar ins Lacherliche.
Sie nimmt es jedoch ernst. Von dem
Moment an, als er ihr sagt, sie solle den
Stil und Inhalt kritisieren, wird auf
einmal ihre Beziehung wichtiger, das
Buch wird zu deren Spiegelbild.
Typischerweise reagiert er zuerst wii-
tend, als sie ihn dann tatsachlich
kritisiert. Das gibt ihrem Verhaltnis
eine gewisse Leichtigkeit, auch wenn
es natiirlich als Arbeitsbeziehung
immer ein Abhédngigkeitsverhaltnis
bleibt. Aber die Abhédngigkeiten ver-
schieben sich. Am Ende fehlt ihm
ihre Kritik ja auch.

Mein Co-Autor Jacques Fieschi und
ich konnten uns nattirlich auch der
eigenen Arbeitssituation bedienen,
etwa der Empfindlichkeit, der Reizbar-
keit, die sich bei Kritik einstellen
konnen. Diese Art von Austausch ist
freilich extrem wichtig, denn ich
bin von meinen eigenen Ideen nie ganz
iiberzeugt, es muss immer ein Gegen-
iiber geben, das mir glaubhaft ver-
mittelt, dass diese Ideen interessant
sind. Ich sage es Ihnen ganz offen:
Wenn ich Filme allein schreiben
miisste, wiirde ich keine machen. Denn
die Filme, die ich mache, bauen nicht
auf starke Ausgangssituationen oder
Intrigen auf, behandeln nicht die
grossen Ideen, sondern die kleinen
Themen. Nur sie kann ich auf der
Leinwand zum Leben erwecken. Mich
interessieren die Dinge, die man aus-
driicken, aber vielleicht nicht erklaren
kann. Dabei ist fiir mich immer ein

Klima der Unsicherheit, der Ungewiss-
heit wichtig. Das ist Ausgangspunkt
jeder Szene. Und in einem Drehbuch
moduliere ich diese Ungewissheit
dann.

rLmeuLLein Die Dialoge, die Sie
frither mit IThrem Co-Autor Jean-Loup
Dabadie redigierten, habe ich haufig als
Epigramme in der Alltagssprache
empfunden. Monsieur Arnauds Art,
sich auszudriicken, ist demgegeniiber
viel konziser.

cLaupe sauTet Er wahlt seine Worte
ganz bewusst aus, er schwelgt in einem
Vokabular, das durchaus altmodisch
ist. Das kostet er aus, denn er weiss,
dass es sie erstaunt. Er zieht sich selbst
ja ins Léacherliche, macht sich iiber
sich selbst lustig. Das ist nicht nur ein
Schauspiel, das er fiir sie auffiihrt,
dieser scharfe, beissende Humor ist
seine Art, sich zu schiitzen, Distanz zu
halten.

riLmeuLLerin Hauptschauplatz des
Films ist Arnauds Appartement.

cLAuDE sauTeT Zwei Personen in
einem Zimmer — das ist immer wie im
Theater. Das sah Fieschi auch standig
als eine Gefahr an, deshalb wollte
er regelmassig Szenen auf den Stras-
sen, in den Cafés einflechten, um das
Disparate in dieser Beziehung besser
herausarbeiten zu konnen. Arnaud
sagt, dass er gern durch die Strassen
flaniert. Sie hingegen geht nicht spa-
zieren, sie marschiert zur Arbeit.
Dieser Kontrast ist sehr wichtig, denn
er zeigt, dass diese 6ffentlichen Orte
fiir Arnaud eine Zuflucht sind, die sie
fiir Nelly nie sein konnten. Das ge-
horcht also durchaus einer psychologi-
schen Notwendigkeit, gewinnt dann
aber auch seinen eigenen Rhythmus:
Ein Appartement existiert nicht ohne
die Aussenwelt.

rLmeuLLETIN Diese Aussenwelt
dringt auch in die intime Welt der
Wohnung ein, in Form von Anrufen
oder unangekiindigten Besuchen, die
Sie als Theaterauftritte inszenieren.

craupk sauter Dafiir gibt es viele
Griinde. Wir kennen Arnaud ja nur
aus dem, was er selbst oder was
Jacqueline {iber ihn sagt. Die Besucher,
Dollabella, seine Tochter, die haufi-
gen Anrufe seiner Frau, all diese
Dinge, die ihn etwas genieren, fligen
sich allméahlich zu einem Bild zusam-
men. Der zweite Grund ist nattirlich,
dass er standig unterbrochen wird, den
Faden verliert. Die Anndherung wird
dadurch noch ein wenig hinausge-
zogert.

FiLmeuLenin Das “Eindringen” der
Aussenwelt betont noch, wie sehr sich

Claude Sautet
und Michel Serrault
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Ihre Filme mittlerweile auf indivi-
duelle Beziehungen konzentrieren.
Zuvor herrschten die Ensembles vor.

CLAUDE sAUTET Ja, das waren
“chorale” Filme. Das Singuldre beginnt
ganz deutlich mit Martial in QUELQUES
JOURS AVEC MoI, wenngleich es dort
noch dies Element der Sozialsatire gibt,
die drei verschiedenen Milieus, zwi-
schen denen er sich bewegt. UN c&UR
EN HIVER ist demgegeniiber ein Kon-
zert flir nur drei Mitspieler. Auch
in NELLY ET M. ARNAUD wollte ich mich
rigoros auf diese Beziehung beschran-
ken, denn diese Konzentration er-
moglicht es mir eher, das Unerwartete
einer Beziehung herauszuarbeiten, das
Abenteuerliche. Und ihre Begegnung
ist ein Abenteuer, wenn auch nicht im
konkreten Sinne wie etwa in QUELQUES
JOURS AVEC MOI, wo es dramatische
Verwicklungen, sogar ein Verbrechen
gibt. Aber es ist ein Abenteuer, das bei-
de bereichert. Es ist gut, dass sie sich
getroffen haben. (lacht)

riLmeuLLerin Verdankt sich die
Qualitdt nicht auch der ungewdhnli-
chen Besetzung?

caupe sauter Was sich bei den
letzten drei Filmen ergeben, entwickelt
hat, ist folgendes: Ich habe Schauspie-
ler mit einer ganz bestimmten eigenen
Aura — Daniel Auteuil, nun Michel
Serrault — besetzt, aber dabei etwas
deplaziert. Ich wollte, dass sie Quali-
taten zeigen, die sie in sich tragen,
derer sie sich aber vielleicht nicht be-
wusst sind oder derer sie sich, aus
Angst womdglich, bislang noch nicht
bedient haben. In der Zusammenarbeit
mit Serrault begeisterte mich, dass
er seine angeborene Phantasie beibe-
halten konnte, aber gleichzeitig
eine ungekannte Verletzbarkeit spiiren
liess.

rLmeuLLerin Er legt eine erstaunli-
che, unangemessen wirkende Heftig-
keit in manche Gesten.

craupe sauter Genau, ich glaube,
er besitzt eine Angst, die noch starker
ist als bei anderen Schauspielern: Er ist
ungeduldig, muss stdndig etwas auf
der Leinwand zu tun haben, muss
immer handeln. Diese Angst zeichnet
ihn meiner Meinung nach auch als
Mensch aus. Und sie gibt seinem Spiel
diesen nervosen Rhythmus. Er hat
mir eine sehr jugendliche Seite Mon-
sieur Arnauds gezeigt. Wenn Ihnen
das nicht zu paradox klingt: Es steckt
auch etwas Infantiles in Arnaud,
etwas Linkisches, Ungeschicktes.

riLmeuLLerin Emmanuelle Béart
tragt eine dhnliche Frisur wie in uN
CGEUR EN HIVER: zuriickgekdmmte
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Haare, die die Stirn frei lassen, aber
nicht zu streng wirken.

cLaupe sautetT Das habe ich schon
bei Romy Schneider entdeckt. Wenn
sie ihre Haare zuriickgekdmmt trug,
anderte das mit einem Mal ihre
Haltung, gab ihr einen gewissen Stolz,
liess sie gleichzeitig attraktiver wirken.
Emmanuelle verleiht eine solche
Frisur etwas Geheimnisvolles, es un-
terstreicht ihre Verschwiegenheit.
Irgendwann wéhrend der Dreharbei-
ten wurde mir klar, dass der Film
eigentlich zwei Portréts in Bewegung
entwirft. Aber wie bei einem Gemalde,
das man von allen Seiten betrachtet,
fehlt letztlich etwas. Etwas ist zwangs-
laufig entglitten: die Identitat, das
Geheimnis des Portratierten.

rLmeuLLerin Dabei haben Sie in
der Kameraarbeit Ihre Distanz auf-
gegeben: mit Jean Boffety bevorzugten
Sie lange Brennweiten, nun, mit
Jean-Frangois Robin und Yves Angelo,
kiirzere. Wie verdandert das den Blick?

cLaupe sauteT Da sind Sie mir
auf die Schliche gekommen! (lacht)
Mit einem Teleobjektiv kann man pro-
blemlos alles aufnehmen, die langen
Brennweiten haben etwas Voyeuristi-
sches. Die Bilder sind “gestohlen”. Bei
kurzen Brennweiten ist das genau
umgekehrt: Die Figuren sind starker
prasent, die Details sind bedeutungs-
voller. Die Cadrage ist viel schwieri-
ger, denn man stellt die Figuren in
einen Rahmen.

FiLmeuLLeTIN Die Spiegel beispiels-
weise, die den Blick des Zuschauers
brechen.

cLAUDE SAUTET Ja, die sind sehr
wichtig, denn sie geben dem Film ei-
nen eigenen visuellen Rhythmus. Er
ist ja nicht nur in der Zeitabfolge
rhythmisiert, wie eine Musik, sondern
auch in der Wechselfolge der Riume.
Wenn man die Figuren nun so deutlich
in einen Rahmen stellt, kann man
ihnen nichts mehr stehlen, sondern es
geht darum, dass sie einem etwas
vertrauensvoll geben. Gleichzeitig
wurde mir aber klar, dass der Film an
einem gewissen Punkt aufhoren
muss, denn ich kann die Portrats nicht
mehr weiterfiihren. Je naher man
ihnen kommt, desto mehr entgeht ei-
nem. Das ist verstorend und beruhi-
gend zugleich.

Das Gesprach mit Claude Sautet
fiihrte Gerhard Midding

Die wichtigsten Daten
Zil NELLY ET
MONSIEUR ARNAUD:

Regie: Claude Sautet;
Buch: Claude Sautet,
Jacques Fieschi, Yves
Ulmann; Kamera: Jean-
Frangois Robin, A. F.
C.; Schnitt: Jacqueline
Thiedot; Ausstattung:
Carlos Conti; Kostiime:
Corinne Jorry; Maske:
Marie Lastennet
Fournier; Musik:
Philippe Sarde; Ton:
Pierre Lenoir.
Darsteller (Rolle):
Emmanuelle Béart
(Nelly), Michel
Serrault (Monsieur
Arnaud), Jean-Hugues
Anglade (Vincent),
Claire Nadeau
(Jacqueline), Frangoise
Brion (Lucie), Michele
Laroque (Isabelle),
Michael Lonsdale
(Dollabella), Charles
Berling (Jérome), Jean-
Pierre Lorit
(Christophe), Michel
Albertini (Taieb),
Coraly Zahonero
(Marianne), Graziella
Delerm (Laurence),
Olivier Pajot (Jean-
Marc), Alexandre

Chappuis (Luc), Karine
Foviau (Sandrine),
Laure Chamay
(Miidchen im Bistro),
Sylvie Jobert (Valérie),
Janine Souchon
(Maria), Judith Vittet
(Bénédicte), Mathilde
Vitry (Richterin),
Angelin (Monsieur
Toux) Thierry
Heckendorn (Directeur
P. A.O.), Abel Jefry
(Ami Taieb), Philippe
Lelievre (Druckerei-
chef), Suzy Marquis
(Madame Toux).
Produktion: Films
Alain Sarde, TF1 Films
Production, in Co-
Produktion mit Prokino
Filmproduktion, Cecchi
Gori Group Tiger
Cinematografica, mit
der Unterstiitzung von
Canal+ und Procirep;
Produzent: Alain
Sarde; ausfiihrender
Produzent: Antoine
Gannagé. Frankreich
1995. 35mm, Format:
1:1.85, Farbe, Dauer:
102 Min. CH-Verleih:
Sadfi, Geneve; D-
Verleih: Filmwelt-
Prokino, Frankfurt.
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