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«lch kannte John Ford jahrzehntelang»

Gesprach mit Robert Parrish

John Ford als
Trauzeuge bei der
Hochzeit von
Robert Parrish

Robert Parrish war ein sehr bescheidener Mann.
Der am 4. Januar 1916 geborene Parrish wirkte zu-
nachst als Kinder- und Kleindarsteller (unter anderem
fir Chaplin). Als Cutter gewann er spater einen Oscar
fir die Montage von BoDY AND souL, (Regie: Robert Ros-
sen) und arbeitete dann als Regisseur bei Thrillern wie
CRY DANGER oder Western wie A TOWN CALLED HELL. Er ver-
starb am 4. Dezember 1995.

Obwohl Robert Parrish also auf eine erstaunliche
Karriere zurlickblicken konnte, sprach er lieber liber an-
dere. Und am liebsten tiber John Ford: Wann immer
man ihn in eine Diskussion liber seine eigenen Filme
verwickeln wollte, wich er regelméssig aus auf Anek-
doten Uber seinen Mentor. Obgleich beide Manner
hochst unterschiedlichen Temperaments waren - und
ihre Filme diesen Gegensatz auch widerspiegeln —, gab
es starke Gemeinsamkeiten und Verwandtschaften. Das
Motiv der Ruhelosigkeit, der Einsamkeit, der Suche
nach einer Heimat bestimmt Figuren wie Fords Ethan
Edwards ebenso wie den Protagonisten von THE PURPLE
PLAIN (Gregory Peck verkdrpert ihn) oder die von Robert
Mitchum in FIRE DowN BELOW und vor allem in THE WON-
DERFUL COUNTRY gespielten Helden. Genau wie Ford be-
wegte sich Parrish im Rahmen des Genrekinos, aber
auch fur ihn musste nicht jede Szene die Handlung
zwangslaufig weiterflihren, immer wieder liess er sich
Zeit fur lyrische Zwischentdne.

Er verehrte Ford mit einer Ausdauer, die im Film-
geschaft ihresgleichen sucht. Den ersten Teil seiner
Lebenserinnerungen, «Growing up in Hollywood»,
schrieb er als Reaktion auf Fords Tod im Jahre 1973;
lange Passagen des Buches sind allein ihm gewidmet.
In dieser Montage von Gesprachspassagen - sie setzt
sich zusammen aus Gesprachen, die ich am 19. Marz
1995 in Lyon und vom 25. bis 27. Mai 1995 in Sag Har-
bor, New York mit Robert Parrish fiihrte — habe ich weit-
gehend auf Anekdoten verzichtet, die er weit ausfihrli-
cher in seinen Uberaus lesenswerten Memoiren erzahlt.

Gerhard Midding

riLmeuLLeTin Bob, du hast in den unterschied-
lichsten Funktionen fast zwei Jahrzehnte fiir John
Ford gearbeitet. Wie fing diese Arbeitsbeziehung
an, wie entwickelte sie sich?

ROBERT PARRISH Ich war Statist. Meine Mutter
hatte meine Geschwister und mich bei einer
Agentur registrieren lassen, die «Central Casting»
hiess. Einmal bekamen wir einen Anruf, ob ich in
einem Film von John Ford mitspielen wolle. Das
war 1927, glaube ich, und der Film hiess MOTHER
MACHREE. Mir fiel auf, dass ich danach sehr viele
Anrufe bekam, in seinen Filmen mitzuspielen. Ich
sprach ihn einmal an, was mich all meinen Mut

kostete, da er fiir gewohnlich nicht mit Statisten
redete: «5ir, darf ich IThnen eine Frage stellen?» Er
hatte die Angewohnheit, seine Pfeife anzuziin-
den, wenn er jemanden verunsichern wollte. Das
schien jedesmal Stunden zu dauern. «Was willst
du wissen?» — «Mr. Ford, mir ist aufgefallen, dass
Sie praktisch bei jedem Film die sieben Johnson-
Kinder und alle fiinf Watson-Kinder und auch
meine Geschwister — wir waren insgesamt vier —
beschéftigen. Wie kommt das?» Er ziindete wie-
der an seiner Pfeife herum: «Das geht dich einen
feuchten Kehricht an. Du bist hier, um zu arbeiten
und nicht, um dumme Fragen zu stellen.» Ford
konnte sehr sadistisch sein, bisweilen.

Er verlor kein Wort mehr dartber, bis er drei
Jahre spater auf mich zukam. Wir drehten gerade
eine Szene in einem Klassenzimmer. «Du hast mir
einmal eine Frage gestellt, ich geb’ dir jetzt die
Antwort. Ich nehme immer die Johnsons, die Wat-
sons und die Parrishes, weil ich mit allen zusam-
men ein ganzes Klassenzimmer fiillen kann und
mich nur mit drei Filmmiittern herumaérgern
muss.»

Tatsachlich arbeitete er gern mit den
gleichen Leuten zusammen, das galt nicht nur fiir
Kleindarsteller wie uns, sondern auch fiir bekann-
te Schauspieler wie John Wayne oder Ward Bond.
Er hatte auch immer den gleichen Regieassisten-
ten, seinen Bruder Sean O’Fearna, der den eigent-
lichen Familiennamen beibehalten hatte. Er nahm
am liebsten Kameraleute, mit denen er schon ge-
arbeitet hatte, denn die wussten schon genau, was
er wollte, er musste ihnen nichts mehr erklédren.
Er hatte eine regelrechte stock company.

Eines Tages, ich war etwa dreizehn, drehten
wir eine Szene an einem Fluss. Ford kannte mich
mittlerweilen. Ich nannte ihn natiirlich immer
nur «Mr. Ford». Er kam auf mich zu: «Junge, was
willst du eigentlich spater machen?» Da ich da-
mals ein ganz schén Neunmalkluger war, er-
widerte ich: «Gleich ist es zwei Uhr, da wiirde ich
gerne mittagessen, Sir.» Das schmeckte ihm gar
nicht. Er ziindete seine Pfeife an. «Ich will von dir
Klugscheisser keine dummen Spriiche horen, ich
will wissen, was du mit deinem Leben anfangen
willst!» — «Ich mochte gern Regisseur werden wie
Sie, Sir.» Er ziindete wieder seine Pfeife an und
sagte: «Fang’ im Schneideraum an.» Dann ging er
weiter.

Mit siebzehn beendete ich die High School
und arbeitete als Statist in THE INFORMER. Wir
waren fiinf oder sechs Jungs, die an einem Tag
IRA-Mitglieder spielten und am néchsten black
and tans, also britische Soldaten. Als wir die Szene
drehten, in der Victor McLaglen angeklagt wird,
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ein Verréter zu sein, sagte Ford zu Joe August, dem
Kameramann: « Joe, wenn du gleich schwenkst,
halt’ fiir eine Sekunde bei diesem Jungen hier an.»
Er zeigte auf mich. «Bob, wenn die Kamera
stoppt, musst du wiitend dreinschauen.» Wir
drehten die Szene, und er schien sie o.k. zu
finden.

Am néchsten Tag bestellte mir der Regie-
assistent, dass Mr. Ford mich in der Mittagspause
sehen wolle. Ford nahm mich mit in den Schnei-
deraum, und ich erinnerte mich daran, was er mir
vor vier Jahren geraten hatte. Er fragte Jimmy Wil-
kinson, den Chef der Abteilung: «Jimmy, hast du
die Muster von gestern gesehen?» In einem sol-
chen Fall sagte jedermann im Studio immer zu
einem Regisseur: «Die waren grossartig!», damit
er nur ja nicht auf die Idee kam, etwas noch
einmal nachzudrehen. «Ich will keinen Mist von
dir horen», fuhr Ford ihn an, «Ich will wissen,
ob du die Einstellung gesehen hast, die dieser
Junge hier verpatzt hat?» Ich rechne es Wilkinson
hoch an, dass er entgegnete: «Ich fand die ganz in
Ordnung, Jack.» Doch dann erteilte Ford ihm
eine Lektion: «Was glaubst du, was wir alle hier
machen? Wir werden bezahlt, um das Publikum
zu unterhalten und nicht, um ihnen ein solch
peinliches Schauspiel zu bieten wie dieser Junge
gestern!» (lacht)

Zu mir sagte er gar nichts. «Hast ja recht»,
pflichtete Wilkinson ihm bei. Ford sagte: «Heute
ist Donnerstag, am Samstag ist der Film abge-
dreht. Ich will, dass der Junge am Montag im
Schneideraum anfangt.» Ich sass da und war ganz
verdattert, denn normalerweise war es unmog-
lich, in die Schnittabteilung zu kommen. Er wollte
gehen, und ich stammelte: «Wie kann ich Thnen
nur danken, Sir?» — «Indem du dein Gesicht nie
wieder vor einer gottverdammten Kamera blicken
lasst!» Dann ging er.

riLmeuLetin Dieses Bérbeissige, Miirrische —
war das ein Image, dessen er sich bewusst war
und das er immer aufrechterhielt?

ROBERT PARRISH 1ch weiss nicht, ob er sich
dessen bewusst war, aber auf jeden Fall pflegte er
dieses Image. Er konnte einem den grossten Ge-
fallen der Welt tun, aber er wollte sich nie dabei
erwischen lassen. Er tat nie etwas augenblicklich,
sondern meist viel, viel spater. Vor einigen Mona-
ten rief mich hier ein Journalist an, der ein neues
Buch tiber Ford schreiben wollte, und fragte mich,
ob ich ihn in wenigen Sitzen beschreiben konne.
Ich musste gar nicht lange tiberlegen, mir fiel
augenblicklich etwas ein, was einmal Kathleen
Morris, die Tante meiner Frau, iiber ihn gesagt
hatte: «Do good by stealth, and blush to find
it known» (etwa: «Tue Gutes im Verborgenen und
errdte, wenn es herauskommt»). Ich kannte Ford
jahrzehntelang, wir arbeiteten sehr eng zusam-
men, vor allem wahrend des Kriegs. Er war Trau-
zeuge bei meiner Hochzeit. Und doch konnte ich
immer nur rétseln, was in ihm vorging. Er zog
einen nur ganz, ganz selten ins Vertrauen. Uber-
dies war er ein brillanter Liigner, wie viele Iren!

rmeuLLetin Du hast als Schnittassistent und
als Cutter fiir Toneffekte nach THE INFORMER
gearbeitet. Hatte er prazise Vorstellungen davon,
was fiir Gerduscheffekte er auf der Tonspur haben
wollte?

rosert PARRISH Bigentlich nicht, er hatte Ver-
trauen zu seinen Tonleuten, ebenso wie er
Vertrauen zu seinen Kameraleuten hatte. Ich
erinnere mich aber, dass er fiir eine Szene in THE
GRAPES OF WRATH Vogelstimmen im Hintergrund
haben wollte. Ich musste lange im Schallarchiv
von Twentieth Century Fox suchen, bis ich die
richtigen gefunden hatte.

rmeuLLetin Wie arbeitete Ford mit den
Cuttern zusammen?

roBerT ParrisH Ich habe nie einen Spielfilm fiir
ihn geschnitten, nur Dokumentarfilme wahrend
des Kriegs. Aber ich schlich mich oft an den
Drehort, um ihm bei der Arbeit zuzusehen. Das
machten viele Cutter, um ein Gespiir fiir den
Rhythmus einer Szene und die Intentionen des
Regisseurs zu bekommen. Ford mochte das gar
nicht: «Was zum Teufel macht ihr hier? Thr gehort
doch in den Schneideraum! Verplempert nicht
unsere kostbare Zeit!» fuhr er uns dann meist an.
Tatsachlich machte er den Cuttern die Arbeit aber
sehr leicht, denn er schnitt den Film praktisch
schon in der Kamera. Ich erinnere mich, dass er
einmal zu Robert Simpson, dem Cutter von THE
GRAPES OF WRATH, sagte: «Du musst bei den Takes
nur die Klappe am Anfang wegschneiden. Die
Einstellung ist vorbei eine Sekunde bevor du
“Cut” horst!» Das war nattirlich eine schamlose
Ubertreibung, aber dennoch entsprach Ford dem
Ideal des Regisseurs, der ganz genau weiss, was
er will. Ich habe auch mit ganz anderen Regisseu-
ren gearbeitet, etwa mit George Stevens. Der liess
Hunderttausende von Metern belichten, da
musste man dann den Film finden, der sich in all
dem Material verbarg. Beide haben gute Filme
gemacht, das waren nur verschiedene Arbeits-
weisen.

rLmeuLLetin Der Schnitt eines Ford-Films war
sicher auch unkomplizierter, weil er die Kamera
nur sehr selten bewegte.

ROBERT PARRISH Ich erinnere mich, wie bei THE
INFORMER jemand vom Produktionsbiiro rief:
«Fiir alle Falle holen wir uns noch einen Dolly.»
Ford hatte das gehdort: « Was wollt ihr holen?» —
«Einen Dolly.» — «Buchstabier’ mir das mal.» Er
hatte diese Angewohnheit, den Leuten damit den
Wind aus den Segeln zu nehmen. Das wirkte
immer, besonders wenn er dann auch noch an-
fing, seine Pfeife anzuziinden.

Er bewegte die Kamera wirklich nicht gern,
Kranfahrten oder Schwenks setzte er nur sehr,
sehr selten ein. Er vertraute Kameramannern wie
Joe August oder Gregg Toland und liess sie ihre
Arbeit tun. «Ich kiimmere mich lieber erst einmal
um die Schauspieler», sagte er vor Drehbeginn,
«denn mit denen fangen die wahren Probleme
an.» Die Kameraleute, die sich wunderten, dass er
keine Schwenks und Fahrten drehen wollte,



Robert Parrish erhilt
1947 einen Oscar fiir den
Schnitt bei BODY AND
souL, neben ihm Anne
Baxter

speiste er meist mit der Bemerkung ab: «Die
Schauspieler bekommen viel Geld fiir ihre Arbeit.
Deshalb sollen die sich bewegen, und nicht die
Kamera.»

rLmeuLterin Wahrend des Zweiten Weltkriegs
warst du dann Mitglied von Fords Dokumentar-
filmeinheit. Was fiir Aufgaben hattet ihr?

roserT PARRISH Wir gehorten zur Marine und
waren einer Abteilung unterstellt, die OSS hiess,
«Office of Strategic Services», das war ein Vor-
laufer der CIA. Sie wurde von einem beriihmten
General geleitet, «Wild Bill» Donovan. Im Scherz
nannte man uns auch «Oh so secret!», weil wir
mit vielen Geheimauftragen betraut wurden. Wir
drehten aber auch Lehrfilme und Dokumentatio-
nen fiirs Kinopublikum.

rumeuerin Einer der bekanntesten Filme aus
dieser Zeit ist THE BATTLE OF MIDWAY, fuir den
Ford einen Oscar bekam.

roeerT PARRISH Ford hatte durch die OSS er-
fahren, dass ein Angriff auf Midway bevorstand.
Er ging zu General Donovan und bat ihn, nach
Midway fliegen zu diirfen, um dort den Angriff
zu filmen. Er legte grossen Wert darauf, dass
niemand sonst etwas davon erfuhr, denn er wollte
nicht, dass sich irgendwelche Offiziere einmisch-
ten und den Film spater eventuell umschnitten.
Das hatte er in Hollywood oft genug mit den
associate producers erlebt. Ford wartete also auf die
Attacke der Japaner und liess die Schlacht von
seinen Kameraméannern auf 16mm-Material auf-
nehmen. Dann schaffte er das Filmmaterial nach
Hollywood in ein Kopierwerk, dessen Besitzer
ihm einen Gefallen schuldig waren.

Ich war damals in Washington stationiert.
Er kam mit dem Filmmaterial an, es waren
etwa acht Stunden. «Du bist doch Cutter, oder
nicht? — «Nun, Toneffekt-Cutter und ...» — «Nein,
von nun an bist du Cutter.» Wir schauten uns
das Material an, wahrend draussen vor dem
Vorfiihrraum ein Marinesoldat Wache schob. Wir
brauchten zwei Tage, um alles auszuwerten. Dann
fragte Ford mich: «Glaubst du, dass du daraus
einen Film montieren kannst?» — «Wie lang?» —
«Genau 18 Minuten.» — «Was flir eine Art von
Film? Einen Propagandafilm?» Als er mich fragte,
wie ich das Wort buchstabieren wiirde, wusste
ich, dass ich das Falsche gesagt hatte: «Benutz das
Wort nie wieder, solange du fiir mich arbeitest!»
Ich sollte sofort mit den Filmrollen nach Hol-
lywood fliegen. Ich fragte, ob ich wenigstens Zeit
hétte, mich umzuziehen - ich trug einen Arbeits-
kittel. «Dafiir haben wir keine Zeit.» — «Bekomme
ich denn keinen Marschbefehl?» — «Befehle sind
nicht wichtig, wenn man eine wirklich bedeuten-
de Aufgabe zu erfiillen hat. Versteck’ den Film im
Haus deiner Mutter, unter dem Bett, und pass auf,
dass niemand in der Navy etwas davon erfahrt.
Du horst dann von mir.» Ich wollte loseilen, um
meine Sachen zu packen, als Ford hinzufiigte:
«Du hast mich gefragt, was fiir eine Art von Film
das werden soll. Er ist gedacht fiir die Miitter
Amerikas.» — «Wir haben so viel Material, dass

wir auch noch einen fiir die Vater machen konn-
ten.» — «Keine dummen Spriiche, die Viter wis-
sen, wie es in einer Schlacht zugeht. Sie wissen,
weshalb ihre S6hne sterben.»

Meine Mutter war ganz iiberrascht, mich zu
sehen, vor allem, da ich keine Uniform, sondern
nur einen Arbeitskittel trug. «Haben sie dich aus
der Navy geworfen?» — «Nein, ich habe nur einen
besonderen Auftrag. Und mein Kommandeur ist
immer noch John Ford.» Sie war beruhigt: «Na, er
ist Regisseur, dann geht wohl alles mit rechten
Dingen zu.»

Ford rief mich kurz darauf an. Er hatte fiir
mich einen Schneideraum bei der Fox organisiert
und schickte eine Wache vor das Haus meiner
Mutter. Ich glaube, sie begriff nie wirklich, wo-
rum es ging. Sie nannte unsere Abteilung immer
«SOS» und brachte dem Wachposten Kaffee und
Kuchen nach draussen. Einige Tage spater kam
Ford aus Washington und rief seinen langjahrigen
Autor Dudley Nichols an, der gerade in Wisconsin
einen Film drehte: «Lass alles stehen und liegen
und triff dich hier bei der Fox mit einem Burschen
namens Robert Parrish. Der wird dir Filmmaterial
zeigen, aus dem wir einen Dokumentarfilm
machen.» Zu mir sagte er: «Wenn dich irgend-
jemand fragt, wer das Sagen hat, antwortest du:
“Ich!” Niemand wird glauben, dass ein Unteroffi-
zier die Verantwortung fiir etwas Wichtiges tragt,
deshalb lasst man dich sicher in Ruhe.»

Nichols war ganz begeistert von dem
Filmmaterial - ich hatte es inzwischen auf 35mm
aufblasen und eine Schwarzweisskopie ziehen
lassen. Nichols zog sich drei Tage lang zurtick
und versprach, dann ein Manuskript zu liefern.
Ford bezog wieder sein altes Biiro bei der Fox und
holte sich auch seine beriihmte Sekretarin, Meta
Stern, zurlick. Dann brachte Nichols sein Manu-
skript und Ford sagte: «Wunderbar, aber arbeite
noch ein bisschen dran.» Kaum war Nichols aus
dem Biiro, sagte Ford zu Meta Stern: «Verbinden
Sie mich mit James McGuinness.» McGuinness war
ein langjahriger Mitarbeiter und Trinkkumpan
von Ford, der mittlerweile ein Top-Produzent bei
MGM geworden war. «Hallo Jim, was machst du
gerade?» fragte Ford. — «Im Augenblick habe ich
hier fiinf Filme in Produktion.» — «Na, dann bist
du ja nicht besonders beschéftigt. Was haltst du
davon, mir bei einem Film zu helfen, der fiir
unsere Jungs gemacht wird, die im Krieg fiir
unser Land sterben?» — «Ja, ich kdnnte morgen
mal vorbeischauen.» — «Es wire besser, du kamst
jetzt gleich, in zwanzig Minuten.» McGuinness
kam tatsdchlich eine halbe Stunde spater. Ich
fiihrte ihm den Film vor, und er war begeistert:
«Ich schreibe euch erst einmal ein paar Dialoge
und Kommentarpassagen, ein richtig strukturier-
tes Buch kriegt ihr dann spater.»

rumeuLLerin: Auf was fiir eine Lange hattest du
das Material denn mittlerweile heruntergeschnit-
ten?

roBerT PARRISH Etwa fiinfundzwanzig Minuten.
Das kam der geplanten Lange schon sehr nahe,
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die Struktur d@nderte sich aber noch etwas, nach-
dem wir das Buch bekamen. Kaum hatten

wir McGuinness” Manuskript, holte sich Ford von
Darryl F. Zanuck die Erlaubnis, nachmittags eine
Stunde lang eine Sprachaufnahme mit Henry
Fonda, Jane Darwell, Donald Crisp und Irving Pichel,
die alle im Studio an anderen Filmen arbeiteten,
zu machen. Die Schauspieler hatten nicht einmal
genug Zeit, ihren Text zu lernen, deshalb sprach
Ford ihn vor und zeigte dann auf den jeweiligen
Sprecher und liess ihn den Text wiederholen.
Sogar mein Toncutter Phil Scott und ich mussten
einen Satz sprechen. Wenn die Flugzeuge abhe-
ben, hort man unsere Stimmen: «There go the ma-
rines!» Phil und ich schnitten rasch den Ton, und
ich wollte am néchsten Tag Ford nach Washington
folgen, um den fertigen Film dort vorzufiihren.
Keinen Tag zu friih, denn am Abend kamen zwei
Marineoffiziere in den Schneideraum und erkun-
digten sich, woran ich denn da arbeiten wiirde.
Bevor sie am néchsten Tag zuriickkamen, ver-
schwand ich nach Washington.

rmeuLetiv: Was geschah mit Dudley Nichols’
Buch. Der arbeitete doch wahrscheinlich immer
noch daran?

roeerT PARRISH Ford bat mich, ihm zu sagen,
dass sein Text grossartig gewesen sei und er ihm
herzlich danke. Nichols sagte: «Aber ihr habt
doch noch gar nicht mein fertiges Buch, das ist
noch viel besser!» Dann dachte er einen Augen-
blick nach und lachelte: «Ford weiss schon, was
er tut. Meist jedenfalls.» In Washington eroffnete
mir Ford, dass wir den Film am nédchsten Tag
Prasident Roosevelt vorfithren sollten. Ford fragte
mich: «Am Ende des Films, als alle Waffengat-
tungen nach der Schlacht salutieren, hast du da
eigentlich Bilder von salutierenden Marine-
Offizieren?» — «Nein, nur Army- und Airforce-
Offiziere.» — «Nun, hier hast du Material, schneid’
das noch hinein.» Er holte ein Stiick Film, auf
dem man Major James Roosevelt sah, aus seiner
Hosentasche. «Aber war der denn dabei?» fragte
ich tiberrascht. «Du weisst doch selbst, wieviel die
Leute in der Navy herumreisen, mal mit, mal
ohne Befehle. Wie konnen wir also mit Sicherheit
wissen, dass er nicht dabei war?» Ich sah nur ein
Problem: «Wenn ich das Stiick hineinschneide,
gibt es eine Tonliicke, da hort dann die Musik fiir
einen Augenblick auf.» — «Umso besser, dann fallt
das noch mehr auf.»

Am néachsten Tag fithrten wir den Film also
Roosevelt und seinem Generalstab vor. Roosevelt
redete den ganzen Film iiber: «Schauen Sie, das
ist eine B-17!» Erst zwei Minuten und achtzehn
Sekunden vor Ende des Films horte er auf, als er
seinen Sohn salutieren sah. Von da an sprach
niemand mehr ein Wort. Nach dem Film brach
Mrs. Roosevelt in Tranen aus, und der Prasident
verkiindete: «Ich mochte, dass jede Mutter in
Amerika diesen Film sieht!» Von da an wagte
niemand mehr, den Film umzuschneiden oder zu
zensieren. Fords Geheimhaltungsstrategie hatte
also funktioniert. Einige Monate spéter sah ich

den Film in der Radio City Music Hall in New
York, und ich stellte fest, dass die Frauen im
Publikum tatsédchlich alle weinten. Viele von
denen waren wahrscheinlich Miitter.

rLmeuLLenin Mir ist aufgefallen, dass etliche
Passagen des Films wie ein Spielfilm geschnitten
sind, mit vielen Uberblendungen.

roBERT PARRISH Das war der einzige Stil, den ich
kannte! Ich denke, Ford wire es lieber gewesen,
er ware noch etwas rissiger, abgehackter gewesen,
denn das hatte noch mehr dem Material ent-
sprochen, das ja oft verwackelt und unscharf war.

rmeuLerin Gab Ford genaue Vorgaben?

roBerT pARRISH Nein, gelegentlich sagte er: «Du
solltest diese Szene mit einer solchen Einstellung
beginnen.» Die Struktur folgte im wesentlichen
der Abfolge des tatsachlichen Geschehens:
Vorabend der Schlacht, Bedrohung, die Schlacht
selbst, die Gedenkfeier danach. Vieles ging auf
Ideen von Dudley Nichols oder Jim McGuinness
zuriick. Ich habe den Film jetzt gerade vor einigen
Monaten noch einmal gesehen, und ich muss
sagen, das ist schon unglaubliche Propaganda!

FiLmeuiLerin Im Jahr darauf folgte DECEM-
BER 7TH. Auch dieser Dokumentarfilm ist oft wie
ein Hollywoodfilm montiert, es gibt Suspense-
und Ruhemomente neben den Kriegsszenen.

roBerT PARRISH Mit dem Film hatte ich zunédchst
nichts zu tun. Ford hatte dem Kameramann Gregg
Toland versprochen, er konne bei einem Spielfilm
Regie fithren als Dank dafiir, dass er Rekruten
in seiner Abteilung zu Kameraleuten ausgebildet
hatte. Toland drehte Szenen mit Hollywooddar-
stellern, ich glaube, Henry Fonda und Dana
Andrews spielten mit, aber er verwendete auch
Dokumentarmaterial vom Angriff auf Pearl Har-
bor. Das war ein richtiger abendftillender
Hollywoodfilm. Aber der OSS gefiel er nicht, sie
konnte nichts mit einem Spielfilm anfangen. Also
lag er ein Jahr auf Eis. Dann entschied «Wild
Bill» Donovan, dass sie einen Dokumentarfilm
tiber den 7. Dezember 1941 brauchten. Ford
wurde damit betraut. Er holte Tolands Film aus
dem Archiv und schaute ihn sich noch einmal an.
Dann sagte er zu mir: «Schneide alle Spiel-
szenen heraus, dann montieren wir das Doku-
mentarmaterial neu. Mach es einfach so, wie wir
es bei THE BATTLE OF MIDWAY getan haben: Die
Schlacht soll im Mittelpunkt stehen.» Ich kiirzte
den Film von gut anderthalb Stunden auf
zwanzig Minuten. Und er gewann im nédchsten
Jahr den Oscar als bester Dokumentarfilm. Auf
diese Weise brachte Ford aus dem Krieg zwei
weitere Oscars mit, die er zu Hause neben die
anderen auf sein Regal stellen konnte.

Das Gesprach mit Robert Parrish
fiihrte Gerhard Midding
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