Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 37 (1995)

Heft: 202

Artikel: Spurenlese einer Geschichte der Filmkritik in der franzésischen
Schweiz

Autor: Buache, Freddy

DOI: https://doi.org/10.5169/seals-866656

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 27.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-866656
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

TRAVELLING

revue de cinema

GROUPE 5

Der erste Westschweizer Journa-
list, der zum Kino Gedanken dusserte,
die mehr als nur aus einer voriiber-
gehenden Laune stammten, war zwei-
fellos Jean Choux. Er schrieb fiir die
Zeitung «La Suisse» in Genf, aber
eigentlich beabsichtige er, von der Kri-
tik zur Regie zu wechseln. Er verfasste
ein Drehbuch zur Novelle «Le feu a
Cheyseron» von Charles Ferdinand
Ramuz. Aber nachdem dieses Projekt
nicht zustandekam, entschloss er sich,
im Einvernehmen mit Charles Duvanel,
LA VOCATION D’ANDRE CAREL (1924) zu
drehen — der erste Film, in dem Michel
Simon spielt.

Die Vorliebe einiger Intellektu-
eller fiir die siebente Kunst geht auf
den Einfluss des Parisers Louis Delluc
zuriick, dessen erster Artikel 1917 in
Paris erschien; in wenigen Jahren ent-
wickelten sich nun die Ideen, die sich
in der Theorie der franzdsischen “ciné-
graphie” wiederfinden (bei Blaise Cen-
drars, Germaine Dulac, Jean Epstein,
Abel Gance, Marcel L"Herbier), welche
im Kino nicht einen blossen Theater-
ersatz sehen, sondern sein eigentliches
einzigartiges Wesen herausarbeiten,
das in der Abfolge der Einstellungen,
der Grossaufnahme, der Kamerabewe-
gungen und, vor allem, der Montage
liegt. Zur gleichen Zeit wie neue Werke
aus Deutschland, Schweden und Nord-
europa, die grossen amerikanischen
Klassiker und die ersten Versuche der
Sowjetunion erscheinen, bilden sich
cinéphile Milieus heran, vor allem rund
um die ersten Ciné-Clubs. Jener von
Genf, ein dusserst aktiver, sieht gegen
Ende der Stummfilmzeit begeisterte
Schreiber zutage treten, etwa Arnold
Kohler, der bis beinahe zu seinem Tod
am 8. Méarz 1991 (im Alter von 91 Jah-
ren) jede Woche (namentlich) in der
Zeitung «Coopération» (unter dem
Pseudonym Polypheme) kritische Ana-
lysen veroffentlichen wird. Sie treffen
auf die eines andern Genfers, eines
Linksradikalen: André Ehrler interes-
sierte sich ebenfalls fiir die Beziehun-
gen, die zwischen Kino und Gesell-
schaft, auf formaler wie stilistischer
Ebene, bestehen; Max-Marc Thomas in-
dessen (der nie seine Sympathien fiir
die “Frontisten” von Oltramare ver-
barg!) begniigte sich wahrend einiger
Jahrzehnte in der «La Suisse» damit,
eher Geschichten und Inhalte als Stile
zu kommentieren; wéahrend ihm gegen-
iiber, in «La vie protestante» oder andern
Blattern, Jean Brocher nur den moralisti-
schen Aspekt der dem Publikum ange-
botenen Werke in Betracht zog.

Von 1927 bis 1933 erscheint in
Montreux die Zeitschrift «Close up»,
hauptséchlich in Englisch, und die Ver-
bande dussern sich in Fachzeitschriften
(in der Art der «Revue Suisse du ciné-
ma», 1921); damit ist angezeigt, dass es
im Bereich der Presse nichts gab, was
dem Kinoliebhaber zu gehaltvollen In-
formationen verhalf.

Waihrend des Zweiten Weltkriegs
veroffentlicht René Dasen in «Suisse con-
temporaine» Artikel, aber im allgemei-
nen kennen die Zeitungen keine Mitar-
beiter, die eigens damit beauftragt sind,
Filme zu besprechen. Die Kinoeintritts-
karte steht immer dem einen oder an-
dern Redaktionsmitglied zur Verfii-
gung, daher der 6fters zuféllige und
banale Charakter des durch den Film
ausgelosten Textes. Beim «jJournal de
Geneve» legt Madame Clouzot beson-
dere Kenntnisse an den Tag; dennoch
zeichnet sich nirgends eine Lust ab,
das, was den Reiz eines Werkes — abge-
sehen von einem Interesse an den Dar-
stellern — ausmacht, zu verstehen oder
verstandlich zu machen. In dieser Hin-
sicht muss man auf ein Magazin hin-
weisen, das an diejenigen, die man da-
mals “les midinettes” nannte, verkauft
wurde und das seltsamerweise dem Pa-
riser Wochenblatt «Cinémonde» glich:
«Ciné-suisse» wurde, mit viel Mut, vom
Freiburger Emile Grét und verschiede-
nen Herausgebern zweisprachig lan-
ciert. Das Prinzip bestand darin, im all-
gemeinen auf modischem Klatsch
beruhende Neuigkeiten aus aller Welt
zu verbreiten, aber auch auf die Unter-
stiitzung eines nationalen Filmschaf-
fens in der franzosischen Schweiz zu
dringen. Dennoch hatte «Ciné-suisse»
auch Qualitaten, denn in seinen Leit-
artikeln verstand es Grét, Autoren her-
vorzuheben, von denen man im allge-
meinen wenig sprach. Regisseure aus
Hollywood (oder anderswo) wurden
vorgestellt, und plotzlich verschob sich
die Aufmerksamkeit des Lesers un-
merklich von den Schauspielern weg
hin zu den Regisseuren.

Nach dem Ende des Zweiten
Weltkriegs formierten sich verschie-
dene Zuschauergruppen neu, um die
Klassiker von friither (wieder) zu sehen,
eine Bewegung, die den aus den zwan-
ziger Jahren bekannten Enthusiasmus
wiederfindet: zahlreiche Ciné-Clubs
wurden gegriindet. Informationsblat-
ter, Programme sprechen von den
Filmemachern. Jede Vorfithrung ge-
horcht dem Ritual der vorgangigen
Einfiihrung und der allgemeinen Dis-
kussion nach der Projektion, gefolgt
von zahllosen privaten Uberlegungen
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der Mitglieder. So stellt sich ein “ciné-
philer” Geist wieder ein, der ganz stark
von den Institutionen gendhrt wird (die
Cinématheque suisse wird 1948 ge-
griindet), und seit Ende des Krieges
diskutieren vielfaltige Publikationen
breit die siebte Kunst: die Biicher von
Georges Sadoul und die von ihm geleite-
te kritische Seite in «L’écran francais»,
dann diejenigen von Jean Mitry in «Les
lettres frangaises», die «Revue du cinéma»,
die zu «Les Cahiers du Cinéma» werden
wird, dann «Positif», die Analysen von
André Bazin, von Jacques Doniol-Valcroze
— eine Stoffiille, die sich die wenigen,
heute vollstandig vergessenen Pioniere
nicht vorstellen konnten: zum Beispiel
Philippe Amiguet (seine Sammlung,
«Cinéma Cinéma», verdffentlichte Payot
in Lausanne 1923!) ...

Zu Beginn der fiinfziger Jahre be-
setzen Spezialisten (oder solche, die
sich dafiir halten) den Platz, den die
Zeitungen der siebten Kunst widmen
wollen, weil sie sich dank der Program-
me der Ciné-Clubs Kenntnisse erwer-
ben konnten. Bei der «Gazette littéraire»,
der wochentlichen Beilage von «La Ga-
zette de Lausanne», konnen unter der
Leitung von Franck Jotterand seridse Ar-
beiten ausgefiihrt werden, oft mit der
Unterstiitzung von Louis Marcorelles.
Bei der «Tribune de Genéve» liefert Geor-
ges Bratschi eine — oftmals sehr literari-
sche — Art Chronik, bei der jeder Film
mit eigenen Gedanken beriicksichtigt
wird, und bei «La Tribune de Lausanne»
ist eine ganze sonntdgliche Seite fiir
Renée Senn reserviert.

1952 bietet mir «La Nouvelle Revue
de Lausanne» — obwohl ernstzunehmen-
de Tageszeitung verfligt sie tiber keine
Werbung von Verleih oder Kinos - die
Moglichkeit, auf einer samstaglich er-
scheinenden Seite alle Filme der Woche
zu kommentieren. Ich nutze die Ge-
legenheit, um personliche Ansichten zu
verGffentlichen, die ich aus meinen
Kenntnissen der Filmgeschichte und
aus meinen eigenen Reaktionen als Zu-
schauer gewonnen habe.

Gleichzeitig besuche ich Festivals,
beteilige mich an den Arbeiten, die mir
der Festivaldirektor von Locarno, Vini-
cio Beretta, abverlangt, gebe Kurse und
verbtinde mich mit Alain Tanner, um zu
erreichen, dass die Schweiz das Wort
“Film” in die Bundesverfassung ein-
fiige (was das Volk am 5. und 6. Juli
1958 akzeptiert). Meine Aktivitat als
Kommentator von Film und Kino ver-
fehlt nicht, mir zu einem gewissen An-
sehen zu verhelfen. Deshalb bittet mich
«La Tribune de Lausanne» (heute «Le Ma-
tin»), meine Arbeit fiir die sonntdglich
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erscheinende Filmseite wieder aufzu-
nehmen und lasst mir die gleichen Frei-
heiten wie «La Nouvelle Revue». Seit
1959 bis heute nutze ich diesen Raum,
ab 1990 aber mit weniger Zeilen. Nattir-
lich habe ich davon profitiert, eine An-
zahl meiner Texte in Buchform zu ver-
offentlichen, um die herum ich dann,
dank der «Editions de 1’Age d’Hom-
me», wahrend rund dreissig Jahren
mehr als dreissig weitere Biicher ver-
offentlichen konnte. Meine Tatigkeit als
Leiter der Cinématheque, Journalist,
Leitartikler und Stoberer in unbekann-
ten Gefilden vor und hinter der Lein-
wand, verleiht mir eine einzigartige Po-
sition: Tatsache ist aber, dass ich immer
daran gedacht habe, dem Kulturgut
Film und seinen Meisterwerken in der
Hierarchie der Werte zu einer ihnen ge-
biihrenden Stellung zu verhelfen. Meh-
rere Veranstaltungen haben den Ein-
druck hinterlassen, dass eine solche
Aufgabe auch Stiitzpunkte ausserhalb
finden dirfte: unmoglich, diesbeziig-
lich etwa die ausserordentliche, kon-
tinuierliche und wissenschaftlich um-
fassende Arbeit, oder ganz einfach
Erziehung, die Freddy Landry in Neu-
chatel und La Chaux-de-Fonds auch
heute noch verfolgt, nicht zu griissen.
Als Lehrer, Produzent, Filmverriickter
hat er es verstanden, Schiiler, Freunde
zu versammeln, damit um ihn herum
eine oft miihselige Arbeit ihre Fortset-
zung findet, die unsere ganze Auf-
merksamkeit verdient.

Waihrend sich Autos und Fernseh-
apparate vervielfacht haben, ist ein
grosser Teil der Geschichte der siebten
Kunst aus dem Gedéachtnis verschwun-
den. Wir sehen es sehr wohl anlasslich
dieses ominosen Jahrs des hundertsten
Geburtstags 1995/96. Der Stummfilm,
der Traum der zivilisierten Menschheit,
ist eine tote Sprache wie das Latein. In
vielen Schulen geschieht es nicht selten,
dass Schiiler unter dem Vorwand, dass
das nur alter, uninteressanter Plunder
sei, sich weigern, einen Schwarzweiss-
film anzuschauen. Auf einmal erhalten
die Marketing-Budgets, die Werbekam-
pagnen, die Lancierungsgadgets eine
untibertreffliche Anziehungskraft, wo-
bei die vorher von den Presse-Agenten
vorbereiteten Aussagen der Autoren es
absolut ausschliessen, dass der Bericht-
erstatter in Versuchung gerdt, selber
noch nachzudenken.

Es geht selbstverstandlich nicht
darum, alle diejenigen, die in dieser
oder jener Art dber Film oder Kino
schreiben, anzuschwirzen. Denn alles
hat sich verandert: das Fernsehen ver-
langt nach rascher Information, und

das, von dem wir hofften, es entwickle
sich zu einer wahren Kritik, hat den
Platz dem tiberlassen, was wir damals
zu bekdmpfen suchten: dem eigentli-
chen Propaganda-Material fiir “papa-
razzi”. Die Angelegenheiten des Kinos
haben sich gewandelt. Die Universitat,
die Fachleute der Kommunikation ha-
ben die Macht im ernsthaften Bereich
der Erkundung der Sprache des Films
tibernommen, und die siebte Kunst ist
entzweigebrochen: einerseits in die
Asthetik und andererseits in die Indu-
strie. Das ist genau das, was die nach
dem Zweiten Weltkrieg geborenen
Kritiker zu vermeiden suchten. So ge-
sehen miissen sie sich ihren totalen
Misserfolg eingestehen.

Freddy Buache

Aus dem Franzosischen tibersetzt

von Josef Stutzer
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