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FILMFORUM

liebt und als Buchhalter des Direktors
unentbehrlich. Und auch die Gesetze
der Geologie weiss er sich zunutze zu
machen ...

Autor und Regisseur Frank Dara-
bont verbeugt sich tief vor den Kon-
ventionen des Gefangnisfilms. Er be-
dient sich gar des zermiirbenden
Regelmasses des Gefangnisalltags,
bedient sich der Monotonie und Rou-
tine, um tiberaus spannend zu schil-
dern, wie Menschen und ihre Bezie-
hungen zueinander sich entwickeln.
Behutsam kehrt er die Genretraditio-
nen jedoch um in eine vorbehaltlos
sentimentale Hymne an Menschen-
wiirde und Beharrlichkeit. Empha-
tisch schildert er die kleinen und
grossen Fluchten der Stréaflinge, ihre
Versuche, ihrem Dasein ein wenig
Menschlichkeit abzutrotzen. Rasch
riickt er freilich die langwahrende,
aufmerksame Freundschaft zwischen
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Andy und Red ins Zentrum, ihre tiefe
innere Verwandtschaft, ihre Freude
dariiber, jemanden gefunden zu ha-
ben, der ganz den eigenen Wertmass-
staben entspricht.

Darabont hat, und das ist nicht
die letzte Uberraschung, welche sein
Film bereithilt, die Novelle eines Au-
tors adaptiert, der dem Kino sonst
nur als Garant billigen Schreckens
gilt: Stephen King. Er hat ihn beim
Wort genommen, hat nicht nur den
Titel in jeder seiner Bedeutungen aus-
gelotet: «Redemption» meint nicht
nur das Abbiissen einer Schuld, son-
dern auch die Auslosung von Wert-
papieren und schliesslich das Ein-
l6sen eines Versprechens. Die Dialoge
zeugen von einer atemberaubend
poetischen Nadhe zu Milieu und Cha-
rakteren, in jeder Szene spiirt man die
Lust, hervorragende Schauspieler
hervorragende Repliken sprechen zu

lassen. Darabont hat ein glinzendes
Ensemble verwitterter Charakterge-
sichter um seine brillanten Hauptdar-
steller geschart; man spielt mit hero-
ischer Zuverlassigkeit. Bislang hat
Darabont vor allem sein Geschick als
Autor ironischer Genrevariationen
bewiesen, hat mit seinem Regiedebiit
THE WOMAN IN THE ROOM immerhin
bereits eine aussergewd6hnlich kam-
merspielhafte King-Adaption vorge-
legt. Bislang gab es in seiner Karriere
indes wenig, das vorbereitet hat auf
die Prézision des Erzdhlens in THE
SHAWSHANK REDEMPTION, bei welcher
der Schnitt auf eine ausgetretene
Zigarette oder der Klang eines Wor-
tes allein schon tiber das Schicksal
der Figuren bestimmen konnen.

Gerhard Midding

«Es gibt Szenen, deren Bedeutung das
Publikum instinktiv begreift»

Gesprdach mit Frank Darabont

FILMBULLETIN THE SHAWSHANK
REDEMPTION ist bereits Thre zweite
Stephen-King-Adaption; eine dritte
soll bald folgen. Worin lag fiir Sie die
Anziehungskraft seiner Novelle?

FRANK DARABONT Die Novelle
funktioniert auf vielen Ebenen.
Zunichst einmal schreibt er
Geschichten, die den Leser verein-
nahmen und packen; ich glaube, er
ist ein so iiberaus erfolgreicher
Autor, weil er das grosse Geschick
besitzt, seine Leser in die Welt, die er
beschreibt, zu entfithren. Mich hat

m FILMBULLETIN 2.85

aber noch viel starker bewegt, dass
er diese Geschichte als Rahmen
gewahlt hat, um von Dingen zu
erzahlen, die in der menschlichen
Natur verborgen, aber auch
ungeheuer wichtig und schon sind:
Wiirde, Hoffnung, Freundschaft. Ich
finde es wichtig, sich gerade in einer
zunehmend nihilistischen Welt an
diese Werte zu erinnern.

rLmeuLLenin: Was mich am Film
fasziniert, war der Respekt fiir die
gesprochene und geschriebene
Sprache. Ist das ein Indiz fiir Thre

Treue gegeniiber der Vorlage, oder
fiir Thre eigenen Vorlieben?

FRANK DARABONT Sicher fiir beides.
Ich hege tatsdchlich einen grossen
Respekt fiir unsere literarischen
Traditionen, die Stephen King in
seinen Biichern ja auch fortfiihrt. Ich
bin mit Blichern ebenso wie mit
Filmen und dem Fernsehen aufge-
wachsen. Alles, was ich gelesen
habe, hat mich auf eine Art gepragt.
Eine solche Haltung ist im Kino
selten geworden, denn sie verlangt
vom Zuschauer Geduld und



«Mich bewegt,
dass Stephen
King diese
Geschichte als
Rahmen
gewdhlt hat,
um von
Dingen zu
erzdhlen, die
ungeheuer
wichtig und
schon sind:
Wiirde,
Hoffnung,
Freund-
schaft.»

«Es ist auch
ritselhaft:
man weiss im
voraus nie, ob
der Funke
zwischen zwei
Schauspielern
iiberspringt.»

Aufmerksamkeit — Eigenschaften,
denen die Sehgewohnheiten der
MTW-Generation kontrdr gegen-
uiberstehen. Dennoch finde ich, dass
man sich fiir seine Figuren Zeit
nehmen sollte. Deshalb schatze ich
auch die Arbeit von Quentin
Tarantino so sehr. Auch wenn sich
unsere Haltung und der Rhythmus
unserer Filme sehr unterscheiden,
verbindet uns doch eine Liebe zur
Sprache, zur Schonheit und zu den
Besonderheiten der Sprache. Ich
lasse mich gern von der Stimme
eines Autors in eine andere Welt
entfiihren.

rimeuLLemin Das gelingt Thnen im
Film vor allem Dank des Kommen-
tars. Stand es fiir Sie von Anfang an
fest, dass Red die Geschichte
erzdhlen sollte?

FRANK DARABONT Ja, denn diese
Erzdhlerstimme pragt die Novelle;
sie ist immer gegenwartig. Den Film
hétte ich mir nie ohne den Erzdhler
vorstellen konnen. Und wenn man
das Gliick hat, einen Schauspieler
wie Morgan Freeman zu finden, der
eine sehr reiche und schone Stimme
besitzt, fiihrt man den Zuschauer
ganz unmittelbar in die Handlung
ein. Man spricht ihn direkt an. Ein
Voice-over-Kommentar ist freilich
auch eine zweischneidige Sache: In
einem Film wie FORREST GUMP
funktioniert er gut, wenn er jedoch
schlecht geschrieben ist, aus den
falschen Griinden eingesetzt wird,
kann er sich auch zu einem sehr
verwirrenden Stilprinzip entwickeln,
wie zum Beispiel in BLADE RUNNER.

rLmeuLLeTin Reds Perspektive ist
in Threm Film sehr wichtig, da Andy
Dufresne ein sehr verschlossener
Charakter ist.

FRANK DARABONT Red ist zweifellos
weniger ratselhaft als Andy, aber
gleichzeitig nicht weniger interes-
sant als dieser. Er ist ein zugangli-
cherer Charakter, und das Publikum
kann die gleiche Erfahrung machen
wie er: Es lernt Andy mit seinen
Augen kennen; dadurch ist es in der
Lage, allméahlich jene Schichten
abzutragen, unter denen dieser sich
verbirgt. Als Personen scheinen sie
so unterschiedlich zu sein — es ist auf
den ersten Blick eine etwas unwahr-
scheinliche Freundschaft. Was beide
jedoch miteinander verbindet, ist die
Fahigkeit zur genauen Beobachtung,
die Bereitschaft zu reflektieren, zu
analysieren. Und darin unterschei-

den sie sich von den anderen
Haftlingen.

riLmeurLeriv Beide Hauptdarstel-
ler sind sehr unterschiedliche
Temperamente, ihre Herangehens-
weise folgt ganz offensichtlich einem
unterschiedlichen Rhythmus. Wie
verlief Thre Zusammenarbeit mit den
beiden?

FRANK DARABONT Tim geht mehr
vom Verstand aus, Morgan arbeitet
eher aus dem Bauch heraus. Tim legt
sich sehr genau Rechenschaft ab tiber
seine Rolle und deren Stellung in der
Geschichte, Morgan vertraut dem-
gegeniiber seinem Instinkt. Das sind
gegensatzliche, aber auch absolut
gleichwertige Techniken, die sich gut
erganzen konnen. Die Chemie
funktionierte zwischen den beiden
von Anfang an. Dariiber war ich
natiirlich sehr gliicklich, es ist mir
gleichzeitig aber auch ratselhaft;
man weiss im voraus nie, ob der
Funke zwischen zwei Schauspielern
iiberspringt.

rLmeuLLETIN Sie haben beide mit
einem hervorragenden Ensemble
umgeben: lauter Charakterdarsteller,
die absolut zeitgendssisch wirken
und zugleich ein starkes Gefiihl fiir
die Gemeinschaft vermitteln, die sie
im Gefdngnis bilden.

FRANK DARABONT Auch im
Gefangnis brauchen die Leute
einander; eine Art von Gemeinschaft
wird sich tiberall etablieren. Aber ich
mag diese Médnner besonders gern,
ich mag die Art, wie sie versuchen,
ihr Leben unter diesen Umstdanden
auf die bestmogliche Weise zu be-
wiltigen. Deshalb halte ich mich
auch nicht lange mit den Verbrechen
auf, wegen denen sie im Gefdngnis
gelandet sind. Letztlich ist nur
wichtig, dass wir sie unter diesen
Lebensumstanden kennenlernen.

rumeucLerin Reds Fahigkeit zur
Analyse, seine Selbsterkenntnis, das
Bewusstsein, dass er ausserhalb der
Gefdngnismauern mittlerweile
vielleicht hilflos sein wird, erinnert
mich an eine Passage in dem
Geféngnisfilm BRUBAKER von Stuart
Rosenberg.

FRANK DARABONT Richtig, das ist
auch einer der Gefangnisfilme, die
ich am meisten schatze, neben
BIRDMAN OF ALCATRAZ von John
Frankenheimer oder auch Don
Siegels ESCAPE FROM ALCATRAZ. Das
ist ein sehr interessantes Dilemma, in
dem sich Robert Redford in

BRUBAKER befindet: So sympathisch
und verstdndnisvoll seine Figur auch
gezeichnet ist, es fehlt ihr vollig die
Erfahrung, und demzufolge auch das
Verstandnis dafiir, dass man nach
jahrzehntelanger Haft draussen nicht
mehr lebensfahig ist. Genau das hat
mich interessiert, deshalb verladsst
der Film auch fiir eine kurze Zeit das
Gefangnis, um der Figur zu folgen,
die James Whitmore spielt. Als er ins
Zuchthaus kam, gab es kaum Auto-
mobile auf den Strassen, und nun
wird er plétzlich in die Welt der
fiinfziger Jahre entlassen!

riLmeuLLetin Das Gefdngnis selbst
ist eine atemberaubende Kulisse. Es
wirkt wie eine Kathedrale, was na-
tiirlich sehr schén mit den religiosen
Motiven der Erzahlung korrespon-
diert. Wie haben Sie den Realschau-
platz gefunden?

FRANK DARABONT Wir haben einfach
die gesamten Filmkommissionen in
den einzelnen Bundesstaaten an-
geschrieben, und auch einige in
Kanada. Natiirlich schrieben die alle
sofort zurlick, denn sie sind daran
interessiert, Filmprojekte in ihren
Zustandigkeitsbereich zu ziehen. Am
Ende standen dann noch zwei
Gefangnisse zur Auswahl, eines in
Tennessee und eben dieser furchtein-
flossende Bau in Ohio. Aber im
Grunde war die Entscheidung von
vornherein klar, ein Gebaude mit
dieser Atmosphare wollten wir uns
nicht entgehen lassen.

rumeuLLeTin Ich vermute, Sie
haben aber auch einige Innenszenen
im Studio nachbauen lassen, denn
die Farbdramaturgie erscheint mir
doch sehr genau kontrolliert.

FRANK DARABONT Das ist richtig. Ich
wollte, dass der Film in monochro-
men Tonen beginnt, es sollte nur
Blau und Grau geben. Spéter, um das
Thema der Hoffnung zu akzentu-
ieren, erscheinen dann die Raume
weiter und offener. Es kommen auch
kraftigere Farbakzente hinzu. Mein
Kameramann Roger Deakins und der
Szenenbildner Terence Marsh
stimmten mit mir tiberein, dass wir
auf diese Weise visuell unterstrei-
chen konnten, was mich auch an der
Geschichte so tief bewegt hatte. In
Terence Marsh habe ich tiberdies
einen wirklich genialen Production
Designer gefunden: Die Dekors, die
er gebaut hat, verbliiffen mich noch
heute. Er hat einen ganzen Zellen-
block in einer Lagerhalle in Ohio
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«Man muss
auch immer
aufpassen,
dass man
einem Publi-
kum nicht
etwas erklart,
was es wahr-
scheinlich
schon vorher
begriffen hat.»

nachbauen lassen, denn es war fast
unmoglich, den realen Drehort
richtig auszuleuchten und die
Kamera frei zu bewegen. Ich schwo-
re Ihnen, wenn ich Thnen die Augen
verbunden hétte und Sie in diese
Halle gebracht hitte, es ware IThnen
nicht aufgefallen, dass die Zellen-
wéande nicht aus Stein, sondern aus
Fiberglas waren.

rumeuLLeTin Ich habe einmal
versucht, thematische Querverbin-
dungen zwischen THE SHAWSHANK
REDEMPTION und Thren vorherigen
Arbeiten herzustellen, und bin dabei
haufig auf das Motiv der Konfronta-
tion mit einer anderen Seite des
eigenen Ich gestossen.

FRANK DARABONT Ja, das ist ein
Thema, das ich ungeheuer faszinie-
rend finde. Das hatte ich auch sehr
deutlich in meinem Drehbuch zu
FRANKENSTEIN herausgearbeitet,
starker, als es im endgtiltigen Film
von Branagh dann auftaucht. Auf die
gleiche Weise bin ich auch an THE
WOMAN IN THE ROOM herangegan-
gen, meine erste Stephen-King-Ver-
filmung. Da interessierte mich das
moralische Dilemma des Anwalts,
der einen professionellen Killer
verteidigt und dabei sehr viel tiber
sich selbst erfahrt, denn er muss sich
zur gleichen Zeit Rechenschaft dar-
iiber ablegen, ob es nicht gnadiger
ware, seine todkranke Mutter zu

vergiften. Mich fasziniert diese Idee
des Spiegels, aus dem etwas Unbe-
kanntes zuriickblickt, wenn man nur
genau genug hinschaut. In THE
SHAWSHANK REDEMPTION gibt es
diese Konfrontation auf mehreren
Ebenen: in der Beziehung zwischen
Andy und dem bigotten Gefangnis-
direktor, aber auch in seiner Be-
ziehung zu Red. Da ist es mir zum
ersten Mal gelungen zu erzahlen,
dass aus dem Spiegel etwas Positives
zurtickblickt.

FILMBULLETIN Ja, Sie ziehen von
Anfang an Parallelen zwischen den
beiden, etwa wenn sich nach Andys
Verurteilung eine Gittertiir beiseite
schiebt, man aber nicht wie erwartet
ihn sieht, sondern Red. War das ein
Prinzip, das Sie schon im Drehbuch
festgelegt hatten?

FRANK DARABONT Ja, das war im
Drehbuch schon prézise vorgegeben,
bis hin zu dieser Bewegung
der Gitterttir, die beiseite geschoben
wird. Der Film kommt dem Dreh-
buch sehr nahe; das ist einer
der Vorteile, wenn man sein eige-
nes Buch verfilmt. Viele Schnittfol-
gen waren mir schon beim
Schreiben klar. Dennoch ist ein Film
nattirlich etwas anderes als ein
Drehbuch; eine ganze Reihe von
Szenen, die mir beim Schreiben un-
verzichtbar erschienen, habe ich
schliesslich kiirzen konnen. Denn es

gibt Szenen, deren Bedeutung das
Publikum instinktiv begreift, da
muss ich es ihm nicht deutlich
vorbuchstabieren. Man muss auch
immer aufpassen, dass einem das
Publikum nicht zu sehr voraus ist
und ungeduldig wird, weil es wissen
will, wie die Geschichte weitergeht,
und nicht etwas erklart bekommen
will, was es wahrscheinlich schon
vorher begriffen hat.

FLmeuLLerin Hangt das auch
manchmal mit der Tatsache zu-
sammen, dass ein Schauspieler einer
Rolle mehr Klarheit geben kann, als
sie vielleicht auf dem Papier hatte?

FRANK DARABONT Ganz sicher. Es
kann eine Alchemie geben zwischen
einem Schauspieler und seiner Rolle,
die es dem Zuschauer ermoglicht,
instinktiv zu verstehen, was zwi-
schen den Zeilen steht. Und wenn
man Schauspieler wie Tim Robbins
und Morgan Freeman hat, dann kann
man sicher sein, dass sie dem Zu-
schauer einen ganz unmittelbaren
Zugang zu einer Figur und ihren
Motiven geben konnen.

Das Gesprach mit Frank Darabont
fiihrte Gerhard Midding

Die wichtigsten Daten zu
THE SHAWSHANK REDEMP-
TION (DIE VERURTEILTEN):

Regie: Frank Darabont;
Buch: Frank Darabont, nach
dem Kurzroman «Rita Hay-
worth and the Shawshank
Redemption» von Stephen
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King; Kamera: Roger
Deakins, B.S.C.; Schnitt:
Richard Francis-Bruce;
Production Design: Terence
Marsh; Ausstattung: Michael
Sierton; Bauten: Peter Smith;
Kostiime: Elizabeth McBride;
Musik: Thomas Newman;
Tonmischung: Willie Burton.

Darsteller (Rolle): Tim

Robbins (Andy Dufresne),
Morgan Freeman (Ellis Boyd
“Red” Redding), Bob Gunton
(Gefingnisdirektor Norton),
William Sadler (Heywood),
Clancy Brown (Captain
Hadley), Gil Bellows (Tom-
my Williams), Mark Rolston

(Bogs Diamond), James
Whitmore (Brooks Hatlen),
Jeffrey De Munn (Staats-
anwalt), Larry Brandenburg
(Skeet), Neil Giuntoli
(Jigger), Brian Libby (Floyd),
David Proval (Snooze),
Joseph Ragno (Ernie).
Produktion: Castle Rock;

Produzentin: Niki Marvin;
ausfiihrende Produzenten:
Liz Glotzer, David Lester.
USA 1994. Format: 1:1,66;
Farbe: Technicolor; Dauer:
142 Min. CH-Verleih:
Monopole Pathé Films,
Ziirich.
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