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Pro Filmbulletin

Bundesamt fiir Kultur
Sektion Film (EDI), Bern

Erziehungsdirektion
des Kantons Ziirich

KDW Konkordia Druck- und
Verlags-AG, Seuzach

Rom.-kath. Zentralkommission

des Kantons Ziirich

Volkart Stiftung
Winterthur

«Pro Filmbulletin» erscheint re-
gelmaéssig und wird a jour gehalten.

Filmbulletin — Kino in Augenhohe
ist Teil der Filmkultur. Die Herausga-
be von Filmbulletin wird von den
aufgefiihrten Institutionen, Firmen
oder Privatpersonen mit Betrdgen
von Franken 5000.- oder mehr unter-
stiitzt.

Obwohl wir optimistisch in die
Zukunft blicken, ist Filmbulletin auch
1995 auf weitere Mittel oder ehren-
amtliche Mitarbeit angewiesen.

Falls Sie die Moglichkeit fiir eine
Unterstiitzung beziehungsweise Mit-
arbeit sehen, bitten wir Sie, mit Leo
Rinderer, Walt R. Vian oder Rolf Zol-
lig Kontakt aufzunehmen. Nutzen Sie
Ihre Moglichkeiten fiir Filmbulletin.

Filmbulletin dankt IThnen im Na-
men einer lebendigen Filmkultur fiir
Thr Engagement.

n FILMBULLETIN 2.85

Bild {iber Bilder:
Das Filmplakat

KURZ BELICHTET

Der hundertste Geburtstag des
Films ist gleichzeitig auch

der des Filmplakates. Die Aus-
stellung, welche seit dem

8. Marz im Museum fiir Gestal-
tung Ziirich zu sehen ist,

will jedoch keinen chronologi-
schen Uberblick iiber die
Geschichte des Filmplakates
bieten. Viel mehr geht es

darum, in verschiedenen
Themenblocken die Stellung
dieser Plakate zwischen Kunst
und Kommerz, zwischen
Avantgarde und Massenkon-
sum zu situieren.

Expressiv kontra

konstruktivistisch

Eine Herausforderung
an das Filmplakat ist es,
bewegte Bilder in statische zu
iibersetzen. Ein Vergleich
von expressiven Plakaten zum
deutschen Stummfilm der
zwanziger Jahre mit den
gleichzeitigen konstruktivi-
stischen Plakaten aus der
Sowjetunion macht deutlich,
wie unterschiedlich diese
Ubersetzung geleistet wird. In
Deutschland wird in einem
gewissermassen vortechnischen
Bildstil, dem Expressionismus
der zwanziger Jahre, fiir das
hochtechnisierte Medium Film
geworben. Die modisch gewor-
dene expressionistische Asthe-
tik diente als kommerzieller
Aufhéanger fiir eine Filmgat-
tung, die sich vor allem durch
Stilmerkmale wie Dekor, Licht-
effekte und so weiter definierte.
Ganz im Gegensatz dazu ver-
suchten die Plakatkiinstler des
Russischen Konstruktivismus,
die technischen Errungenschaf-
ten des Films, allen voran die
Montage, in ihren Plakaten ent-
sprechend zu verarbeiten. Ver-



schiedene Kameraeinstellungen
werden miteinander kombi-
niert, Bewegungsabldufe in
Bildelemente aufgefachert.

Starkult und

andere Mythen

Das Filmplakat kann auch
zum Trédger von Leitbildern
werden; so manifestiert sich der
Starkult der klassischen Holly-
wood-Ara besonders auch in
den Plakaten. Diese haben sel-
ten einen kiinstlerischen An-
spruch, sondern werben fiir das
Kunstprodukt Star, das konsu-
miert werden soll. Nicht eine

BELLA DONNA Regie: George
Fitzmaurice, 1923
Plakat: Aleksandr 1. Naumov

fiktionale Filmfigur steht im
Zentrum der Werbebotschaft,
sondern das Leinwandidol, wie
zum Beispiel Marilyn Monroe,
das einer Figur seinen Stempel
aufdriickt. Die Stars wurden zu
Mythen der Gegenwart.

Ganz andere Mythen be-
schwor bis in die sechziger
Jahre das Plakat des “alten
Schweizer Films”. Insbesondere
wiéhrend der Zeit der “geistigen
Landesverteidigung” erhielt die
Filmproduktion und deren
Werbung die nationale Auf-
gabe, den “Mythos Schweiz” als
wehrhaftes und kulturell ein-
heitliches Land zu illustrieren.
Es erstaunt nicht, dass die Film-
plakate den Tourismusplakaten
jener Zeit ausgesprochen dhn-
lich sind. Monumentale Berg-
welten, liebliche Seelandschaf-
ten, Schnee, Sonne und
Volkshelden bilden das
Repertoire nationaler Zeichen,
aus denen diese Filmplakate
bestehen.

Genutzte Freirdiume

Eine im Vergleich mit
westlichen Filmplakaten un-
gewohnte Bildsprache sprechen
die tschechoslowakischen Film-
plakate der sechziger und sieb-
ziger Jahre. Sie sicherten vielen
bildenden Kiinstlern, die in
ihrem freien Ausdruck durch
die staatlich geforderte Asthetik
des sozialistischen Realismus
stark eingeschrankt waren, eine
Existenz in der angewandten
Kunst. Trotz der Zensur bot
sich in diesem, scheinbar min-
derwertigen Bereich, die Mog-
lichkeit einer weniger kontrol-
lierten kiinstlerischen Entfal-
tung, die vom Staat finanziert
wurde. So entstanden erstaun-
liche Kunstwerke zu tschecho-
slowakischen, wie auch inter-
nationalen Filmen, die keinerlei
marktwirtschaftlichen Kriterien
der Filmindustrie unterworfen
waren, wie zum Beispiel in dem
ganz anderen Umgang mit
Starportréts zu erkennen ist.

Aktuelle Ver-

marktungsvariante

Weniger eigenstdndig zeigt
sich das zeitgenossisch-kom-
merzielle Filmplakat. Es bildet
nur noch einen kleinen Bestand-
teil einer immer grosser wer-
denden Werbemaschinerie. Die
Plakatgestalter sehen sich mit
dicken juristischen Broschiiren
der Filmagenten konfrontiert,
welche Schriftgrossen und
Bildmaterial genau festlegen. Es
geht in erster Linie darum, mit

EasTMANCOLOR

S

VOULEZ-VOUS DANSER
AVEC MO1? Regie: Michel
Boisrond, 1959 Plakat: Hurel

Hilfe von Trailern, Plakaten
und weiteren Werbematerialien
fiir die zu verkaufenden Filme
ein jeweils klar definiertes
Image zu kreieren. Logos als
Markenzeichen eines Films, wie

ROBERT FREITAG

B MARIA BECKER
& LEOPOLD BIBERTI

HANNES SCHMIDHAUSER

S SCI
WOLFGANG ROTTSIEPER

i KARL PISTORIUS
UND VIELE RITWIRKENOE
IN AUFNAHMER
AN DEN HISTORISCHEN DRTEN

Wisstr Latg: KARL KARTL
Rogi: MICHEL BICKOTE

EIN NEUER SCHWEIZER FARBFILM (L EASTMAN;BDLUH

WILHELMg = 1

PRODUKTION: URS-FILM BmbH

VERLEIH: BERETTA-FILM

WILHELM TELL
Regie: Michel Dickoff, 1961
Plakat: Bert Wuest

etwa fiir JURASSIC PARK und
BATMAN, lassen sich ebenso gut
auf die Plakate, wie auch auf
T-Shirts, CD’s und Happymeals
applizieren. Aber wie der ehe-
malige Produzent von United
Artists, Paramount und Colum-
bia, David Picker, treffend
formulierte: «We practice the
art of the film business, not the
business of the film art.»

Daliah Kohn

Museum fiir Gestaltung, Ausstel-
lungsstrasse 60, 8005 Ziirich,
Tel. 01-446 22 11

Gedffnet vom 8. Mirz bis 30 April
jeweils Dienstag bis Freitag von
10 bis 18 Uhr, Samstag und
Sonntag von 10 bis 17 Uhr;
Fithrungen jeweils Mittwoch um
18.15 Uhr und Sonntag um

11 Uhr

Zur Ausstellung erscheint ein
wissenschaftlich fundierter Kata-
log in Zusammenarbeit von
Museum fiir Gestaltung und Scalo
Verlag, herausgegeben von Martin
Heller (Museum fiir Gestaltung)
und Prof. Wolfgang Beilenhoff
(Universitit Bochum), 272 Seiten,
circa 100 schwarzweiss- und circa
150 Farbabbildungen, gebunden
mit Schutzumschlag, Fr. 68.- (im
Buchhandel Fr. 78.-)

Eine Herausforde-
rung an das
Filmplakat ist es,
bewegte Bilder

in statische zu iiber-
setzen.

Die heute
gdngigen Logos
als Markenzei-
chen eines Films
lassen sich
ebenso gut auf
die Plakate,

wie auch auf
T-Shirts, CD’s
und Happy-
meals applizie-
ren.
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DAS FILMPLAKAT

8.Marz bis 30. April 1995

“Intellektuell und sinnlich -
ein Grosserfolg!”

Ausstellungsstrasse 60
CH-8005 Ziirich
Telefon 01 446 22 11
Telefax 01 446 22 33

Di-Fr 10-18

Mi 10-21

Sa, So 10-17
Montag geschlossen

Wir liefern lhnen die Muster. Sie adaptieren auf lhre
Bediirfnisse. Damit Sie’s leichter haben und an alles den-
ken: Mustervertrage.

Schweizerische
Gesellschaft fir
die Urheberrechte
an audiovisuellen
Werken

Neuengasse 23
Postfach 2190

CH - 3001 Bern
Tel. 031 312 11 06
Fax 031 311 21 04

ymAGE

Wir wahren lhre Filmrechte

«Blaue Wunder»
Ansichten zu
aktuellen Frauen-
filmen

KURZ BELICHTET

In den siebziger Jahren kam er
auf: der Begriff des “Frauen-
films”; in den neunziger Jahren
wurde er abgeldst vom Begriff
“Feministischer Film”. Zumin-
dest die Veranstalterinnen des
Festivals «Feminale» erklarten
1992: «Wir begreifen uns als
feministisches Festival.» Mitt-
lerweile ist die Feminale in die
Jahre gekommen: Im letzten
Herbst konnte sie zum zehnten
Mal durchgefiihrt werden; Gast-

Eva Hohenberger
Karin Jurschick (Hg.)

Blaue
Wunder

Neue Filme und Videos
~ yon Frauen 1984 bis 1994

ort war Koln. Das Buch «Blaue
Wunder», herausgegeben von
Eva Hohenberger und Karin
Jurschick, zeigt einen Quer-
schnitt: Frauenfilme von 1984
bis 1994.

“Mannliche” Kritik

Die Vielfalt der Dokumen-
tar-, Avantgarde-, Experimen-
tal- und Spielfilme lassen die
Frage aufkommen, was einen
Frauenfilm beziehungsweise
einen feministischen Film aus-
zeichnet. "Frauenfilme” seien
nicht ein “Genre”, wie sie bis-
her von einer mannlich domi-
nierten Filmkritik klassifiziert
wurden, halten die Autorinnen
in ihrer Einleitung fest: «Einmal
jedoch mit diesem Etikett
versehen, fiel es umso leichter,
Differenzen nicht mehr
wahrzunehmen. Ausschlagge-
bend fiir die Zuordnung zu
jenem Phantom des ”Frauen-
films” war allein das sogenann-
te “Frauenthema” und die
weibliche Sicht, die durch das
Geschlecht der Regisseurin
garantiert schien.» Dies habe
dazu gefiihrt, dass mannliche
Kritik gegen Filme argumentier-
te, die nicht diesem “Genre”



entsprachen, fithren die Auto-
rinnen weiter aus. In einer
Fussnote wird sogar vermerkt,
dass ein Filmkritiker der ZEIT
in einer Kritik des Films THE
p1ANO den Begriff des “Frauen-
films” als Waffe gegen unlieb-
same Regisseurinnen benutzte
und behauptete: «Ein Kino, das
nur noch fiir die Frauen dasein
will, hat den Kampf um das
Kino schon aufgegeben.»

Bandbreite

Dass sogenannte Frauenfil-
me sich nicht in ein Schema
pressen lassen, sondern sich
durch die gesamte Bandbreite
von Filmtypen ziehen, zeigt das
vorliegende Buch. Fiinfzehn
Autorinnen analysieren einen
oder mehrere Filme, die wah-
rend der letzten zehn Jahre an-
lasslich der Feminale gezeigt
wurden. Die Autorinnen be-
leuchten die jiingste Filmge-
schichte mit Filmbeschreibun-
gen, Analysen und Regisseu-
rinnenportrits der neuen
Generation von Filmemacherin-
nen wie Mara Mattuschka,
Claudia Schillinger, Pipilotti
Rist und Cléo Uebelmann. Es
wird beispielsweise eingegan-
gen auf feministische Kurzfilme
der achtziger Jahre, auf die
Videokiinstlerinnen Ilse Gas-
singer und Anna Steininger
sowie auf das Thema der
lesbischen Pornographie. Das
letztgenannte Kapitel befasst
sich mit der Frage, was einen
richtigen Pornofilm von Lesben
fiir Lesben ausmacht, einen
Film also, in dem Frauen nicht
nur ”“Beigemiise” eines mann-
lichen Pornofilmes darstellen.

Bett und Hermes

Unter dem Titel «Der Biss
ins Praliné» beleuchtet Doro-
thee Wenner DIE URSZENE und
GRUNSPAN, zwei Kurzfilme der
Regisseurin Christine Noll
Brinckmann, die seit 1989 Pro-
fessorin fiir Filmwissenschaft
an der Universitat Ziirich ist.
URSZENE thematisiert einen Ort,

dem wir tdglich in unserer
Wohnung begegnen: das Bett.
Es geht in dem sechsminiitigen
Experimentalfilm um gemachte,
ungemachte, niichterne und
einladende Betten. Das Auf-
fallende ist, dass die Kamera -
gleich einem voyeuristischen
Auge - sich unruhig verhalt
und eine Komplizenschaft zwi-
schen ZuschauerIn und Kamera
erzeugt: Der Blick ins Schlaf-
zimmer ist intim und (viel-
leicht) verboten. Noll Brinck-
manns GRUNSPAN ldsst einen
Mann aus Metall mit einer Frau
aus Fleisch und Blut zusam-
mentreffen. Die rothaarige
Darstellerin kokettiert mit einer
fleckig hellgriinen - von
Griinspan befallenen — Hermes-
Statue. Das Griin taucht in
diesem Film an verschiedenen
Stellen auf; das Farbenspiel
erscheint gleichsam als
zentraler Handlungsstrang.

Farben

In ihrem Aufsatz «Zur
Sexualitat der Farbe» (1990)
schreibt Noll Brinckmann, dass
die Gesellschaft die Beschafti-
gung mit Farbe traditionell der
Frau zuschiebt. Frauen gehen
taglich bewusst mit Farbe um.
Noll Brinckmann: «Fiir Frauen
besitzt Farbe eine wesentlich
vitalere und kreative Bedeu-
tung. (...) Im selben Masse,
indem der weibliche Alltag
nicht ernstgenommen wird,
diirfen Frauen sich ernsthaft mit
Dingen beschiftigen, die Man-
ner trivial finden sollen. All
dies ist natiirlich im Wandel be-
griffen, aber der kulturelle
Wandel vollzieht sich langsam.
Noch immer gilt die Farbe als
spezifisch weibliche Doméne.»

«Blaue Wunder» gibt einen
spannenden Einblick in das
weibliche Film- und Video-
schaffen der letzten zehn Jahre
und dient ausserdem als Doku-
mentation des FrauenFilmFesti-
val Feminale.

Susanne Wagner

Eva Hohenberger/ Karin Jurschick
(Hg.): Blaue Wunder. Neun Filme
und Videos von Frauen 1984 bis
1994. Argument Sonderband 225,
Hamburg, Argument, 1994, 288
Seiten

LR R R
PLEA FOR
HELP

We, editors of European film journals, are
meetingin Salzburg, Austria,at present to dis-
cuss possibilities for international coopera-
tion.

One editor, unfortunately, is missing:
the editor of the journal Sineast — a journal
made in the former Yugoslavian city of Sara-
jevo. It is on behalf of that journal that we
write you this letter.

Producing a journal in wartime would
seem impossible. However, even with the city
under siege, the editors of Sineast managed
to publish a few issues. But the problems
they are facing in continuing their much
appreciated social and cultural task are im-
mense. Everything is scarce - goods, mate-
rials, services and money. In order for the
journal to survive these difficult times, it
needs all the help it can get. From us and
from others.

In heartfelt solidarity with Sineast, we,
the editors of European film journals, ask you
to respond sympathetically to Sineast’s ac-
companying plea for help; we would of course
be happy to acknowledge your help in the
next edition of our journals.

«Blimp» (Osterreich), «Chaplin Magazin» (Schweden),
«Filmbulletin» (Schweiz), «Filmfaust» (Bundesrepublik
Deutschland), «Film & Doba» (Tschechien), «Film und
Fernsehen» (Bundesrepublik Deutschland), «Kinowed-
scheskije sapiski» (Russland), «Kosmorama» (Dinemark),
«Noul Cinema» (Ruminien), «Skrien» (Niederlande),
«Trafic» (Frankreich), «Vertigo» (Grossbritannien)
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Walter

Meg
Matthau

Ryan

Tim

Robbins

With Einstein
as Cupid what could
possibly go wrong?

10

Think love. ® A
Demnichst im Kin

Ethan Hawke Julie Delpy

i
0

Ein Film von Richard Linklater

Q Monopokt
Pathe Films

«Ein brillant inszenierter Film, grandios in seiner Zirtlichkeit und Stille,
mit iiberragenden Schauspielern. Ein Leckerbissen fiir alle Cineasten!»
Moving Pictures
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Anspruchsvolle
Filmliteratur

‘
(F~YRT~Yd~) al~14d
Neuere her

Lars-Olav Beier/Gerhard Midding

Teamwork
inder |
Traumfabrik

Werkstattgesprache

William
Goldman

David
Pultnam

Philippe
Noiret

Hichael
Ballhaus

Glciiende
Schaiien

Kamerapioniere der zwanziger Jahre

HENSCHEL

KURZ BELICHTET

Drehbuch:

Texte und Theorie

Wenn iiberhaupt “Dreh-
buch-Texte” veroffentlicht
werden, so verstecken sich da-
hinter zumeist Filmprotokolle
oder novellisierte Lesefassun-
gen des Films beziehungsweise
des zugrundeliegenden Dreh-
buchs. Der Leser erfahrt selbst
in gangigen Reihen nur selten,
welche Textsorte ihm angeboten
wird. So kommt es vor, dass ein
Filmprotokoll als das «endgiilti-
ge Drehbuch» (Fellini: «Or-
chesterprobe») verkauft wird.
Eine Auseinandersetzung mit
Drehbtichern, die wirklich fiir
die Filmrealisation benutzt
wurden, erscheint sowohl fiir
die filmhistorische Einschat-
zung als auch fiir die aktuellen
Debatten, etwa zur Aus- und
Weiterbildung von Autoren,
uberfallig.

Deshalb ist es sehr zu
begriissen, dass jetzt eine lange
geplante Reihe mit Original-
drehbiichern klassischer deut-
scher Filme aufgelegt worden
ist. Als erster Band der Reihe
FILMtext kam bei der edition
text + kritik (Miinchen) Henrik
Galeens Drehbuch zu «Das Wachs-
figurenkabinett» heraus, das von
Paul Leni 1923 inszeniert
wurde. Als nachster Band ist
bereits das legendenumwobene
Drehbuch zu dem expressioni-
stischen Filmklassiker pas
CABINET DES DR. CALIGARI
angekiindigt.

Die Geschichte des Dreh-
buchs stellt sich in Europa erst
in Ansatzen dar. Theoretische
Uberlegungen fehlen fast vollig.
Einen gewichtigen Beitrag zu
beiden Bereichen hat Alexander
Schwarz in seiner Miinchner
Dissertation «Der geschriebene
Film. Drehbiicher des deutschen
und russischen Stummfilms» ge-
leistet. Erschienen ist das Buch
im Miinchner Verlag diskurs
film. Der Verlag, der durch eine
sorgféltig edierte und ausge-
stattete wissenschaftliche Jahr-
buchreihe hervorgetreten ist,
bringt in der Reihe BIBLIOTHEK
bisher ausschliesslich Disserta-
tionen heraus.

Alexander Schwarz will
nicht mehr und nicht weniger
als einen Grundstein fiir eine
kiinftige Drehbuchphilologie
legen. Zwar erscheint sein
Riickgriff auf die Textsorten-
und Diskurstheorie nicht immer
geeignet, das tiberwiegend
historisch zu analysierende
Material seiner Untersuchung
vollstandig in den Griff zu
bekommen. Doch aus subtiler
Kenntnis einer Fiille von Origi-
naldrehbiichern (besonders die
Prédsentation der vom Autor
exzellent iibersetzten russischen
Texte diirfte ein Novum im



westeuropdischen Raum dar-
stellen) entwickelt er eine Perio-
disierung der Drehbuchent-
wicklung des Stummfilms und
arbeitet die formalen wie die er-
zdahlerischen Standardisierungs-
tendenzen heraus. Unter Riick-
griff auf semiotische Bild-
theorien versucht er, das grund-
legende Darstellungsproblem
des Drehbuchautors, namlich
die sprachliche Evokation und
Strukturierung von Bildern, die
erst in einem anderen medialen
System Gestalt annehmen, zu
erortern. Vor allem aber iiber-
zeugt, wie Schwarz sich auf die
Texte selbst einldsst und die
Analysen — bei allem theoreti-
schen Synthetisierungsbestre-
ben - in die film- und dreh-
buchtheoretischen Debatten der
Zeit einbettet. Schwarz hat nicht
nur eine liberwéltigende Menge
an Drehbiichern der Zeit gesich-
tet (sein im Anhang beigegebe-
nes Verzeichnis publizierter
Scripte ist tiberaus hilfreich).
Sondern er hat auch die wohl zu
allen Zeiten gefiihrten Diskus-
sionen um eine “Krise des Dreh-
buchs” systematisch ausgewer-
tet und fiir theoretische und
poetologische Einordnungsver-
suche genutzt.

Neorealismo

Thomas Meder unterzieht in
«Vom Sichtbarmachen der Ge-
schichte. Der italienische “Neorea-
lismus”. Rossellinis PAISA und
Klaus Mann» (Trickster, Miin-
chen) den vielfach iiberstrapa-
zierten Stilbegriff “Neorealis-
mus” einer liberaus griindlichen
Inventur, indem er — unge-
wohnlich fiir deutsche Film-
wissenschaftler — der zeit- und
rezeptionshistorischen Genese
des Begriffs anhand von Pri-
marquellen nachgeht. Vor allem
die Polemiken und Debatten in
der Zeitschrift «Cinema» (bei
der 1938 der Duce-Sohn Vittorio
Mussolini Direktor wurde) be-
stimmen diese kritische Analyse
des Stilbegriffs. Deutlich wird,
dass der Neorealismus kein
paradigmatischer Stil der “Be-
freiung” war, sondern bereits in
der Ara des italienischen Fa-
schismus diskutiert und vor-
strukturiert wurde. In einer
exemplarischen Analyse des
Films ra1sa (Regie: Roberto
Rossellini) wird der Stilbegriff
dann weiter differenziert.
Besonderen Wert legt der Autor
auf die Produktionsgeschichte
dieses Films. Die gestaltete sich
iiberaus arbeitsteilig, um nicht
zu sagen kollektiv. Besonders
deutlich wird dies im Bereich
der Stoffentwicklung, an der
neben Rossellini, Fellini, Ami-
dei und Pagliero auch der
deutsche Schriftsteller Klaus

Mann beteiligt war. Meder wirft
innerhalb seiner subtilen,
manchmal fast peniblen Aus-
breitung des Materials und
dessen Analyse eine Reihe
weitreichender Fragen auf: etwa
dazu, ob es gerechtfertigt ist,
Filme, ihre Geschichten genauso
wie ihren Stil, als Gelenkstellen
der Geschichte zu begreifen.

Melodrama

Seit Jahren wird beklagt,
dass im deutschsprachigen Be-
reich kaum etwas zu Genres
oder zur Genretheorie verof-
fentlicht wird. Eine ausgespro-
chene Blankstelle ist hier das
Melodrama, das sich in der
amerikanischen und auch in der
englischen Literatur besonderer
Aufmerksamkeit erfreut. Um
zumindest Grundlagentexte
verfligbar zu machen, haben die
Wiener PVS-Verleger den ge-
diegen ausgestatteten Sammel-
band «Und immer wieder geht die
Sonne auf. Texte zum Melodrama-
tischen im Film» herausgebracht.
Er wurde von Christian Cargnelli
und Michael Palm ediert.

Vorbild dieses Buches war
sicherlich der schone BFI-Band
«Home is where your heart is»,
den Christine Gledhill 1987
zusammenstellte und mit einer
kenntnisreichen «Investigation
in the melodramatic field» ver-
sah. Gledhill ist in dem Wiener
Band vertreten mit einer Unter-
suchung zum Melodrama als
rhetorischem System, in dem
die Stars als Zeichen funktionie-
ren. Christian Cargnelli hat in
seinen einleitenden Uberlegun-
gen Gledhills «Investigation»
auf deutschsprachige Verhalt-
nisse hin fort- und umgeschrie-
ben und gelangt so zu einem
informativen Literatur- und
Theorietiberblick.

Der zentrale theoretische
Text (und ein legendares, aber
in Deutschland kaum gelesenes
Buch) befasst sich vor allem mit
der melodramatischen Roman-
und Novellenliteratur des neun-
zehnten Jahrhunderts. Er
stammt von Peter Brooks und
tragt den Titel: «The melo-
dramatic imagination. Balzac,
Henry James, Melodrama and
the mode of excess» (1976).
Besonders der letztgenannte
Begriff stellt einen Schliissel fiir
die asthetischen Strategien auch
des Filmmelodrams dar. Das
erste Kapitel der Untersuchung
von Brooks wurde deutsch
tubersetzt in den Sammelband
aufgenommen.

Uberaus interessant ist der
Beitrag von Tom Gunning, der
in gewisser Weise Brooks
Thesen erweitert, wenn er den
Thrill und die Sensation als
Kennzeichen des literarischen

wie des filmischen Melodramas
erinnert.

Auch ein zweiter zentraler
Aufsatz zum Melodram, Tho-
mas Elsaessers 1972 veroffent-
lichter Text «Tales of sound and
fury. Observations of the family
melodrama» wurde aufgenom-
men. Auf einer (bewusst)
schmalen Materialbasis ver-
sucht Elsaesser grundsétzliche
stilistische und strukturelle
Befunde zu erheben, die er
dann in einen kulturellen und
psychologischen Kontext stellt.
Diesen bevorzugt auch Karl
Sierek in seinem Aufsatz «Siisse
Ohnmacht», der die Konstruk-
tion so zentraler Melodrama-
Kategorien wie Schicksal und
Gesellschaft in Douglas Sirks
WRITTEN ON THE WIND mit
Freudschen Begriffen durch-
leuchtet.

Ein recht bekannter deut-
scher Text zum Thema waren
Ulrich Kurowskis «39 Abschnit-
te iiber das Melodrama und das
Melodramatische» (1981). Die
Assoziationsfetzen, die hier
versammelt sind, gewinnen
durch die Anfiigung eines neu
geschriebenen vierzigsten
Abschnitts keineswegs an Dis-
kursivitdt, so dass nicht so recht
einsehbar ist, warum dieser
eher privat anmutende Text hier
aufgenommen wurde.

Politique

des collaborateurs

Noch immer gehen selbst
filmwissenschaftliche Unter-
suchungen recht naiv davon
aus, Filme hdtten einen “Schop-
fer”. Der arbeitsteilige Aspekt
der Filmherstellung wird noch
fast durchgehend vernach-
lassigt. Filmbulletin ist eine der
wenigen Filmzeitschriften, die
sich konsequent zu einer sol-
chen Betrachtungsweise, zu
einer politique des collaborateurs
bekennt. Bausteine dazu liefern
unter anderem Aussagen der
Beteiligten der Filmherstellung,
die wichtige Informationen
iiber die Produktionsgeschichte
vermitteln. Und nattirlich
erfahrt man darin etwas von der
Arbeitssituation und vom Stil
von Drehbuchautoren, Kamera-
leuten, Architekten, Komponi-
sten oder von den Uberlegun-
gen des Produzenten oder
Produktionsleiters.

Der Berliner Henschel-Ver-
lag, der tibrigens versucht, so-
wohl das grosse Sortiment (un-
ter anderem mit einer Taschen-
buchreihe oder mit Biichern zu
Filmstars wie Romy Schneider
und Jack Nicholson) und das
anspruchsvolle Fachbuch zu
bedienen, tragt gleich mit zwei
Banden dazu bei, das Verstand-
nis fiir die Arbeitsteiligkeit bei

der Filmherstellung zu starken.
Einen Sammelband mit
aufschlussreichen Interviews
haben Lars-Olav Beier und
Gerhard Midding unter dem Titel
«Teamwork in der Traumfabrik»
herausgebracht. In Werkstatt-
gesprachen werden etwa Jean
Gruault, Budd Schulberg,
William Goldman und Rob
Reiner, Margaret Menegoz,
Robert Greenhut, David Putt-
nam, Helen Mirren, Henry
Bumstead, Tony Walton, An-
drea Crisanti, Albert Whitlock,
Vilmos Zsigmond, Michael
Ballhaus, Thelma Schoonmaker,
Roberto Perpignani, David
Raksin, Philippe Sarde und Saul
Bass (nicht als Regisseur von
PHASE IV, sondern in seiner
main profession als Vorspann-
gestalter) vorgestellt. Nicht
verschwiegen werden soll, dass
ein Teil der Interviews bereits
in dieser Zeitschrift veroffent-
licht worden ist.

«Gleissende Schatten»
(Redaktion: Michael Esser)
widmet sich den «Kamerapionie-
ren der zwanziger Jahre». Zwar
hdtte man diesem wichtigen
Bereich des klassischen deut-
schen Stummfilms eine etwas
umfangreichere Wiirdigung
gewiinscht, doch da eine
Periode der deutschen Film-
geschichte noch nie im Hinblick
auf Kameraleute untersucht
wurde, sieht man dies auch
angesichts der vorziiglichen
Illustration nach. Mit einigen
Legenden raumt Robert Miiller
in seiner Darstellung der tat-
sachlichen Arbeit des Stumm-
film-Kameramanns auf. Er
erinnert an eine wesentliche
technische Voraussetzung, nim-
lich die Lichtmdoglichkeiten,
und versucht besonders den
«Mythos vom expressionisti-
schen Licht» zu differenzieren.
Wichtige erganzende Informa-
tionen dazu liefern Jochen Her-
gersberger und Martin Koerber,
wenn sie die verwandten
Kameras vorstellen, und Gert
Koshofer, wenn er das Film-
material beschreibt. Etwas
enttduschend ist dagegen der
Beitrag von Klaus Kreimeier,
der eher einen allgemeinen
Abriss dsthetischer Entwicklun-
gen des deutschen Stummfilms
gibt und den Stellenwert der
Kamera daran nicht konsequent
genug in den Mittelpunkt riickt.
Auch der spezifische Kamera-
Stil von Karl Freund wird nach
der Lektiire von Frieda Grafes
Essay noch nicht v6llig ein-
sichtig.

Jirgen Kasten
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Michel Simon, dieser be-
gnadete Schauspieler, hitte
dieses Jahr wie das Kino seinen
hundertsten Geburtstag feiern
kénnen. Am 9. April 1895 als
Sohn von Kaufleuten in Genéve
geboren, zeigt sich bereits in
frithester Jugend sein unbéandi-
ger Freiheitsdrang, aber auch
sein ausgepragter Widerwille
gegen Ungerechtigkeiten und
die Verachtung biirgerlicher
Heuchelei. Er schwanzt des
oftern die Schule und treibt sich
rum. Mit sechzehn Bohemien in
Paris zwingt ihn der Ausbruch
des Ersten Weltkriegs nach
Hause zuriick, wo er sich der
experimentierfreudigen Thea-
tertruppe der Pitoeffs an-
schliesst.

Rasch wird er dank seinem
intelligenten Spiel und seiner
korperlichen Prasenz von
Filmern entdeckt: 1924 spielt er
in LA VOCATION D'ANDRE CAREL
von Jean Choux, dann ruft ihn
Marcel L'Herbier fiir FEU
MATHIAS PASCAL. Drei Jahre
spater macht er auf dem Theater
Furore in der Hauptrolle von
«Jean de la lune» von Marcel
Achard und gleichzeitig beginnt
seine Zusammenarbeit mit Jean
Renoir (TIR AU FLANC). Es folgt
eine Karriere mit mehr als hun-
dert Filmen, darunter unver-
gessliche Meisterwerke von
Jean Vigo (L’ATALANTE), Marcel
Carné (DROLE DE DRAME), Jean
Renoir (BOUDU SAUVE DES EAUX)
oder Ettore Scola (LA PIU BELLA
SERATA DELLA MIA VITA) und
Claude Berri (LE VIEIL HOMME
ET L’ENFANT). Erfolg und Reich-
tum konnen seine in der Kind-
heit erworbene rebellische und
freie Geisteshaltung nicht
beeinflussen. Michel Simon
stirbt am 30. Mai 1975.

Ausstellung

Die in Sachen «Hundert
Jahre Kino» auch sonst sehr
rithrige Stadt Geneve erdffnet
Ende April eine grossziigig
angelegte Ausstellung tiber
ihren grossen Sohn. In Zusam-
menarbeit von Cinématheque
Suisse und Festival de Genéve
entstanden, prasentiert die
Ausstellung Originalplakate,
Fotos, Zeichnungen, Film- und
Ton-Dokumente aus den iiber-
aus reichen Schétzen der
Cinématheéque. Die szenogra-
phisch konzipierte Ausstellung
inspiriert sich an der Atmo-
sphére eines Kinosaals bezie-
hungsweise eines Drehortes
und erlaubt in den von LA
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BEAUTE DU DIABLE von René
Clément inspirierten Kulissen
eine angeregte “Lektiire” der
ausgestellten Dokumente.

Die Ausstellung wird am 26. April
im Rahmen der Internationalen
Messe fiir Buch und Presse in den
Hallen der Palexpo Geneve eroffnet
und dauert bis zum 28. Mai. Sie
wird auch im Rahmen des Festival
von Locarno zu sehen sein.

Retro und Biographie

Das Filmpodium der Stadt
Ziirich plant im iibrigen auf
September eine Retrospektive
der Werke von Michel Simon.

Bereits vor zwei Jahren ist
eine informative und vor allem
schwelgerisch ausgestattete
Biographie zu Michel Simon
erschienen. Sie zeugt in ihren
abgedruckten Beispielen unter
anderem auch von der hoch-
entwickelten Filmplakatkunst
fritherer Jahre.
André Klopman: Michel Simon.
Geneve, Editions Slatkine, 1993,
159 Seiten

Kurzfilme in Aargauer Kinos

Erfolgreich angelaufen ist
die Kurzfilmaktion des Aargauer
Kuratoriums fiir die Forderung des
kulturellen Lebens. Das Kurato-
rium stellt den Aargauer Kino-
betreibern unentgeltlich Kurz-
filme von aargauischen Film-
schaffenden fiirs Vorprogramm
zur Verfligung. In Zusammen-
arbeit mit dem Aargauischen
Lichtspieltheaterverband wur-
den fiir die Aktion vier Filme
ausgewdhlt: UND TSCHUSS von
Walter Feistle, DER KREATOR von
Josy Meier, NULL 8 NULL 7 von
Ré@msi und GESICHTER I + II von
Erich Busslinger.

Die Kurzfilmaktion hat
zum Ziel, die mit staatlichen
Geldern geforderten Filme dem
Publikum zuganglich zu
machen, zudem soll die
Zusammenarbeit mit den
Aargauer Kinos verstarkt
werden. Die Aktion lduft noch
bis Ende Mai.

Studien zum amerikani-

schen Dokumentarfilm

Das Deutsche Filmarchiv fiir
Nordamerikastudien am Gottin-
ger «Institut fiir den Wissen-
schaftlichen Film» versammelt
weit iiber hundert amerikani-
sche Dokumentarfilme von den
zwanziger Jahren bis zur Ge-
genwart. Die reprasentative
Sammlung konnte im Rahmen
eines von der Volkswagenstif-
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tung finanzierten Projekts zur
Geschichte des amerikanischen
Dokumentarfilms angekauft
werden.

Aus diesem Projekt ist die
Reihe Studien zum amerikani-
schen Dokumentarfilm hervor-
gegangen. Sie ist ausgewahlten
Filmen aus dieser Sammlung
gewidmet und erscheint in
loser Folge. Jeder Band soll ein
Transkript des jeweiligen Films
mit seiner Produktionsgeschich-
te enthalten, des weiteren eine
Analyse der Struktur des Films
sowie eine Interpretation seiner
Aussage im Zusammenhang mit
einer historischen und sozial-
wissenschaftlichen Kommentie-
rung der im Film dokumentier-
ten Ereignisse, Institutionen
und Personen.

Die ersten beiden Bande
sind soeben erschienen und be-
fassen sich mit zwei klassischen
Dokumentarfilmen der sechzi-
ger Jahre, hergestellt von David
Loeb Weiss und der Drew
Associates:

Beate Karch: «No Vietnamese Ever
Called Me Nigger» (1968). Eine
Analyse. 100 Seiten

Caroline Ehlers: «Crisis. Behind A
Presidential Commitment» (1963).
Eine Analyse. 102 Seiten

Die Reihe gibt der WVT Wissen-
schaftlicher Verlag Trier heraus.

Ziircher Kunstpreis

fiir Fredi M. Murer

Im Februar hat der Ziircher
Stadtrat beschlossen, den
Kunstpreis der Stadt Ziirich fiir
das Jahr 1995 dem Filmemacher
Fredi M. Murer (WIR BERGLER IN
DEN BERGEN SIND EIGENTLICH
NICHT SCHULD, DASS WIR DA
SIND, GRAUZONE, HOHENFEUER)
zu verleihen. Den mit 40 000
Franken dotierten Preis erhalt
er als Wiirdigung fiir sein
Gesamtwerk.

100 Jahre Kino zum ...

Das Ziircher Filmpodium
feiert den hundertsten Geburts-
tag des Kinos wahrend des gan-
zen Jahres mit ein paar ausfiihr-
lichen Filmreihen. Im Mai sind
Filme aus den Anfangsjahren
des Kinos zu sehen, einen
Schwerpunkt bildet dabei der
Filmpionier D.W. Griffith. Fiir
den Sommer ist eine Jean Renoir
Retrospektive mit der Reedition
von LA REGLE DU JEU vorgese-
hen. Im Oktober stehen Restau-
rationen aus der Cinématheque
Suisse auf dem Programm, der
Filmwissenschaftler William K.

Everson zeigt im November
Raritaten. Im Dezember wird
mit einer Filmreihe die mora-
lische, politische und 6ko-
nomische Zensur, der das Kino
auch immer ausgesetzt (gewe-
sen) ist, thematisiert.

Filmische Landschaften -

Landschaften im Film

Die diesjahrige Lehrveran-
staltung von Viktor Sidler an der
ETH Ziirich beschaftigt sich auf
dem Hintergrund der Filme von
Peter Greenaway — er inszeniert
ja nicht nur Filme, sondern mit
Installationen wie «Stairs» letz-
tes Jahr in Genéve ganze Stadte
- mit der Frage, wie aus filmi-
schen Landschaften die Land-
schaft eines Films entsteht, wie
aus visuellen und akustischen
Materialien sich die Aura des
einzelnen Films entfaltet. Diese
Verwandlungs- und Gestal-
tungsprozesse kommen in the-
matischen Feldern wie «Stadt
und Architektur», «Wiiste und
Urwald» und «Indochina» zur
Darstellung. Die in die Vorle-
sung integrierten Filmbeispiele
reichen von den Gebriidern
Lumiere, iiber Murnau und
Erich von Stroheim bis zu den
Videogestaltern Bill Viola und
Gary Hill. Die Vorlesungsreihe
beginnt am Mittwoch, 19. April
und ist 6ffentlich.
ETH Zentrum, Rimistrasse 101,
8000 Ziirich, Horsaal F7, jeweils
mittwochs von 17.15 bis 19 Uhr

Louis-Malle-Retro

«Der Wechsel, die Veran-
derung haben Methode. Das
Motto dieses Werks, das wie ein
unendliches Gesprach angelegt
ist und sich nicht runden und
abrunden will, scheint zu sein:
Nichts soll sich wiederholen.
Nichts darf stehen bleiben, wo
es scheinbar schon festgefiigt
steht.» So charakterisiert Peter
W. Jansen 1985 das Werk Louis
Malles.

Uberpriifen kann man
diese These ab Mitte April im
Sofakino Xenix in Ziirich, das
auf diesen Zeitpunkt eine gross-
angelegte Louis-Malle-Retro-
spektive plant.

100 Jahre Kino zum ...

Zum hundertsten Geburts-
tag des Kinos lanciert das Kul-
tusministerium Nordrhein-
Westfalen das Projekt Nord-
rhein-Westfalen feiert hundert
Jahre Kino. Im Auftrag des Kul-

tusministeriums haben Film-
fachleute hundert fiir die Film-
geschichte wichtige Filme aus
den verschiedensten Genren
zusammengestellt. Spielt ein
Programmkino oder ein kom-
munales Kino mindestens fiinf
Filme aus dieser Zusammenstel-
lung, stellt ihm das Projektbiiro
unentgeltlich ein Werbekonzept
zur Verfligung. Neben Werbe-
material wie Plakaten gibt es
flirs Vorprogramm einen Jubi-
laumstrailer des Stuttgarter
Trickfilmspezialisten Jochen
Ehmann und einen reich bebil-
derten Katalog, der die Filme
vorstellt. Er kann an der Kino-
kasse fiir 18 DM angeboten
werden, den Verkaufserlos
diirfen die Kinobetreiber fiir
sich behalten, gewissermassen
als Belohnung fiir ihre Beteili-
gung am Projekt. Wie Jiirgen
Hillmer vom Projektbiiro mit-
teilt, sei der Riicklauf gut. Be-
reits hatten sich dreissig Kinos
flir das Angebot interessiert.

Film und Architektur

Vom 22. bis 26. November
1995 findet in Graz zum zwei-
ten Mal «film+arc.graz» statt, die
Internationale Biennale Film
und Architektur. Die Veranstal-
tung ist ein Forum fiir Film-
schaffende, Architekten, Kiinst-
ler, Theoretiker und Interes-
sierte. Im Mittelpunkt steht die
Diskussion der Beziehungen
von Bildmedien und Architek-
tur. Im Rahmen eines interna-
tionalen Wettbewerbprogram-
mes werden Filme pramiert, die
sich mit Architektur, Gross-
stadt, Landschaftsgestaltung,
Kunst oder Design im 6ffent-
lichen Raum auseinandersetzen,
also der sinnlichen Faszination
und gedanklichen Dimension
von Architektur Ausdruck
geben. Zugelassen sind Filme
und Videos aus den Bereichen
Fiktion, Dokumentarfilm, Ani-
mationsfilm oder Experimental-
film. Anmeldeschluss ist der 31.
Juli 1995.
Weitere Informationen bei:
film+arc.graz, Rechbauerstr. 38,
A-8010 Graz
Tel. 0043-316-84 24 87
Fax 0043-316-82 95 11

Die Welt dreht

Marlon Brando wird vor-
aussichtlich die Hauptrolle in
THE ISLAND OF DR. MOREAU
iibernehmen, fiir dessen Regie
Richard Stanley (HARDWARE,
DUSTDEVIL) vorgesehen ist.

Der Schluss von Stephen
Frears neustem Film MARY
REILLY - in den Hauptrollen Ju-
lia Roberts und John Malkovich —
muss geandert und neu gedreht
werden, da die Produktions-
firma mit dem Ende unzufrie-
den ist. Drehbuchautor ist
Christopher Hampton, der bereits
flir DANGEROUS LIAISONS mit
Frears zusammenarbeitete.

Am 16. Januar begannen in
Japan die Dreharbeiten zu Peter
Greenaways THE PILLOW BOOK.
Es soll auch in Hongkong und
Luxemburg gedreht werden.
Viviane Wu spielt das erfolgrei-
che Model Nagiko, das durch
uniibliche Liebespraktiken eine
Katastrophe auslost.

Jodie Foster spielt in
IN CONTACT eine Astronomin,
die Funksignale von Ausserirdi-
schen empféngt. Flir HOME FOR
THE HOLIDAYS wechselt sie
hinter die Kamera. Unter ihrer
Regie werden Holly Hunter und
Anne Bancroft spielen.

Curt Linda bereitet den
Zeichentrickfilm DIE KLEINE
ZAUBERFLOTE vor. Er verzichtet
auf Computeranimation und
arbeitet nach klassischer Me-
thode mit Folien und aufwendi-
gen Hintergrundzeichnungen.

Ebenfalls in Vorbereitung
steht der abendfiillende Anima-
tionsfilm LA FRECCIA AZZURRA
von Enzo d’Alo nach einer Vor-
lage von Gianni Rodari und mit
Musik von Paolo Conte. Co-
Produzentin ist die Fama-Film.

John Cleese will an den Er-
folg von A FISH CALLED WANDA
ankniipfen. Erneut hat er Jamie
Lee Curtis, Kevin Kline und
Michael Palin um sich versam-
melt, um unter der Regie von
Robert Young eine Fortsetzung
zu drehen.

Michael Keaton hat genug
vom Fledermauskostiim. Jetzt
spielt er in der romantischen
Komodie SPEECHLESS mit. Dann
soll er fiir den Regisseur Harold
Ramis auf dem Set von MuLTI-
PLICITY stehen. Auf September
angesetzt ist der Drehbeginn
von KINGPIN, einem Film im
Bowling-Milieu, Regie fiihrt
Peter Farrelly.

Kurz vor Urauffiihrung
steht WimWenders neuster Film
LISBON STORY. Entstanden ist
die in Lissabon angesiedelte
Krimikomddie aus der Mitarbeit
an einem Dokumentarfilmpro-
jekt. Einmal mehr schliipft
Riidiger Vogler in die Haut des
altbekannten Wender-Charak-
ters Phillip Winter.
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