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FILMFORUM

Das Monster,
das Mensch sein wollte

Anmerkungen zu

Kenneth Branaghs FRANKENSTEIN

und zu Mary Shelleys Roman

Mary Shelleys Roman ist eine in
sich verschachtelte Erzdhlung. Mit
drei Protagonisten, die auch als Er-
zahler fungieren: Walton, der Polar-
forscher, der auf seiner Expedition
zum Nordpol im Polareis steckenge-
blieben ist; Frankenstein, der Mon-
stermacher, dem Walton dort begeg-
net; und schliesslich — das Monster
selbst, das seinen Schopfer ins ewige
Eis gelockt hat, um ihn zu vernichten.
Walton ist der Zuhdorer der beiden an-
deren und ihr Chronist. Zugleich
steht er flir den Leser, der sich ein
Bild machen muss.

«Trust him not!» sagt der eine
Erzédhler vom anderen und meint da-
mit das Monster, das er geschaffen
hat: «He is eloquent and persuasive.»
Doch das Monster hat eine eigene
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Sicht der Dinge und beansprucht das
Recht auf Selbstdarstellung. Es will
Subjekt sein — und nicht bloss Objekt
in der Erzdhlung eines anderen, des-
sen Darstellung zu kurz greift. Fran-
kenstein hat in seiner Kreatur einen —
auch intellektuell — gleichwertigen,
wenn nicht gar tiberlegenen Gegen-
spieler.

Der Wechsel der Perspektive er-
weitert die Sicht, objektiviert den
Blick und differenziert das Bild. Fran-
kenstein will, dass Walton das Mon-
ster totet. Doch Walton verschont es
und bietet dem Monster die Hand,
um es aus dem Eis zu retten. Er re-
spektiert es als — Mensch.

Ein bemerkenswerter Effekt. In-
dem Shelley das Monster reden ldsst,
liefert sie eine Innenansicht des

Bosen, weckt Verstindnis fiir den
Morder, Sympathie fiir den Teufel.
Der Titer als Opfer der Gesellschaft:
Er ist zum Monster geworden, man hat
ihn zum Monster gemacht, indem man
ihn ausgegrenzt hat aus der Gesell-
schaft und ihm - ein Akt der Diskri-
minierung - abgesprochen hat, ein
Mensch zu sein. Dass die Kreatur von
Natur aus gut ist und erst durch die
Gesellschaft schlecht wird, hat natiir-
lich seine philosophischen Wurzeln
bei Rousseau. Aber dass sie nach den
negativen Erfahrungen mit der Ge-
sellschaft ihre eigene Situation intel-
lektuell reflektiert und sich bewusst
daftr entscheidet, in Zukunft bose
sein zu wollen, um das Bild zu erfil-
len, das die Gesellschaft in ihrer
schnellen Bereitschaft zur Vorverur-
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teilung ohnehin von der Kreatur
(dem Monster) hat, weist voraus auf
Genet. Mary Shelleys Roman wirkt
nicht nur in dieser Hinsicht erstaun-
lich modern.

Wie wichtig fiir Shelley diese an-
dere, innere Ansicht des Monsters ist,
zeigt sich in der symmetrischen
Struktur des Romans. Die Erzdhlung
Waltons liefert nur den dusseren Rah-
men fiir die Erzahlung Frankensteins,
die den grossten Teil des Buches aus-
macht. Doch auch die Erzdhlung
Frankensteins erweist sich ganz tiber-
raschend als Rahmen - fiir die Erzdh-
lung des Monsters, das damit die zen-
trale Position einnimmt.

Mary Shelleys Roman ist ein phi-
losophischer Diskurs, dem keiner der
nach ihm entstandenen Filme gerecht
wird. Das hat mit einer konzeptionel-
len Verschiebung zu tun, die der erste
grosse Frankenstein-Film von 1931
vorgenommen hat und die auf den
Drehbuchautor Robert Florey zuriick-
geht. Floreys Konzeption hat alle spa-
teren Frankenstein-Filme beeinflusst,
auch wenn sie noch so sehr versucht
haben, eigene Wege einzuschlagen.

In Shelleys Roman lernt das
Monster binnen eines Jahres durch
reine Beobachtung zu sprechen. Und
nicht nur das Nétigste, um sich gera-
de noch verstandlich machen zu kon-
nen. Es spricht mit rhetorischer Bril-
lanz. Es liest, versteht und verarbeitet
Plutarch, Milton und Goethes «Wer-

ther». Seine Gedanken sind scharfsin-
nig, seine Argumentation ist philoso-
phisch fundiert, seine Sétze sind li-
terarisch geschliffen.

Die Eloquenz des Monsters hat
Florey als “unrealistisch” verworfen,
und alle anderen Filme sind ihm ge-
folgt. Aber Frankenstein und sein
Monster sind bei Shelley eben keine
realistischen Figuren, sondern philo-
sophische Ideentrdger in einem mora-
lity play. Indem keiner der Filme sich
traut, das Monster als das zu zeigen,
was es ist: ein Intellektueller, verfeh-
len sie letztlich alle die philosophi-
sche Substanz des Romans. In den
Filmen bleibt das Monster doch eher
vordergriindig  und
Schreckgespenst. Es reflektiert nicht
seine Monstrositat, entfaltet keine

damit ein
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Philosophie, wird nicht zum gleich-
wertigen philosophischen Antipoden
seines Schopfers, das ihm intellek-
tuell Paroli bieten kann. Bei Shelley
hat es mephistophelische Ziige. Im
philosophischen Diskurs hat es die
besseren Argumente, die grossere
Uberzeugungskraft und sogar die
starkere Moral.

+

Nun beruft sich zwar Kenneth
Branaghs neue Filmversion explizit
auf Mary Shelleys Roman, aber das
fallt eher unter die Rubrik eines
schon berufsmassigen Etiketten-
schwindels. Als postmoderne Varian-
te des Frankenstein-Stoffes spielt Bra-
naghs Film ironisch und virtuos mit
den Elementen des Romans und den
Topoi seiner filmischen Adaptionen.
Dabei folgt er zuallererst einmal dem
konzeptionellen Modell, mit dem
Francis Ford Coppola in DRACULA ei-
nen anderen klassischen Horror-My-
thos erfolgreich neudefiniert hat.
Coppola und Hart, der Regisseur und
der Autor des Dracula-Films, sind be-
zeichnenderweise auch die Produzen-
ten der neuen Frankenstein-Version,
und moglicherweise erfiillt Branagh
hier ein von Produzenten-Seite fiir
den Film entwikkeltes und vorgege-
benes Konzept. Das Ergebnis wirkt
denn auch dhnlich tiberwaltigend, er-
reicht aber nie die visuelle Faszinati-
on und dramaturgische Stringenz des
von Coppola inszenierten Vergleichs-
films. Das liegt vor allem daran, dass
der Film ein viel zu rasches Tempo
hat, die Szenen zu sehr zerstiickelt
und die Kamera zuviel herumwirbeln
lasst.

Es ist das erste Mal in der Ge-
schichte der Frankenstein-Filme, dass
das Monster von einem grossen Star
gespielt wird. Boris Karloff seinerzeit
war durch die Rolle erst zum Star ge-
worden und fiir immer auf das Hor-
ror-Genre festgelegt. Die Besetzung
der Rolle mit einem Charakterdarstel-
ler wie Robert De Niro zeigt eigent-
lich, dass man sich der Komplexitat
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dieser Rolle bewusst war. Dennoch
scheint mit diesem Besetzungs-Coup
wenig gewonnen.

Zwar darf das Monster sprechen
lernen, aber keine Rhetorik wie im
Roman entfalten. Es spricht stam-
melnd, retardiert, hat Schwierigkei-
ten, sich zu artikulieren. Das ent-
spricht prinzipiell der Darstellung
des Monsters durch Boris Karloff in
BRIDE OF FRANKENSTEIN (1935), dem
zweiten Film der bis in die spiten
vierziger Jahre hineinreichenden Uni-
versal-Serie. Im Frankenstein-Film von
1931 hatte das ambivalent gezeichne-
te Monster nur grunzen diirfen. In
der komédiantisch angelegten Fort-
setzung sollte es freundlicher, gut-
miitiger, sympathischer erscheinen.
Es gehorte ohnehin zum Konzept des
Regisseurs James Whale, dass unter
der schriagen, artifiziellen Maske des
Monsters auch immer eine Spur hu-
maner Zlige transparent werden soll-
te. Das Monster Karloffs hatte — im
Unterschied zum intellektuellen
Monster bei Mary Shelley - etwas
rithrend Kindlich-Naives. De Niros
Monster dagegen ist und bleibt vom
Anfang bis zum Ende des Films be-
merkenswert unsympathisch: ein fin-
sterer, brutaler Bosewicht.

Bei Shelley ist die Kreatur von
Natur aus gut und wird erst bose
durch die Gesellschaft. Spater sind
dann die bosen Aktionen des Mon-
sters Resultate freier Entscheidung.
Bei Branagh dagegen ist das Monster
zum Bosen pradestiniert. Das Bose ist
seine Natur. Frankenstein holt sich
das “Material” zu seiner Kreatur vom
Galgen. Es ist “schlechtes Material”.
Den gehenkten Bosewicht, aus dem
Frankenstein unreflektiert seine Krea-
tur formt, hat der Zuschauer zuvor
schon in rasender Wut erlebt: als
Morder von Frankensteins Mentor an
der Universitat. Genauso tollwiitig
verhalt er sich auch nach seiner Re-
animation.

Dieses Motiv findet sich nicht bei
Shelley, aber es ist sehr wohl ein Mu-
ster der Universal-, und auch der spa-
teren Hammer-Serie. Es geht auf Flo-

rey zuriick und ist eine seiner ent-
scheidenden Abweichungen vom
Shelley-Roman. Florey lasst im Fran-
kenstein-Film von 1931 seinem Mon-
ster obendrein noch ein abnormales
Gehirn implantieren, um einen reali-
stischen Grund zu liefern, warum es
nicht nur wie ein Monster aussieht,
sondern sich auch wie ein Monster
verhalt.

Branagh zeigt sich in seiner Fran-
kenstein-Version den klassischen Vor-
bildern der Universal-Serie erkennbar
verpflichtet. Auch Frankensteins La-
bor mit seiner gigantischen Appara-
tur und der hohen Dekoration ist bei
Branagh von den Filmen James Wha-
les inspiriert. Das gilt genauso fiir die
ganze Szene der Kreation — mit dem
bizarren Wechsel der Perspektive
zwischen Unter- und Obersicht, dem
Hochhieven des noch unanimierten
Korpers, der Animation mittels Elek-
trizitat und der Gewitterblitze, die
den Rest besorgen und den ganzen
Film durchziehen (als Begleiter Fran-
kensteins und seines Monsters). Ja-
mes Whale hat diesen Topos der
Frankenstein-Filme kreiert, wenn auch
in direkter Imitation der Kreation des
kiinstlichen Menschen durch Rot-
wang in METROPOLIS.

Im Roman von Mary Shelley fin-
det sich davon nichts. Am Techni-
schen der Science Fiction ist sie nicht
interessiert. Weder beschreibt sie ein-
gehend das Labor noch die Kreation.
Im Roman spielt Elektrizitdt bei der
Animation keine Rolle, und keine
Blitze durchzucken dabei die Nacht.
Selbst das Monster beschreibt Mary
Shelley nicht ndher, sondern begniigt
sich mit den Reaktionen derjenigen,
die es sehen. Das sind Schau-Werte,
die ihren Stellenwert nur in den Fil-
men haben.

+

In Mary Shelleys Roman ver-
langt das Monster von seinem Schop-
fer, dass er ihm eine Gefihrtin er-
schafft. Die Parallele zum Schop-
fungsprozess der Bibel ist uniiber-
sehbar: Adam will eine Eva.
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Insgesamt funktioniert Shelleys
Roman als allegorische Antwort auf
die Genesis. Schon das dem Roman
vorangestellte Zitat aus Miltons Para-
dise Lost antizipiert diesen Zusam-
menhang. Das grosse englische Epos
aus dem siebzehnten Jahrhundert
schildert den ewigen Konflikt zwi-
schen Gut und Bose, den grandiosen
Kampf zwischen Himmel und Hélle,
dessen tragische Konsequenz es ist,
dass das Paradies dabei verloren
geht.

In Analogie zur Schépfungs-
geschichte ist Frankenstein der
Mensch, der Gott sein will. Eine An-
massung, fiir die schon Luzifer zur
Holle fahren musste. Der Rebellion
folgt auch bei Shelley die Verdamm-
nis.

Parallel dazu ist Frankensteins
Geschopf das Monster, das nicht
Mensch sein darf und so zum Teufel
wird. Es rebelliert gegen seinen
Schopfer so wie jener gegen Gott. Bei-
de bezeichnen sich selbst als “gefalle-
nen Engel”.

Das Paradies ist verloren, auch
in Mary Shelleys Allegorie. Weil der
analoge Schopfergott seine Schop-
fung flir misslungen erklart, sich von
ihr abwendet und sich jeder weiteren
Verantwortung entzieht. In ironischer
Umkehrung zur Bibel macht das Ge-
schopf seinem Schopfer das Leben
zur Holle, vertreibt ihn aus dem Para-
dies und jagt ihn in die Wiiste des
ewigen Eises.

Ironie ist es auch, dass Franken-
stein seine Kreatur verteufelt und
nicht erkennt, dass sie so ist wie er
selbst. Er hat das Monster aus Lei-
chenteilen zusammengeflickt und es
dennoch nach seinem Ebenbild er-
schaffen: Es ist aus seinem Geiste. Der
entstandene “Teufel” ist “Gottes
Sohn”. Fiir die Zeugung von Gottes-
sohnen werden Frauen im iibrigen
nicht bendtigt, in der Bibel sowenig
wie in Shelleys Roman.

Da das Monster aus dem Geiste
des Schopfers ist, ist es nur logisch,
dass es ihm intellektuell gleichwertig
ist. Es ist wie er: ein genialer For-
scher, der die Welt zu begreifen lernt,

um sie in den Griff zu kriegen. In sei-
nem Geschopf begegnet sich der
Schopfer selbst. Doch das Ebenbild
erscheint ihm als Zerrbild.

Es ist wie ein Blick in den Spie-
gel. Aber das Monster liefert Fran-
kenstein ein Spiegelbild, das er nicht
sehen will. Der noble Frankenstein
blickt in den Spiegel, und hésslich
blickt es aus ihm zuriick. Der Spiegel
enthiillt Frankenstein seine eigene
Monstrositat.

Frankenstein ist selbst das Mon-

Wenn das Monster mordet,
scheint es Frankenstein, als habe er es
selbst getan. Er nimmt die Schuld auf
sich, auch wenn er sich andererseits
immer wieder davon zu distanzieren
versucht.

Mary Shelleys Roman ist eine
der grossen Doppelgdnger-Erzdhlun-
gen der Romantik. Indem der Roman
die duale Natur des Menschen illu-
striert, der Gott und Teufel in sich
selbst enthdlt, und diesen Dualismus
personalisiert, weist er voraus auf
Stevensons siebzig Jahre spiter ent-
standene Geschichte von Jekyll & Hy-

ster.

FILMBULLETIN 6.84 m
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de. Das Gute und das Bose, das
Schone und das Hassliche liegen
miteinander im Streit, fithren einen
Dialog und sind doch bloss Teile
eines Ganzen, bilden eine Einheit,
sind untrennbar miteinander ver-
bunden. So ist die Beziehung zwi-
schen Frankenstein und seinem
Monster auch so symbiotisch, dass
beide im Grunde nur flireinander
da sind und ohne einander nicht
existieren konnen. Wenn Franken-
stein das Monster bis ans Ende der
Welt jagt, um es zu vernichten,
hetzt er sich nur selber zu Tode.
Und das Monster verliert damit
seinen Existenzgrund und entfernt
sich, verschwindet im Eis, vernich-
tet sich selbst.

e

Bei Mary Shelley weigert sich
Frankenstein, seinem “Adam” eine
“Eva” zu erschaffen. Zwar beginnt
er eine zweite Kreatur, zerstort sie
aber kurz vor der Vollendung. Das
Monster schwort Rache und totet
Frankensteins Braut Elizabeth in
der Hochzeitsnacht.

m FILMBULLETIN 6.84

Unter den Frankenstein-Filmen
gibt es mehrere, die die Idee einer
zweiten, weiblichen Kreatur aufge-
griffen haben. Wahrend es in Shel-
leys Roman dann doch keine Mon-
sterbraut gibt, wird sie in den
Filmen realisiert. Und im Gegen-
satz zu den mannlichen Kreaturen,
die gesetzmassig jedesmal missra-
ten miissen, sind die weiblichen
Kreaturen meistens schon. In
Whales BRIDE OF FRANKENSTEIN lie-
fert Elsa Lanchester als elektrisie-
rend sinnliche Monsterbraut den
Schlusseffekt: Sie mag das héss-
liche Monster nicht, fiir das sie ge-
schaffen wurde, und wendet sich
stattdessen ihrem Schopfer zu. In
der Hammer-Produktion FRANKEN-
STEIN CREATED WOMAN (1966) ist
die weibliche Kreatur eine (im
wortlichen Sinne) mannermorden-
de Blondine, schon wie Brigitte
Bardot, auf deren Film ET DIEU
CREA LA FEMME der Frankenstein-
Film in seinem Titel anspielt. In
Franc Roddams THE BRIDE (1985)
erschafft Frankenstein die schone

Eva als Braut fiir sich selbst und
versucht, sie hofisch zu erziehen.
Das grobe, ungestalte, aber gut-
miitige mannliche Monster jagt er
davon. Doch Eva fiihlt sich (im Ge-
gensatz zu dem Film von Whale)
zu dem Monster hingezogen und
wendet sich von ihrem Schopfer
ab. Es ist der einzige Film, in dem
es flr die Monster ein Happy End
gibt.

Dreieckskonstellationen. Zum
einen die Monsterbraut, die zwi-
schen ihrem Schopfer und dem
Monster steht, flir das sie eigent-
lich geschaffen wurde. Zum ande-
ren Frankensteins Braut Elizabeth,
die zwischen Frankenstein und sei-
nem Monster steht, das als Fran-
kensteins Doppelganger mit ihr die
Hochzeitsnacht realisiert — und sie
totet. Wenn das Publikum bei dem
Namen Frankenstein mehr an das
namenlose Monster als an dessen
Schopfer denkt und mit Franken-
steins Braut auch gleich die Braut
des Monsters und nicht die seines
Schopfers assoziiert, sind das in-
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stinktiv richtige Identifikationen. Das
Monster ist das alter ego von Franken-
stein, und auch zwischen Franken-
steins Elizabeth und der Eva des
Monsters besteht eine irritierende
Suggestion von Identitat.

Kenneth Branagh schlachtet die-
sen Aspekt in seiner Frankenstein-Fas-
sung mit schon obszonem Zynismus
aus. Wie in Shelleys Roman kommt
das Monster als Frankensteins Dop-
pelginger in der Hochzeitsnacht zu
Elizabeth und totet sie. Frankenstein,
endgiltig wahnsinnig geworden,
schlagt — von Branagh und Coppola
vermutlich als romantische Obsession
gemeint — der toten Elizabeth den
Kopf ab und ldsst seine vom Monster
getotete Braut als Monsterbraut wie-
der auferstehen: zur Abwechslung
einmal hisslich, zernarbt, zernaht,
halbwegs kahl wie das Monster
selbst. Frankenstein steckt sie ins
Brautkleid, und sie tanzt einmal mit
ihm und einmal mit dem Monster,
das auch Anspruch auf sie erhebt.
Elizabeth /Eva scheint sich nicht zwi-
schen beiden entscheiden zu konnen,

nicht zu wissen, zu wem sie gehort.
Vielleicht dammert ihr auch
wahre Identitat. Sie setzt ihrer Exi-
stenz freiwillig ein Ende.

Diese Konstruktion ist der Hohe-
punkt des Films. Aber sie ist keine
reine Eigenkreation von Branagh,
Coppola und ihren Drehbuchautoren.
Es gibt ein Vorbild. Coppolas alter
Lehrmeister Roger Corman drehte
1990 mit FRANKENSTEIN UNBOUND
(nach dem 1974 entstandenen Roman
des Shelley-Bewunderers Brian Al-
diss) eine Schlock-Version des Fran-
kenstein-Stoffs. Bei Corman streichelt
das besonders abstossend in Maske
gesetzte Monster Frankensteins Braut
Elizabeth und reisst ihr dann die
Brust auf. Genauso scheint in Bra-
naghs Version der Blick des Monsters

ihre

auf Elizabeth erst zartlich zu sein, be-
vor es sich auf seine Monster-Natur
besinnt und Elizabeth das Herz her-
ausreisst. Anschliessend ldsst auch
Corman Frankenstein seine Braut
Elizabeth neu erschaffen: als hassli-
che, kahlkopfige Monsterbraut. So-
wohl Frankenstein als auch das Mon-

ster erheben Anspruch auf sie. Und
als Frankenstein seinen Nebenbuhler
erschiessen will, lenkt sie den Schuss
in ihr eigenes Herz und vernichtet
sich selbst. Diese Wendung (mit abge-
milderten Splatter-Effekten) hat Bra-
naghs Version ganz offensichtlich
von Corman adaptiert.

Aber angelegt war das schon in
dem heute so harmlos erscheinenden
BRIDE OF FRANKENSTEIN von James
Whale. Darin initiiert der dimonische
Wissenschaftler Pretorius seinen Kol-
legen Frankenstein dazu, die Mon-
sterbraut als Partnerin fir das Mon-
ster zu kreieren, und das Monster
entfiihrt Frankensteins Braut Eliza-
beth. Nach der urspriinglichen Dreh-
buchfassung sollte das Monster auf
Anstiftung von Pretorius Elizabeth
toten, und Elizabeths Herz sollte das
Herz der Monsterbraut werden. Diese
Fassung erschien der Universal zu
bizarr, zu dister, zu morbid, und so
wurde sie nicht realisiert. Doch die
Kreation der Braut war schon ge-
dreht, bevor man sich entschied, das
Drehbuch zu verandern. So hat am

FILMBULLETIN 6.84 m



Mary W. Shelley

Am 30. August 1797 als Tochter
des Philosophen und Schriftstellers
William Godwin und der feministi-
schen Schriftstellerin Mary Woll-
stonecraft geboren. Im Alter von
sechzehn Jahren brennt sie mit
dem fiinf Jahre éalteren, verheirate-
ten Dichter Percy B. Shelley durch,
einer Leitfigur der jungen Romantik
in England. In Lord Byrons Villa

Diodati am Genfer See entsteht im
Sommer 1816 der Kern der
Frankenstein-Geschichte, den sie
1817 zum Roman ausarbeitet und
1818 unter dem Titel «Frankenstein
or The Modern Prometheus»
anonym verdéffentlicht. Die
Geschichte entstand im Kreis von
Byron, dessen Arzt Dr. John
William Polidori, Percy B. Shelley
und Marys Stiefschwester Jane
“Claire” Clairmont. Die Grundlage

lieferten philosophische Konversa-
tionen und das gegenseitige Vor-
lesen von Gespenstergeschichten —
mit dem Entschluss, selber welche
zu verfassen. Diese Entstehungs-
geschichte ist zwischen 1986 und
1990 dreimal von Filmen dargestellt
worden: 1986 in GoTHIC von Ken
Russel mit Natasha Richardson als
Mary Shelley, 1987 in HAUNTED
SUMMER von lvan Passer mit Alice
Krige als Mary Shelley und 1990

in Roger Cormans FRANKENSTEIN
UNBOUND mit Bridget Fonda als
Mary Shelley. Auf deutsch erschien
der Roman zum erstenmal 1912.
Mehrere Theateradaptionen
verbreiteten seine Popularitat. Mary
Shelleys spateren Romane und
Erzahlungen haben diesen Erfolg
nicht mehr erreicht. Sie starb

am 1. Februar 1851.

Frankenstein-Verfilmungen 1948 ABBOTT & COSTELLO CARNE PER FRANKENSTEIN
Auswahl MEET FRANKENSTEIN Regie: Paul Morrissey; mit
Regie: Charles Barton; mit Udo Kier (Frankenstein),
1910  FRANKENSTEIN Glenn Strange (Monster) Aleksic Miomir (Monster),
Regie: ]. Searle Dawley; mit 1956  THE CURSE OF FRANKENSTEIN Dalila Dewart (Monster)
Augustus Phillips (Franken- Regie: Terence Fisher; mit 1974  YOUNG FRANKENSTEIN
stein), Charles Ogle (Monster) Peter Cushing (Frankenstein), Regie: Mel Brooks; mit Gene
1915  LIFE WITHOUT SOUL Christopher Lee (Monster) Wilder (Frankenstein), Peter
Regie: Joseph W. Smiley; mit 1957  THE REVENGE Boyle (Monster)
William A. Cohill (Franken- OF FRANKENSTEIN 1976  VICTOR FRANKENSTEIN
stein), Percy Darrel Standing Regie: Terence Fisher; mit Regie: Calvin Floyd; mit Leon
(Monster) Peter Cushing (Frankenstein), Vitali (Frankenstein), Per
1920  IL MOSTRO DI FRANKENSTEIN Michael Gwynn (Monster) Oscarsson (Monster)
Regie: Eugenio Testa; mit 1963  THE EVIL OF FRANKENSTEIN 1984  FRANKENSTEIN
Luciano Albertini (Franken- Regie: Freddie Francis; mit Regie: James Ormerod; mit
stein), Umberto Guarracino Peter Cushing (Frankenstein), Robert Powell( Frankenstein),
(Monster) Kiwi Kingston (Monster) David Warner (Monster)
1931  FRANKENSTEIN 1966 ~ FRANKENSTEIN 1985  THE BRIDE
Regie: James Whale; mit CREATED WOMAN Regie: Franc Roddam; mit
Colin Clive (Frankenstein), Regie: Terence Fisher; mit Sting (Frankenstein), Clancy
Boris Karloff (Monster) Peter Cushing (Frankenstein), Brown (Monster), Jennifer
1935  BRIDE OF FRANKENSTEIN Susan Denberg (Monster) Beals (Monster)
Regie: James Whale; mit 1969 FRANKENSTEIN 1990 FRANKENSTEIN UNBOUND
Colin Clive (Frankenstein), MUST BE DESTROYED Regie: Roger Corman; mit
Boris Karloff (Monster), Elsa Regie: Terence Fisher; mit Raul Julia (Frankenstein),
Lanchester (Monster) Peter Cushing (Frankenstein), Nick Brimble (Monster),
1939 SON OF FRANKENSTEIN Freddie Jones (Monster) Catherine Rabett (Monster)
Regie: Rowland V. Lee; mit 1970  THE HORROR 1992  FRANKENSTEIN
Buasil Rathbone (Frankenstein), OF FRANKENSTEIN Regie: David Wickes; mit
Boris Karloff (Monster) Regie: Jimmy Sangster; mit Patrick Bergin (Frankenstein),
1942  THE GHOST OF FRANKENSTEIN Ralph Bates (Frankenstein), Randy Quaid (Monster)
Regie: Earle C. Kenton; mit Dave Prowse (Monster) 1994 FRANKENSTEIN
Cedric Hardwicke (Franken- 1972  FRANKENSTEIN AND Regie: Kenneth Branagh; mit
stein), Lon Chaney jr. THE MONSTER FROM HELL Kenneth Branagh (Franken-
(Monster) Regie: Terence Fisher; mit stein), Robert De Niro
1943  FRANKENSTEIN Peter Cushing (Frankenstein), (Monster), Helena Bonham
MEETS THE WOLF MAN Dave Prowse (Monster) Carter (Monster)
Regie: Roy William Neill; mit 1973  FRANKENSTEIN:
Bela Lugosi (Monster) THE TRUE STORY
1944  HOUSE OF FRANKENSTEIN Regie: Jack Smight; mit Leo -
Regie: Earle C. Kenton; mit nard Whiting (Frankenstein),
Glenn Strange (Monster) Michael Sarrazin (Monster)
1945 HOUSE OF DRACULA FRANKENSTEIN
Regie: Earle C. Kenton; mit Regie: Glenn Jordan; mit Ro-
Glenn Strange (Monster) bert Foxworth (Frankenstein),
Bo Swvensson (Monster)
Die wichtigsten Daten Harvey; Art Director: (Victor Frankenstein), sor Krempe), Cherie Produktion: Branagh, David Parfitt;

ZU FRANKENSTEIN?

Regie: Kenneth
Branagh; Buch: Steph

Lady, Frank Darabont;

Kamera: Roger Pratt,
B.S.C.; Kamerafiih-
rung: Trevor Coop;
Schnitt: Andrew Mar-
cus; Ausstattung: Tim

Martin Childs; Ko-
stiime: James Acheson;
Maske fiir Monster:
Daniel Parker; Musik:
Patrick Doyle; Ton-
Mischung: Ivan Shar-
rock.

Darsteller (Rolle):
Robert De Niro (Krea-
tur), Kenneth Branagh
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Tom Hulce (Henry
Clerval), Helena Bon-
ham Carter (Elizabeth),
Aidan Quinn (Captain
Robert Walton), John
Cleese (Professor Wald-
man), Ian Holm (Vic-
tors Vater), Richard
Briers (blinder Mann),
Robert Hardy (Profes-

Lunghi (Victors Mut-
ter), Celia Imrie (Mrs.
Moritz), Trevyn Mc-
Dowell (Justine), Ge-
rard Horan (Claude),
Mark Hadfield (Felix),
Joanna Roth (Marie),
Sasha Hanau (Maggie),
Joseph England
(Thomas).

American Zoetrope
Corp.; in Zusammen-
arbeit mit Tristar Pic-
tures, Japan Satellite
Broadcasting und
IndieProd. Co.; Pro-
duzenten: Francis Ford
Coppola, James V.
Hart, John Veitch; Co-
Produzenten: Kenneth

ausfiihrender Produ-
zent: Fred Fuchs. USA,
Grossbritannien 1994.
35mm, Farbe Techni-
color; Ton: Dolby
SDDS; Dauer: 128
Min. CH-Verleih: 20th
Century Fox, Genéve;
D-Verleih: Columbia
TriStar, Miinchen.
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FRANKENSTEIN
Regie: James
Whale

FILMFORUM

Ende des Films der Schrei der Mon-
sterbraut beim Anblick des Monsters,
ihr Zuriickschrecken vor ihm und ih-
re Hinwendung zu Frankenstein
einen Bezugspunkt, der nicht mehr
existiert. Der eigentliche Sinn der Sze-
ne ist verlorengegangen. Der Schrei
ist — nach dem urspriinglichen Kon-
zept — eine Reaktion Elizabeths in der
Monsterbraut. Und erst dieser Kon-
text gibt dem Titel BRIDE OF FRANKEN-
STEIN ein Gewicht.

L3

Branaghs Film folgt der Tradi-
tion. Und er hat seine Bezilige mehr
noch in den filmischen Adaptionen
des Romans als in dem Roman selbst.
Die Regel sieht vor, dass das Monster
in den Filmen am Ende vernichtet
wird. In BRIDE OF FRANKENSTEIN Ver-
nichtet es sich selber. Das deutet zwar
auch Mary Shelley in ihrem Roman
an, und das Monster scheint dabei
eine Selbstverbrennung im Sinn zu ha-
ben, aber realisiert wird das nur in
den Filmen. Seit das Monster am
Ende von Whales FRANKENSTEIN in

einer Windmiihle elendig verbrennen
musste, wird es am Ende der meisten
Filme mit schoner Regelmassigkeit
immer wieder ins Feuer geschickt.
Branagh hat diesen eigentlich
konventionellen Abschluss allerdings
mit einer Konsequenz vorbereitet wie
kein anderer zuvor. Es gibt eine
Schliisselszene in der Exposition, von
wo alles seinen Anfang nimmt. Sie
spielt noch in den idyllischen Schwei-
zer Bergen, bevor Frankenstein seine
Kreation des kiinstlichen Menschen
in Angriff nimmt. Aber ein Versuch
mit Menschen ist es auch schon. Bei
einem Blitzgewitter in den Bergen bil-
det Frankenstein mit seinem kleinen
Bruder William, dem Hausmadchen
Justine und seiner Braut Elizabeth
einen Kreis - als Versuchsanordnung,
bei der ein Blitz wie ein Thrill durch
sie alle hindurchstromen soll. Sie fas-
sen sich alle bei der Hand und
schliessen den Kreis. Das Experiment
gelingt, aber es wird ganz schicksal-
hafte Folgen haben. Alle, die in die-
sem “Stromkreis” miteinander ver-
bunden sind, werden spater ums

Leben kommen. Das Spiel mit der
Elektrizitdt ist ein Spiel mit dem
Feuer. Elizabeth, als Monsterbraut
durch Elektrizitdt reanimiert, wird
sich am Ende selbst anziinden. Und
auch das Monster setzt sich und sei-
nen Schopfer selbst in Brand. Blitze
durchziehen als bestandiges und be-
drohliches Leitmotiv den ganzen
Film. Und der Teufelskreis, in den
sich Frankenstein zu Beginn begeben
hat, wird in der zyklischen Struktur
des Films und den hdufigen Kreis-
fahrten der Kamera formalisiert.

Peter Kremski
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SPIELFILMLISTE 1995
KURZFILMLISTE 1995

Die Ubersichtliche und aktuelle Information zu
gegen 2000 empfehlenswerten Spiel-,
Dokumentar- und Trickfilmen fir Kinder,
Jugendliche und Erwachsene.

Mit Kurzinhalt und Verleihangaben zu jedem
Film sowie ausflhrlichem Themenregister.

Eine unentbehrliche Arbeitshilfe flr alle Film-
interessierten, die sich Informationen zu den
wichtigsten derzeit im Verleih und im Gesprach
befindlichen Filmen nicht lange zusammen-
suchen wollen.

Spielfilmliste: Spiel- und Dokumentar-
filme in den Formaten
16mm, 35mm und Video
mit iber 60 Min. Lange

Kurzfilmliste: Filme und Videos
bis 60 Min. Lange

Erscheinungsdatum: Dezember 1994

Preis: je Fr. 14.-
+ Porto pauschal Fr. 3.-

N

SWISS FILMS

Bestellungen bei:

Schweizerisches Filmzentrum

Munstergasse 18, Postfach, CH-8025 Zirich
Tel. 01/261 28 60, Fax 01/262 11 32

oder Einzahlung direkt auf Postcheckkonto
80-66665-6 Schweiz. Filmzentrum Zirich
mit dem Vermerk "Spielfilm- bzw. Kurzfilmliste"
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Vous avez une question ou un probléme juridique. Nous
vous conseillons. Pour que les choses soient claires:
notre service juridique.

GE Bureau romand
M A Rue St.-Laurent 33
CH-1003 Lausanne
Tél. 021 323 59 44

Nous protégeons vos Fax 021 323 59 45
droits sur les films

Société suisse pour
la gestion des droits
d'auteurs d'ceuvres

audiovisuelles

EIN FILM VON VAN REITMAN, REGISSEUR VON “GHOSTBUSTERS,” “TWINS” uND “DAVE.”

RO DN BN
R, SCHWARZENEGGER DEVITO THOMPSON
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EIN UNIVERSAL FILM IM VERLEIH DER UIP

Ab 16. Dezembef' 1m Kino. e
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