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POLITIQUE DES COLLABORATEURS

Bruchlose Verkniipfung
von gebauten Dekors und

Aussenszenen

Jacques Saulnier,

chef décorateur

Seit seinem Debiit Anfang der fiinfziger Jahre
bewegt sich Jacques Saulniers Arbeit im Spannungsfeld
zwischen Studiobauten und Realschauplatzen. Er lern-
te sein Handwerk in der Zeit, in der die “tradition de la
qualité” den poetischen Realismus des franzdsischen
Vorkriegskinos durch einen psychologischen ersetzte.
Als Assistent der grossen chefs décorateurs jener Zeit
gewann er einen Blick dafiir, wie sich filmische Realitat
auch im Atelier herstellen lasst. Seither bemiiht er sich,
stindig die Grenzen dessen zu erweitern, was im
Studio méglich ist. Fiir LA voIx beispielsweise rekon-
struierte er ein vollstindiges massstabgerechtes Da-
cherpanorama Roms als Hintergrund fiir die Terrasse
des «Hotel de la Ville» — wohlwissend, dass dieses auf-
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wendige Verfahren erheblich billiger war, als das Hotel
drei Wochen lang fiir Dreharbeiten zu mieten.

Ende der fiinfziger Jahre erleichterten handlichere
Kamera- und Tonausriistungen sowie lichtempfind-
licheres Filmmaterial das Drehen an Realschaupldtzen:
Mit der Nouvelle vague kiindigte sich ein entscheiden-
der Generationswechsel an. Saulniers Kollege Bernard
Evein vermutet, die jungen Regisseure hétten als ehe-
malige Kritiker Angst vor dem Studio gehabt, da sie nie
als Assistenten im “klassischen” Kino gearbeitet hatten.
Saulnier und Evein konnten zwar ihren Arbeitsprin-
zipien treu bleiben, etablierten sich dennoch als die
fithrenden Szenenbildner des jungen Kinos. Evein fand
bald darauf in der melancholischen Verspieltheit der

<« FRENCH CONNECTION IT
Regie: John Frankenheimer

Filme Jacques Demys sein ideales Ausdrucksfeld. Saul-
niers Bemiithen um eine Authentizitat der Stile und
Epochen sowie die bruchlose Verkniipfung von gebau-
ten Dekors und Aussenszenen empfahlen ihn solch
unterschiedlichen Regisseuren wie Claude Chabrol,
Pierre Kast und Henri-Georges Clouzot sowie den Ameri-
kanern Sidney Lumet und John Frankenheimer. Pierre
Granier-Deferre verpflichtet ihn regelmassig fiir seine
psychologischen Dramen, Henri Verneuil fiir seine
Thriller. Auch fiir leichte Komddienware hat Saulnier
sein Talent nicht verraten: In LE JUMEAU kontrastiert er
die mondéne Villa mit dem diisteren Biiro des Heirats-
schwindlers und benutzt die eigenwillig und phanta-
sievoll gestalteten Badezimmer der Villa als Passage fiir

L’ANNEE DERNIERE A MARIENBAD
Regie: Alain Resnais

die stindigen Rollenwechsel der Titelfigur.

Kein Regisseur hat jedoch Saulniers Vorstellungs-
kraft und Vielseitigkeit so herausgefordert wie Alain
Resnais (der soeben wahrend des Pariser Festival d’Au-
tomne mit einer Retrospektive geehrt wurde), dessen
Montage immer wieder neue Aspekte der imaginaren
Architektur Saulniers offenbart. In L’ANNEE DERNIERE A
MARIENBAD bilden die opulenten, fein ziselierten Inte-
rieurs das Dekorum fiir die gesellschaftlichen Rituale,
in denen die Figuren gefangen sind. In MURIEL OU LE
TEMPS D'UN RETOUR akzentuiert das Gegeneinander
anonymer moderner Wohnblocks und der vom Krieg
unversehrten Stadtteile Boulogne-sur-Mers (der Film
ist ein Musterbeispiel fiir die Sorgfalt, die Saulnier und

FILMBULLETIN 6.94 m



POLITIQUE DES COLLABORATEURS

MADEMOISELLE
Regie: Tony Richardson

Resnais auf die Schauplatzsuche verwenden) die Unbe-
haustheit und Zerrissenheit der Protagonisten. Das
Biirohaus in sTAVISKY hat Saulnier als ein Labyrinth der
Gange und Raume angelegt, ebenso unergriindlich wie
die Hasardspiele und der Charakter des Titelhelden.
Die Zwillingsfilme SMOKING / NO SMOKING, fiir die der
Szenenbildner zum dritten Mal (nach PROVIDENCE und
UN AMOUR DE SWANN) mit dem César ausgezeichnet
wurde, ist ein weiterer Hohepunkt in seiner Zusam-
menarbeit mit dem Regisseur. Saulnier gelang es nicht
nur, die Atmosphére der Schauplitze an der Ostkiiste
Englands plastisch und mit viel Ironie einzufangen. Die
Weite der Hintergriinde unterstreichen die (vermeint-
liche) Offenheit der Erzdhlung. Er hat in seinen Dekors
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ein Aquivalent fiir Resnais’ Spiel mit den Moglichkei-
ten — zwei Schauspieler in neun Rollen, zwolf verschie-
dene Schliisse — gefunden: Er spielt mit Variation und
Symmetrie, verkniipft die verschiedenen Schauplitze
durch dhnliche bauliche Details (so korrespondieren
beispielsweise die roten Sdulen, die die Gartentiir der
Villa saumen, mit den blauen Saulen der Hotelterrasse)
und Motive (es ist ihm gelungen, in beinahe jedem De-
kor einen Holzschuppen unterzubringen).

Gerhard Midding

Dekor zu 1 WANT
TO GO HOME

rimsuLLerin Monsieur Saulnier, als Grundlagen
Thres Metiers gelten fiir gewohnlich die Architektur
einer- und die Malerei andererseits. Was ist Thre
Herkunft?

sacaues sauLnier [ch wollte eigentlich Architekt
werden, ging dann aber auf die Kunsthochschule und
habe dort mein Diplom erworben. Ich mag die Archi-
tektur noch heute, bedaure meine Entscheidung aber
nicht, denn beim Film bekommt man sehr schnell zu
sehen, was man auf dem Papier entworfen hat. Poli-
tisch ist die Architektur inzwischen auch ein iiberaus
heikles und kompliziertes Gebiet geworden, beim
Film hat man solche Probleme nicht.

rumeuLLerin Sie debiitierten als Praktikant beim
legendidren Alexandre Trauner. Wie kam es zu diesem
Engagement?

sacaues sauenier Ich hatte mich an einer Ausschrei-
bung des IDHEC, der Pariser Filmhochschule, betei-
ligt. Ich hatte das grosse Gliick, dass Trauner die
Kurse priifte und ihm eine meiner Zeichnungen auf-
gefallen war. Er verpflichtete mich als Zeichner fiir
JULIETTE OU LA CLE DES SONGES, einen Film von Marcel
Carné mit Gérard Philippe in der Hauptrolle. Ich fing
damit an, Baiume zu zeichnen; fiir diesen Film haben
wir einen Wald komplett im Studio gebaut.

LE CLAN DES SICILIENS
Regie: Henri Verneuil

«Man muss in unserem Metier flexibel sein»

Gesprach mit Jacques Saulnier

mumeuctenin In den folgenden Jahren waren Sie
Assistent einiger der bedeutendsten Szenenbildner
des franzosischen Kinos: nach Trauner arbeiteten Sie
mit Max Douy, Jean André, Jacques Colombier und
anderen. Was waren fiir Sie die entscheidenden Er-
fahrungen Ihrer Assistentenzeit?

sacaues saunier Zu sehen, wie ernsthaft die Sze-
nenbildner damals im franzosischen Kino arbeiteten.
Das waren Leute hochst unterschiedlichen Tempera-
ments, die sehr unterschiedliche Dekors bauten. Ich
habe mich bemiiht, von jedem ein Maximum seiner
Fahigkeiten “mitzunehmen”, um diese spater in
meiner Arbeit umsetzen zu konnen. Ich habe acht
Jahre lang als Assistent gearbeitet, und ich denke, ich
war ein sehr gliicklicher Assistent, denn jeder Film
stellte mich vor neue, vielfiltige Aufgaben.

rmeuiLenn: Max Douy, mit dem Sie seinerzeit am
haufigsten arbeiteten, stand in dem Ruf, oft sehr
eigensinnig und unbeweglich auf die Wiinsche der
Regisseure zu reagieren.

sacaues sauenier Nein, ich habe nie erlebt, dass Max
einem Regisseur wie Julien Duvivier oder Claude
Autant-Lara vorschrieb, wie er einen Film inszenieren
solle. Es stimmt zwar, dass er am liebsten alles im Stu-
dio gebaut hétte und sich damit oft gegen die Skepsis
der Regisseure durchsetzen musste. Wenn wir ein
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