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Pro Filmbulletin

Bundesamt fiir Kultur

Sektion Film (EDI), Bern
Erziehungsdirektion

des Kantons Ziirich

KDW Konkordia Druck- und
Verlags-AG, Seuzach
Rém.-kath. Zentralkommission
des Kantons Ziirich

Volkart Stiftung
Winterthur

~ «Pro Filmbulletin» erscheint re-
gelmissig und wird a jour gehalten.

Filmbulletin — Kino in Augenhohe
ist Teil der Filmkultur. Die Herausga-
be von Filmbulletin wird von den
aufgefiihrten Institutionen, Firmen
oder Privatpersonen mit Betragen
von Franken 5000.- oder mehr unter-
stiitzt.

Obwohl wir optimistisch in die
Zukunft blicken, ist Filmbulletin auch
1995 auf weitere Mittel oder ehren-
amtliche Mitarbeit angewiesen.

Falls Sie die Moglichkeit fiir eine
Unterstilitzung beziehungsweise Mit-
arbeit sehen, bitten wir Sie, mit Leo
Rinderer, Walt R. Vian oder Rolf Zol-
lig Kontakt aufzunehmen. Nutzen Sie
Ihre Moglichkeiten fiir Filmbulletin.

Filmbulletin dankt [hnen im Na-
men einer lebendigen Filmkultur fiir
Ihr Engagement.
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Cinephile
Geschenktips

Weihnachtszeit ist Geschenkzeit.
Ich bat verschiedene Personen, die
beruflich in irgendeiner Form mit
Film zu tun haben, um Geschenk-
tips, wollte wissen, was sie als
Geschenk fiir Filmfreundinnen und
Filmfreunde empfehlen, oder was
sie sich selber schenken wiirden.
Die so gesammelten Tips enthalten
eine Anzahl vielseitiger und
anregender Hinweise auf Biicher,
Musikaufnahmen und Video-
kassetten.

Jan Christian Derrer

Wolfgang Knorr
Filmkritiker der Weltwoche

Filmliteratur — oder
genauer: Literatur tiber Film -
ist eine zwiespaltige Sache. In
vielen Féllen drangen sich die
Autoren mit einer Gesinnungs-
Haltung in den Vordergrund
und interpretieren nach be-
stimmten soziologisch-asthe-
tischen Gesichtspunkten. Das
will ich nicht wissen, weshalb
ich Biicher vorziehe, die ent-
weder von Regisseuren selbst
verfasst wurden (weil es denen
wirklich nur um die Vermitt-
lung der Bedingungen und des
Handwerks geht) oder von
Autoren, die klar ihr subjekti-
ves Empfinden wiedergeben
oder mit journalistischem
Sachverstand recherchieren.

Jerome Charyn ist ein US-
Schriftsteller, der hierzulande
mit «Metropolis: New York»
bekannt wurde. Sein Movieland.
Hollywood und die grosse ameri-
kanische Traumkultur (Claassen
Verlag, 382 Seiten) ist eine
spannende und erhellende Zeit-
reise durch die Kinokultur, weil
sie Charyn “autobiographisch”
erzdhlt. Mit dem Kino aufge-
wachsen, vom Kino gepragt,
kommt er als Student nach Paris
und lernt den européischen
Film kennen und die seltsame
Begeisterung der Franzosen fiir
Hollywood (was heute so gern
vergessen wird). Eine mehr als
aufschlussreiche Lektiire.

Was ist nicht alles schon
iiber Fellini geschrieben, in sein
Werk hineininterpretiert wor-
den! Aber was hat man dabei
iber den Magier des Unterbe-
wusstseins selbst erfahren? Jetzt
kann man endlich eintauchen in
die innere Welt des Fresken-
Kiinstlers: Die amerikanische
Journalistin Charlotte Chandler,
die Fellini immer wieder be-
gleitete und aufsuchte, lasst den
Macher endlich mal selber re-
den. Ich Fellini (Herbig Verlag,
393 Seiten) ist faszinierend, weil
man in die Seelen-Katakomben
des grossen Italieners ein-
dringen darf.



Jeder kennt ihn, kaum einer
weiss was tber ihn. Walt Dis-
ney, Amerikas Medici, war ein
Gigant, weil er ein unvorstell-
bares Traumwerk schuf, von
dem wir alle irgendwo und
irgendwie infiziert sind (ob
wir’s zugeben oder nicht). Was
hinter seiner “Disneyworld”
wirklich steckte, enthillt der
amerikanische Journalist Marc
Eliot mit seiner Biographie Walt
Disney. Genie im Zwielicht
(Heyne Verlag, 336 Seiten). Der
Mann traumte fast zwanghaft
von einer aseptischen Welt und
arbeitete deshalb mit dem FBI
zusammen, um “Linke” anzu-
schwarzen. Das Buch enthiillt
dartiberhinaus auch sehr viel
iber die ganze Hollywood-
Mentalitat.

Zum Schluss noch ein be-
sonderer Tip: Frank Capra:
Autobiographie (Diogenes Ver-
lag, 944 Seiten) ist zwar nicht
mehr ganz taufrisch, aber das
amiisante und lehrreichste Buch
iiber die Entstehung der ge-
schédtzen und verschméahten
Traumfabrik. Von Kunst ist
nicht die Rede, dafiir sehr viel
uber das Problem, wie man ein
moglichst breites Publikum
intelligent unterhalt und die
hemdsédrmligen Produzenten
von den eigenen Ideen iiber-
zeugt.

Marlies Graf Datwyler
Filmemacherin

Sehr anregend sind fiir
mich die Biicher von Konstantin
Sergejewitsch Stanislawski tiber
die Technik des Theaterschau-
spielers. Die Lektiire schult die
Wahrnehmung nach innen und
aussen, ist lustvoll und macht
Spass. Stanislawski ist fiir einen
selber anregend wie auch fiir
die Arbeit als Filmemacherin.
Er ist auch ein Gewinn fiir Leu-
te, die nichts mit Film zu tun
haben. K. S. Stanislawski: Die
Arbeit des Schauspielers an sich
selbst. Zwei Bande. Berlin,
Henschel Verlag 1993. Band 1
397 Seiten, Band II 465 Seiten.
Und: K. S. Stanislawski: Die
Arbeit des Schauspielers an der
Rolle. Berlin, Henschel Verlag
1993. 395 Seiten.

Christine N. Brinckmann
Leiterin des Seminars fiir Filmwissen-
schaft der Universitit Ziirich

In Osterreich ist dieses Jahr
eine Sammlung von Aufsitzen
zum filmischen Melodrama er-
schienen. Sie umfasst sowohl
die wichtigsten englischen Tex-
te zu diesem Thema wie auch
eine sachkundige Einleitung
und eine Reihe neuer Aufsatze,
ausserdem Fotos, Bibliographie
und Register. Ein handliches,
spannendes, attraktiv gestal-
tetes Buch, in dem Spezialisten
und Laien viel zu lesen finden.
Christian Cargnelli und Michael
Palm (Hg.): Und immer wieder
geht die Sonne auf. Texte zum
melodramatischen im Film. Wien,
PVS Verlag 1994.

Walter Ruttmanns avant-
gardistischer «Film ohne
Bilder» WEEKEND — eine Art
Horspiel, das als Tonspur auf
Zelluloid aufgezeichnet und im
Kino vorzufiihren war — ent-
stand 1930. Lange habe ich mir
gewtnscht, diesem merkwiirdi-
gen Beispiel frither Tongestal-
tung zu begegnen. Jetzt wird
Weekend als CD angeboten: bei
dem Experimentalfilm-Verleih
LightCone, 27 rue Louis-Braille,
75012 Paris.

k Yaastiie fpges

Madeleine Hirsiger
Redaktionsleiterin «CinéClip» beim
Schweizer Fernsehen DRS

Als Erstes mochte ich die
Filmmusik zu FORREST GUMP
empfehlen. Diese Doppel-CD ist
eine Trouvaille fiir all jene, die
noch einen Bezug zur Pop-
Musik der sechziger und sieb-
ziger Jahre haben oder diese
Songs wiederentdecken wollen.

Mein Videotip ist DER
KONGRESS DER PINGUINE. Der
Dokumentarfilmer Hans-Ulrich
Schlumpf fiihrt uns in seinem
bildstarken Film in die vorder-
griindig wunderschéne Land-
schaft der Antarktis, dorthin,

wo die Pinguine tiber die Ver-
dnderungen der Umwelt durch
Menschenhand diskutieren.

Anstelle eines Buchtips rate
ich, ein Abonnement des
Filmbulletins zu schenken. Denn
alle, die sich fiir Film interessie-
ren und ein bisschen mehr
wissen mochten als die andern,
sollten das Filmbulletin neben
dem Bett liegen haben.

Alex Oberholzer
Filmkritiker bei Radio 24,
CloseUp und TeleZiiri

Der Maestro ist weg — seine
Bilder bleiben. Fellini Faces
(Diogenes Verlag) ist ein Foto-
band mit {iber tausend Portrits
der so typischen Fellini-Ge-
sichter. Ein Figurenkabinett,
das die halbe Welt umspannt.

In Frank Capra: Autobio-
graphie (Diogenes Verlag)
erzdhlt einer der wichtigsten
Regisseure Hollywoods von
seinen Pleiten, seinen Erfolgen,
seinen Begegnungen mit Stars
und Produzenten. Voller
Indiskretionen und Pointen,
witzig und gescheit, vor allem
aber ein kongenialer Rundgang
durch die schillerndste Traum-
fabrik der Welt.

Erotik verkommt im Kino
immer mehr zum reinen Sexual-
akt. Frither war das anders. Um
Zensur und Moral nicht zu
schockieren, suchten die Regis-
seure nach raffinierten Tricks
und Auswegen: die Erotik
blithte. Das zeigt das Taschen-
buch Signale der Sinnlichkeit
(Heyne-Filmbibliothek) in Wort
und Bild.

Heute gibt’s fast zu jedem
Film eine CD. Nur zwei haben
meiner Ansicht nach einen
akkustischen Eigenwert: BLEU
mit der schwermiitigen Hymne
an Europa und PHILADELPHIA,
wegen Bruce Springsteen na-
tiirlich und wegen Neil Young,
dessen Ballade die traurigsten
Bilder des Films unvergessen
macht.

Auf Video schlage ich fiir
Kinder ARIELLE — DIE MEER-
JUNGFRAU vor. Fiir Erwachsene
bitte keine Videos, allenfalls
Geschenkgutscheine fiirs Kino.

Elisabeth Neira Yalcin
Filmbuchhandlung Hans Rohr

Spannend zu lesen sind die
Gesprache, die Peter Bogdano-
vich {iber mehrere Jahre hinweg
mit Orson Welles fiihrte. In
«Hier spricht Orson Welles»
steht Welles offen Red und
Antwort, erzdhlt aus seinem
Leben, spricht {iber seine Filme
und die Menschen, mit denen er
zusammenarbeitete. Orson
Welles und Peter Bogdanovich:
Hier spricht Orson Welles.
Herausgegeben von Jonathan
von Rosenbaum. Miinchen,
Beltz, 1994, circa 620 Seiten,
circa 200 Abbildungen.

Das «ZiiriCH Kaleidoskop»
ist ein faszinierendes Buch. Es
enthalt alles, was die Ziircherin
und der Ziircher schon immer
iber Kultur, Politik, Alltag und
Wirtschaft der heimlichen
Hauptstadt wissen wollten.
Dazu gehoren auch Informatio-
nen tiber Kinos, Filme , Stars
und Regisseure. ZiiriCH
Kaleidoskop. Herausgegeben von
Fritz Hirzel. Zirich, Kaleido-
skop Verlag 1994. 660 Seiten.

Ein Fotoband, der mich
besonders anspricht, ist «Foto-
grafie Lateinamerika». Dem
Fotografie-Liebhaber zeigt sich
hier eine andere Art zu foto-
grafieren, ein anderes fotogra-
fisches Auge. Diese Fotos stehen
fiir eine Foto-Tradition, die sich
von derjenigen Europas und
Nordamerikas unterscheidet.
Erika Billeter: Fotografie
Lateinamerika 1860-1993. Bern,
Benteli, 1994. 402 Seiten, 30
Farb-, 360 Duplex-Abbildungen.
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PUSH % PULL

Sie melden Ihre Werke. Wir machen uns fiir Sie stark und
fordern lhre Anteile im In- und Ausland ein. Damit nichts
vergessen geht: Werkanmeldung bringt Urheber-

rechtsentschadigung.

Schweizerische
Gesellschaft fur
die Urheberrechte
an audiovisuellen
Werken

mAGE
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Wir wahren lhre Filmrechte

Neuengasse 23
Postfach 2190

CH - 3001 Bern
Tel. 031 31211 06
Fax 031 311 21 04

AC)

Manfred Froschmayer
Filmmusik/Video Versand, Thalwil

Der Soundtrack von Nino
Rota zu Fellinis AMARCORD
steht als eine der “outstanding”
Filmmusiken in der Filmge-
schichte. Nino Rota, hat die
Arbeit Fellinis von Anfang an
begleitet und ist gewissermas-
sen sein musikalisches alter ego.
Die Musik von Nino Rota behalt
auch ohne die Bilder von Fellini
ihre Qualitaten. Amarcord (Nino
Rota), Originalsoundtrack,
BMG /CAM 743 2110 8172

Erich Wolfgang Korngold
ist der Vater der symphoni-
schen Filmmusik. Er stellt
durch seine Ausbildung und
seine musikalische Verwandt-
schaft mit den grossen Kompo-
nisten der Spatromantik wie
Mahler, Bruckner und anderen
ein Bindeglied dar zu den heu-
tigen Filmmusik-Komponisten.
Seine Musik zu THE ADVENTU-
RES OF ROBIN HOOD ist ein Bei-
spiel fiir romantische, gefiihls-
volle und spannende sympho-
nische Filmmusik, kann aber
auch als Musik alleine durch
ihre innere Kraft und unver-
ganglichen Melodien bestehen.
The Adventures of Robin Hood
(Erich Wolfgang Korngold),
Varese VSD 47202

Mit dem Soundtrack zu
CARAVANS hat der Pop-Musiker
Mike Batt eine Musik geschaf-
fen, die den inzwischen in Ver-
gessenheit geratenen Film tiber-
lebt hat. Schwelgerische Kliange,
eingdngige Melodien und die
Verwendung von arabischen
Rhythmen ergeben eine der siif-
figsten Filmmusik der siebziger
Jahre. Caravans (Mike Batt) Sony
467 030 CD

A‘X’LU—(V
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Thomas Hitz
FilmhandlungThomas Hitz AG

Fiir mich gehort BRAZIL zu
den zehn besten Filmen aller
Zeiten. Kafka meets Orwell. Mit
Jonathan Price, Robert De Niro,
Katherine Helmond, Ian Holm,
Bob Hoskins, Michael Palin
unter anderen. Regie: Terry
Gilliam, englische Originalver-
sion.

Mir selber wiirde ich zu
Weihnachten THE AFRICAN
QUEEN — Limited Commemorati-
ve Edition schenken. Diese
limitierte und numerierte Box
enthélt den Klassiker in der
restaurierten Version inklusive
den originalen Kinotrailer.
Dazu gibt es noch Katharine
Hepburns Buch «The Making of
the African Queen, or How I
went to Africa with Bogart,
Bacall and Huston and almost
lost my mind» und das
Drehbuch von James Agee und
John Huston. Einfach toll!

THE SECRET ADVENTURES OF
TOM THUMB ist eine dusserst
eigenwillige Version des klas-
sischen Marchens. Mir fehlen
die Worte. Vielleicht: Aardman-
und Svankmajer-Trickfilme
paaren sich mit Lynchs ERASER-
HEAD ... und ein kleiner Niko-
laus hingt am Kreuz. Regie:
Dave Borthwick.

Filmbuchhandlung Hans Rohr,
Oberdorfstrasse 3. 8001 Ziirich,
Tel. 01-251 36 36
Fax 01-251 33 44

Manfred Froschmayer
Filmmusik | Video Versand,
Postfach 1570, 8801 Thalwil
Laden:

Gotthardstrasse 55, 8800 Thalwil,
Tel. 01-720 66 52

Fax 01-720 65 61

Filmhandlung Thomas Hitz AG
(in der Orell Fiissli Buch-
handlung), Fiisslistrasse 4,
8001 Ziirich,

Tel. 01-221 37 37

Fax 01-221 37 47



Keine Liebe

zum Schweizer Film

Mit Bestiirzung hat die Eid-
gendssische Filmkommission
zur Kenntnis genommen, dass
nachVorschlag der Finanzkom-
mission der Rate der Filmkredit
flir das kommende Jahr um eine
weitere Million Franken ge-
kiirzt werden soll. Mit dieser
Massnahme wird das Filmschaf-
fen zu einem Zeitpunkt emp-
findlich getroffen, da die Bran-
che einhellig mutig neue Wege
beschreiten will und muss. Das
Filmschaffen steht vor der Auf-
gabe, sich in Europa nicht nur
kulturell, sondern wirtschaft-
lich zu behaupten und den
Anschluss an die rasante Ent-
wicklung im audiovisuellen
Markt zu finden. Somit ware ein
Ausbau der zur Verfiigung
stehenden Mittel notig. Mit der
Kiirzung um eine Million geht
der Filmbranche nicht nur die-
ses Geld verloren, sondern ein
Vielfaches, weil die Bundes-
subventionen erhebliche wei-
tere Investitionen auslosen.

Die Bemiihungen der
Filmkommission, im Kultur-
bereich wirtschaftliche Aspekte
besser zu beriicksichtigen
(erfolgsabhdngige Filmforde-
rung), werden zunichte ge-
macht. Dringend notwendig
ware der Ausbau der Verleih-
forderung, hat doch die Libera-
lisierung der Filmverleih-
bestimmungen zu einem be-
denklichen Zusammenbruch
des unabhangigen Filmverleihs
gefiihrt.

Die Finanzkommissionen
scheinen den verfassungsrecht-
lichen Auftrag zur Filmforde-
rung zu vergessen. Das Film-
schaffen leistet einen wesent-
lichen Beitrag zur kulturellen
Vielfalt und der Identitat
unseres Landes. Mit dem Kiir-
zungsbeschluss wiirden die
Rite das Gegenteil dessen
machen, was sonst in Europa
geschieht, wo tiberall die Film-
und AV-Foérderung auf allen
Stufen wesentlich verstarkt
wird.

Eidgenossische Film-
kommission

Prof. Peter Tschopp,
Prasident

Sechs Tage Geissendorfer

Im sechstdgigen Seminar
«Von der Idee zum fertigen
Film» vermittelt der Regisseur
Hans W. Geissendorfer die
Grundlagen der Vorbereitung,
Herstellung, Postproduktion
und Auswertung eines Films.
Die verschiedenen Bereiche
werden anhand seines jiingsten
Spielfilms justiz erarbeitet; zur
Seite stehen ihm dabei Fach-
leute, die an dieser Produktion
mitgearbeitet haben. Schwer-
punktthemen sind Drehbuch,
Regie, Produktion, Kamera,
Ausstattung, Kosttime, Ton,
Schnitt, Marketing und Ver-
kauf. Der Kurs wendet sich in
erster Linie an Filmtechniker,
die sich auf die BIGA-Priifung
vorbereiten. Daneben sind
jedoch auch andere Filmschaf-
fende wie Regisseure, Opera-
teure, Assistenten und Kritiker
willkommen. Organisator ist
FOCAL, die Stiftung Weiterbil-
dung Film und Audiovision,
der Kurs findet vom 27. Februar
bis 4. Mdrz 1995 in Ziirich statt.
Information und Anmeldung bei:
FOCAL, 33, rue St-Laurent,
1003 Lausanne, Tel. 021-312 68
17, Fax 021-323 59 45, Anmelde-
schluss: 15. Dezember 1994

Die Filmstellen VSETH /
VSU zeigen anfangs 1995 die
wichtigsten Filme aus dem
Spatwerk des Surrealisten Luis
Buniuel. Wie schon bei seinen
fritheren Filmen sind Gewalt,
Leidenschaft und Religion die
Grundthemen. EL ANGEL
EXTERMINADOR (12.1.95), BELLE
DE JOUR (26.1.95), LA VOIE
LACTEE (2.2.95), LE FANTOME DE
LA LIBERTE (16.2.95) und CET
OBSCUR OBJET DU DESIR (23.2.95)
sind surrealistische Filme par
excellence: witzig und absurd.
Tiefer und ernster sind hin-
gegen LE JOURNAL D'UNE FEMME
DE CHAMBRE (29.1.95) und
TRISTANA (9.2.95).

Beginn jeweils um 19.30, Ort:
ETH Zentrum Auditorium F7.
Informationen bei: Filmstellen
VSETH/VSU, ETH Zentrum,
8092 Ziirich, Tel. 01-632 42 94,
Fax 01-261 05 42

Drehbuchautoren

Drehbticher werden auch
im deutschen Sprachraum nicht
von alleine geschrieben. Um
diese Erkenntnis kommt nicht
herum, wer den neusten Dreh-
buchautoren-Scriptguide in den
Héanden halt, der vom Verband
Deutscher Drehbuchautoren

e.V. herausgegeben wird.
Einerseits richtet er sich an
Produzenten, Regisseure und
TV-Redakteure, die auf der
Suche nach Drehbuchautoren
sind. Es werden 250 Autorinnen
und Autoren vorgestellt mit
Adresse, Foto, Werdegang, bis-
herigen Arbeiten und Schwer-
punkten. Dazu gibt es noch ein
vollstandiges Mitgliederver-
zeichnis des Verbandes. Ande-
rerseits enthéalt der Scriptguide
auch wertvolle Informationen
fiir Drehbuchautoren: ein Mu-
stervertrag flir Kino-Dreh-
biicher sowie Artikel zum
Urheberrecht und Berufsbild
der Drehbuchautoren.

Verband Deutscher Drehbuchauto-
ren e.V. (Hrsg.): Drehbuchauto-
ren-Scriptguide 94/95. Berlin,
VISTAS Verlag, 1994, 265 Seiten

deutschen Filme

Im Rahmen eines Projektes
zu «Hundert Jahre Kino» hat
der Verbund der deutschen
Kinematheken versucht, die
hundert wichtigsten deutschen
Filme auszuwihlen. Uber
dreihundert Filmhistoriker,
Filmjournalisten, Filmemacher
haben unter zweihundertsech-
zig Titeln von den Anfidngen
zur Gegenwart ihre Favoriten
ausgesucht. Die ersten flinf
heissen: M — EINE STADT SUCHT
EINEN MORDER von Fritz Lang,
DAS CABINET DES DR. CALIGARI
von Robert Wiene, BERLIN — DIE
SYMFPHONIE EINER GROSSSTADT
von Walther Ruttmann, NOs-
FERATU von Friedrich Wilhelm
Murnau und MENSCHEN AM
SONNTAG von Robert Siodmak.
Weiter sind Filme von Regis-
seuren wie Josef von Sternberg,
Max Ophiils, Georg Wilhelm
Pabst, Helmut Kautner, Wolf-
gang Staudte, Rainer Werner
Fassbinder, Volker Schlondorff
und Wim Wenders vertreten.
Bis 1995 sollen die ausgewahl-
ten Filme archivarisch gesichert
werden und in mindestens einer
guten Kopie verfiigbar sein.

Filmbibliothek

Die Bibliothek der Hoch-
schule fiir Film und Fernsehen
“Konrad Wolf” in Berlin-Pots-
dam hat ihren Bestand ver-
grossert. Neu hinzugekommen
sind die gesamte in der DDR
publizierte Film- und Medien-
literatur, DEFA-Drehbticher,
Fachliteratur aus Osteuropa so-
wie, was besonders interessant

LE FANTOME DE
LA LIBERTE
Regie: Luis Buiiuel

M — EINE STADT
SUCHT EINEN MORDER
Regie: Fritz Lang
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Verschenken | Sie
jetzt ein Filmbulletin
im Abonnement
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Kino in Augenhihe

Filme entstehen erst in den Képfen der
Zuschauerinnen und Zuschauer.

Filmbulletin lebt von seinen Leserinnen
und seinen Lesern.

@ Verwenden Sie die eingeheftete Bestellkarte.

sein diirfte, Filmliteratur von
vor 1945. Daneben fiihrt die
Bibliothek ein Archiv mit unge-
fahr 1,5 Millionen Zeitungsarti-
keln aus dem deutschsprachi-
gen Raum.

Hochschule fiir Film und Fern-
sehen “Konrad Wolf”, Hochschul-
bibliothek, Karl-Marx-Strasse
33/34, D-14482 Potsdam,

Tel. 0049-331-78 981-3

Kieslowki

Krzysztof Kieslowski er-
hielt anfangs November in
Wittenburg den mit 10 000 DM
dotierten Preis der Stiftung Bibel
und Kultur. Die Preisiibergabe
erfolgte durch Ministerprasi-
dent Johannes Rau, Vor-
sitzender der Stiftung. Die
Stiftung pramiert Personlichkei-
ten, die sich in ihrem Schaffen
in besonderer Weise fiir die
Vermittlung von biblischen
Wertvorstellungen einsetzen.
Kieslowski erhielt den Preis fiir
die Auseinandersetzung mit
den Zehn Geboten in seinem
DEKALOG-Zyklus.

Licht

Unter dem Titel «Gestal-
tung mit Licht» fiihrt das
Zentrum fiir Neue Medien in
Ziirich-Schlieren vom 17. bis 19.
Januar 1995 einen Kurs durch,
der die technischen und drama-
turgischen Grundlagen der
Lichtfithrung bei einfachen
Videoproduktionen vermittelt.
Der Kurs wird geleitet von
Werner Schneider, Ausbildner
von Kameraleuten beim Schwei-
zer Fernsehen, und richtet sich
an Video-Anwender aus Indu-
strie, Dienstleistung, Institutio-
nen sowie Kamera-Assistentin-
nen und Assistenten.
Informationen bei: Zentrum fiir
Neue Medien, Wagistrasse 4,
8952 Schlieren, Tel. 01-730 20 04

Die Welt dreht

Das Regisseuren-Team von
DELICATESSEN, Marc Caro und
Jean-Pierre Jeunet, ist mitten in
den Deharbeiten zu seinem
neusten Film. Es geht um Klone,
einen Zwerg und einen Mann,
der Kinder entfithrt, um ihnen
ihre Triume zu stehlen. Hand-
lungsort ist eine Bohrinsel.

Rob Reiner wird Regie fiih-
ren bei AMERICAN PRESIDENT.
Die Hauptrollen iibernehmen
Emma Thompson und Robert
Redford. Es geht um eine Frau,

die ungliicklich mit einem Kon-
gressabgeordneten verheiratet
ist und sich in den unverheira-
teten Prasidenten verliebt.
Eigentlich hétte Fred Schepisi
den Film vor drei Jahren ma-
chen sollen, aber Robert Redford
war mit seinem eigenem Projekt
A RIVER RUNS THROUGH IT
beschaftigt.

Noch bis Ende November
dreht der Berner Christof
Schertenleib an seinem ersten
abendfiillenden Spielfilm LIEBE
LUGEN.

Joseph Vilsmaier (HERBST-
MILCH) arbeitet an SCHLAFES
BRUDER. Die Geschichte beruht
auf dem gleichnamigen Roman
von Robert Schneider, der auch
das Drehbuch verfasste. In der
Hauptrolle André Eisermann
(KASPAR HAUSER).

In Irland lauft seit Ende
September die Kamera fiir
FRANKIE STARLIGHT. Regie fiihrt
Michael Lindsay-Hogg, die
Hauptrollen spielen Anne
Parillaud, Matt Dillon und
Gabriel Byrne.

Fiir L'OR DU PINGOUIN steht
Tsilla Chelton (TATIE DANIELLE)
vor der Kamera. Sie spielt die
Grossmutter eines geldgierigen
Pariser Immobilienmaklers, der
in der Schweiz Schwarzgeld zur
Seite schaffen will.

Eleanor Bergstein, die das
Drehbuch zu pIRTY DANCING
schrieb, setzt sich zum ersten
mal in den Regiestuhl. Seit Ende
September dreht sie mit den
Schauspielerinnen Leslie Caron
und Jennifer Beals an 1T ONLY
HAPPENS WITH YOU.

Fiinfzehn Jahre nach sei-
nem ersten Film DIE LINKSHAN-
DIGE FRAU beendet jetzt Peter
Handke seinen zweiten Film. Er
heisst L’ABSENCE und ist eine
franzosisch-spanische Co-Pro-
duktion. Handke beschreibt den
Film als «ein Miérchen tiber die
Realitdt und eine Interpretation
der Realitdt in der Gestalt eines
Marchens». Unter anderem
spielen Jeanne Moreau und Bruno
Ganz mit.

Auch fiir sein nachstes Pro-
jekt nach DER BEWEGTE MANN
nach Bild-Geschichten von Ralf
Ko6nig setzt der Produzent Bernd
Eichinger wieder auf einen Stoff
aus der Comic-Welt. 1995 will
er unter der Regie von Chris Co-
lumbus (MRS. DOUBTFIRE) den
Marvel-Comic «The Fantastic
Four» verfilmen lassen.

Und wieder einmal soll der
Comic «Blondie» verfilmt wer-
den. Elisa Bell schrieb das Dreh-
buch, Regie wird Joel Silver fiih-



ren. Zwischen 1938 und 1950
warf Columbia achtund-
zwanzig Blondie-Filme auf den
Markt.

Jan De Bont, der SPEED-
Regisseur, wendet sich der
Tierwelt zu. Er ibernimmt die
Neuverfilmung von GopziLLA.
Das Godzilla-Monster wurde
1954 von der japanischen Film-
industrie geboren und stampf-
te bis heute durch siebzehn
Filme.

Die Heldin aus SPEED,
Sandra Bullock, lasst fiir WHILE
YOU WERE SLEEPING das Bus-
fahren sein und verliebt sich
als scheue Frau beinahe in
einen Mann, der im Koma
liegt.

Ziircher Filmpreis

1994

Am 3. Dezember fand die
offizielle Verleihung des Ziir-
cher Filmpreises statt, der vom
Zircher Stadtrat vergeben
wird. Der Regisseur Hans-
Ulrich Schlumpf erhalt fiir DER
KONGRESS DER PINGUINE 20 000
Franken. Thomas Imbachs WELL
DONE wird mit 15 000 Franken
pramiert. Fiir ihre dreiteilige
Film-Performance TAG/FILM-
STUCKE/0AsIs bekommt Ros-
witha Marien 5 000 Franken.
Die Arbeit der Produzentin
Ruth Waldburger (Vega Film)
wird mit 10 000 Franken ge-
wiirdigt. Der Verleiher Rudolf
Hoch (Columbus Film) wird fiir
seinen Beitrag zur Filmkultur
geehrt; eine Auswahl “seiner”
Filme zeigt im Dezember das
Ziircher Filmpodium.

1920 erschien der deutsche
Film DER GOLEM WIE ER IN DIE
WELT KAM. Regie fiihrten Paul
Wegener und Carl Boese. Dem
Drehbuch liegt eine jlidische
Sage zugrunde: Ein Rabbi
formt aus Lehm ein Wesen, das
er durch Magie zum Leben er-
weckt und das ihm horig ist.
Doch er verliert die Kontrolle
iiber sein Geschopf, und es
richtet todliches Unheil an.

Die jiingste Nummer der
Zeitschrift Sequenz ist diesem
Film gewidmet. In achtzehn
fundierten Artikeln gehen ver-
schiedene Autorinnen und
Autoren auf ihn ein. Schwer-
punkte bilden die mythologi-
schen und literarischen Wur-
zeln des Films, seine Einord-
nung in die Kunstgeschichte,
die Produktionsbedingungen,

die Asthetik und Personenpor-
trats von Mitarbeitern des
Films. Da sich jeder Artikel aus
einer anderen Richtung dem
Film néhert, entsteht ein ganz-
heitliches Bild, das jedoch
nicht vortauscht, vollstandig
zu sein. Vielmehr kann die
Artikelsammlung als Anstoss
dienen, sich selber mit dem
Film weiterzubeschaftigen.
Zudem wird auch die
Aktualitdt des Golem-Sujets
offensichtlich: Heute heisst der
Golem Terminator, und das
schon fast bleichgefilmte
Monster von Frankenstein
torkelt wieder durch eine
Neuverfilmung.

Eingefiihrt wird die Publi-
kation mit einem padagogi-
schen Teil mit Arbeitsanwei-
sungen fiir Lehrer, der in
keiner harmonischen Bezie-
hung zur spannenden Lektiire
des zweiten Teils steht. Der
Golem-Film ist nicht gerade
dazu geeignet, bei Kindern
und Jugendlichen die Lust am
bewussten Filmsehen zu
wecken.

Sequenz Nr. 7. April 1994, 307
Seiten. Herausgegeben vom

Goethe-Institut Nancy, 39, Rue
de la Ravinelle, F-54052 Nancy

Star TV

Unter dem Namen Star TV
lancieren die Ziircher Produk-
tionsfirma «Reflection Film
AG» und der Kabelbetreiber
«Rediffusion AG» einen Fern-
sehsender, der sich aus-
schliesslich mit dem Filman-
gebot im Kino, Fernsehen und
auf Video befasst. Nicht unbe-
scheiden teilt die Reflection
Film AG mit, Star TV werde
alles umfassen, was mit Kino
zu tun habe. Niichtern betrach-
tet sieht es so aus, dass der
Programmschwerpunkt auf
Trailern liegt, die von den
Filmverleihern gratis zur Ver-
fligung gestellt werden. Im
Mittelpunkt steht das Holly-
wood-Kino, daneben sind auch
Sendegefdsse fiir den Schwei-
zer- Film vorgesehn. Das drei-
stiindige Programm soll téaglich
ununterbrochen wiederholt
werden; pro Tag werden je-
weils rund fiinf Minuten neu
produziert. Der Rest des Pro-
gramms wird wochentlich
beziehungsweise vierzehntig-
lich aktualisiert. Noch hdngig
ist die Bewilligung des Kon-
zessionsgesuches durch den
Bundesrat. Geplanter Start-
termin ist der 1. April 1995. Die

Rediffusion verbreitet das
Programm iiber Kabel in der
Deutsch- und Westschweiz.
Die Redaktionsleitung iiber-
nimmt der Ziircher Peter
Neumann, ehemaliger Redak-
tor und Moderator bei der
Sendung «Film top» des
Schweizer Fernsehens DRS.

Premio Grolle d'oro

Fiir ihre hervorragenden
Leistungen in SENZA PELLE von
Alessandro D’Alatri erhielten
Anna Galiena und Kim Rossi
Stuart jiingst je eine Grolla
d’Oro fiir die beste Darsteller-
leistung. Die mit zwanzig
Filmkritikern aus sechzehn
Landern besetzte Jury des ita-
lienischen Filmfestivals in
Saint-Vincent im Aostatal
zeichnete des weiteren 1L TORO
aus — eine bitterbose Allegorie
auf die aktuellen Zustinde
nicht nur in Italien —, indem sie
sowohl Regisseur Carlo Mazza-
curati wie Produzent Vittorio
Cecchi Gori die entsprechenden
Grolle d’Oro verlieh.

Fiir ihre Verdienste um
das italienische Kino erhielten
Gillo Pontecorvo (inbesondere
fiir seine Tatigkeit als Festival-
leiter von Venedig), Gianni
Amelio und wiederum Vittorio
Cecchi Gori je eine Grolla d’Oro
alla carriera von der Festival-
leitung zugesprochen.

Nori Corbucci, die Witwe
des Regisseurs, vergab ihren
mit 50 Millionen Lire dotierten
Premio Sergio Corbucci an die
Filmemacher von Sarajevo, um
ihre Arbeit zu unterstiitzen.

Symposium Michael

Haneke

Im Rahmen der internatio-
nalen Projektgruppe «Film und
Theologie» findet in Graz vom
26. bis zum 28. Januar 1995 ein
Symposium statt, das sich aus
theologischer Sicht mit den
Filmen von Michael Haneke
(BENNYS VIDEO) beschiftigt.
Veranstalter sind «Kino —
Grazer Filmgesprdache» und
das Institut fiir Fundamental-
theologie der Karl-Franzens-
Universitat Graz. Michael
Haneke wird personlich an-
wesend sein.
Informationen bei: Institut fiir
Fundamentaltheologie, Karl-
Franzens-Universitit Graz,
Katholisch-Theologische Fakultit,
Biirgergasse 3, A-8010 Graz

DER GOLEM WIE ER IN
DIE WELT KAM

Regie: Paul Wegener
und Carl Boese

Anna Galiena und Kim Rossi
Stuart in SENZA PELLE
Regie: Alessandro d’Alatri
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Slapstick,
Indien, Wyler
und die Garbo
13. Giornate
del Cinema

Muto in
Pordenone

: e L
g
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Louise Fazenda
muss Billy Bevan heiraten

William Wyler
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Pordenone wird alljahrlich
im Oktober zum Treffpunkt der
Filmhistoriker, Archivare und
Sammler aus aller Welt. Die
Provinzstadt im Friaul kann sie
kaum alle beherbergen. Ein
Grund dafiir liegt in einem sehr
tagesaktuellen Umstand: ndm-
lich, dass die NATO-Verbande,
die bereit sind, in den Krieg in
Bosnien einzugreifen, die Ho-
tels okkupiert halten. Doch so
kommt ein Teil der filmhisto-
risch interessierten Géaste in den
manchmal etwas anstrengenden
Genuss, Kleinstadte der Umge-
bung kennenzulernen. Etwa
Casarsa. Eine nach ihm be-
nannte Strasse erinnert daran,
dass Pier Paolo Pasolini hier
aufwuchs. Seine ersten politi-
schen Aktivitaten in den Ver-
teilungskdampfen der Lehns-
bauern nach 1945 fanden hier
statt. Die frithen literarischen
Arbeiten hat Pasolini dem
Leben und der Sprache des
Friauls gewidmet.

Querschnitt der

Slapstickkomédie

Doch daran denkt man
nicht, wenn im zugigen (weil
renovierungsbediirftigen)
Teatro Verdi in Pordenone mehr
als einhundert Stummfilm-
komodien die grosse Leinwand
passieren. Die Hauptretrospek-
tiven bieten zwei Querschnitte:
einmal durch den indischen
Stummfilm und zum anderen
durch Filme von zum Teil weni-
ger bekannten Komikern, die
zwischen 1916 und etwa 1926
die Durchschnittsprogramme
der Kinos beherrschten. Zu
sehen waren etwa Filme mit
Billy Bevan, Lupino Lane, Slim
Summerville, Mabel Normand,
dem jungen Oliver Hardy, (Stan
Laurel, solo, war bereits vor
einigen Jahren gewtirdigt wor-
den), Ben Turpin, Lige Conley,
Hank Mann und anderen. Auch
Hal Roach und Mack Sennett, der
zu Beginn der zwanziger Jahre
ganz bewusst an seine bewéhrte
Komodientechnik der frithen
zehner Jahre ankntipfte und
damit in gewisser Weise sein
eigener Epigone war, sind breit
vertreten.

Das weitgehend unstruk-
turiert dargebotene Programm
bietet wenig Anlass, die bis-
herigen filmhistorischen Ein-
ordnungen, die Chaplin einen
iiberragenden Rang einrdumen
und mit Buster Keaton oder
Laurel & Hardy weitere Positio-
nen abgesteckt haben, neu zu
iiberdenken. Diese Stummfilme
prdsentieren eine an den phy-
siognomischen oder artistischen
Besonderheiten des Hauptdar-
stellers orientierte Situations-
komddie. Sie ist auf einzelne
Nummern aufgebaut, die
manchmal nur mithsam anein-
andergereiht werden. Die Addi-
tions-Dramaturgie der frithen
Slapstickkomodie wurde kaum
verdandert. Rudolf Arnheim hat
in diesen Filmen einen regel-
recht «archaischen Stil» ausge-
macht, weil sie innerhalb ihrer
pantomimischen Grundhaltung
«einen neuen Typ des optischen
Witzes entwickelt» hdatten. Doch
was um 1915 iiber eine Rolle
Filmlaufzeit (also etwa zwolf
bis fiinfzehn Minuten) trug, ist
bei zwei oder mehr Rollen ein
hédufig iiberstrapaziertes dra-
maturgisches Muster. Dies
umso mehr, als eine figurale
oder gar dramatische Entwick-
lung nur selten erfolgt. Einzig
Details werden variiert, hdaufig
nur aus dem Grund, um eine
Erwartungshaltung bewusst
und mit deutlichem Augen-
zwinkern zu widersprechen.

Als filmhistorische Er-
kenntnis wird klar, dass diese
auf Aktion, Artistik, Tempo,
derben bis brutalen, auch scha-
denfrohen Spéssen basierende
naive Komodie nicht nur das
Kino der zehner, sondern wohl
auch noch der gesamten zwan-
ziger Jahre, bis zum Ende der
Stummfilmzeit und dariiber
hinaus, beherrscht hat. Die
sophisticated comedies eines Ernst
Lubitsch oder auch eines Cecil
B. DeMille erscheinen vor
diesem Hintergrund als noch
ungewohnlicher und her-
ausragender.

Monta Bell

Eine dhnliche Bewertung
muss auch fiir beiden amerika-
nischen Regisseure gelten, die
in Nebenreihen vorgestellt
wurden. Nachdem in den
Jahren zuvor mit Retrospekti-
ven von DeMille, Rex Ingram
oder Frank Borzage ganz
aussergewohnliche Stile und

Werke zu besichtigen waren,
gilt dies fiir Monta Bell nur in
sehr eingeschrankter und fiir
William Wylers Stummfilme
iiberhaupt nicht. Bell (der
Chaplin bei THE WOMAN OF
PARIS, 1922, assistiert hatte)
realisierte den ersten amerika-
nischen Film mit Greta Garbo.
THE TORRENT (1926), ein interes-
santer Stoff von Blasco Ibanez
(dessen Romane Ingram mit viel
dramatischem und Bildgefiihl
auf die grosse Leinwand brach-
te), ist kein sehr dichtes Kiinst-
lerinnenmelodram. Die Garbo,
merkwiirdigerweise hier als
volumindse Opernsangerin be-
setzt, wirkt etwas statisch in der
durch religiose und familidre
Bindungen immer wieder ver-
eitelten Liebesbeziehung zu
einem verheirateten Macho, der
in Wirklichkeit ein ebenso zau-
dernder wie liebevoller Fami-
lienvater und gehorsamer Sohn
ist. Bells Filme sind tiberwie-
gend auf weibliche Stars, wie
Norma Shearer, Marion Davies
oder ZaSu Pitts, zugeschnitten.
Trotzdem scheint er in THE
TORRENT noch nicht in der Lage,
die ikonenhafte Ebenmassigkeit
und mimische Ruhe der Garbo
mit entsprechend zu inszenie-
rendem visuellem Reichtum
aufzunehmen. Der Einsatz ihrer
Effektposen und ihre Modellie-
rung durch Licht erscheinen
noch verbesserungsfahig.

Besser kam er mit Norma
Shearer zurecht, vor allen in den
Filmen, die im Showbusiness
spielen. In PRETTY LADIES (1925)
konterkariert er die scheinbar
iiberperlende Lebensfreude der
Girls mit dem Schicksal der
alternden, vereinsamten Tan-
zerin (ZaSu Pitts). Bell mischt
das Musical mit bitteren Ele-
menten des Familiendramas, als
Pitts sich in einen Schlagzeuger
verliebt, der sie heiratet, dann
aber betriigt. Auch UPSTAGE
(1926) weist eine solche
Mischung auf, als die Shearer
aufgrund ihres Ehrgeizes ihren
Showpartner und Mann ver-
liert, vereinsamt, um sich dann
als Chorusgirl wiederzufinden
und zu lautern. Nattirlich enden
Monta Bells Filme, in denen
erstaunlich hiufig Frauen und
ihre Berufe, damit ihr Kampf
und ihr Behauptungswille in
einer mannlich dominierten
Gesellschaft motivisch im
Mittelpunkt stehen, nie wirklich
tragisch. Vielleicht erahnt man
dies zu frith. Auch eine stuffi-
sante Zuspitzung unterschiedli-



cher Geschlechtergrundsatze
und -wiinsche, somit der
Akzentuierung der Korper, des
Sex oder auch des Verhaltnisses
von Sex und Geld, dies gelingt
Bell kaum in dem Masse, wie es
etwa DeMille bereits Anfang
der zwanziger und Lubitsch
oder Mamoulian Anfang der
dreissiger Jahre tun.

The Westerner:

William Wylers Stummfilme

Diese Einschéatzung gilt
auch fir William Wyler und
einen seiner raren Stummfilme,
die keine Western sind. 1929
dreht er THE LOVE TRAP. Erst
unmittelbar zuvor ist er in eine
Produktionsklasse aufgestiegen,
die mit mehr als 50 000 Dollars
budgetiert ist. Er hat noch we-
nig Erfahrung mit grosserem
Stab, lingeren Drehzeiten und
ausgearbeiteten Sets. Trotzdem
gelingt ihm eine schone Studio-
Strassenszene, in der ein ge-
feuertes Ballettgirl mit seinen
wenigen Habseligkeiten wort-
wortlich auf der Strasse sitzt. Es
beginnt zu regnen und zu
stirmen. Und sie sitzt verhalt-
nismdssg ruhig in ihrem schon
leicht ladierten Korbsessel. Nur
der Millionenerbe, der in die-
sem Unwetter allein den Bou-
levard herunterfahrt, kann hier
noch helfen. Und in der Tat
stoppt ein ansehnlicher und
nicht ganz armer Mann. Die
beiden verlieben sich. Er ordert
einfach vier Taxis, die den
Hausrat verstauen. So gerahmt
fahren sie ins Griine, was Wyler
fiir einen hiibsch choreografier-
ten Autokonvoi Anlass gibt.
Man heiratet schnell. Das Bal-
lettgirl ist natiirlich bei einem
stadtbekannten Playboy ein-
und ausgegangen. Und daran
erinnert sich auch der Onkel
ihres Mannes. In einer geschick-
ten Retourkutsche arrangiert
das Girl, was der spiessige Ver-
wandte von ihm annahm, mit
eben diesem im ehelichen
Schlafzimmer. Eine komische
Situation, welche die grossbiir-
gerliche Doppelmoral scho-
nungslos enthiillt, angefiillt mit
einem verriterisch gedffneten
Hemdkragen, tiber den Balkon
entschwindenden Méannern und
Tiiren eintretendem Ehemann.
Leider nutzt Wyler das szeni-
sche Material nicht zur Gro-
teske oder zum extratrockenen
Kommentar, sondern dafiir, um
dem sich gegenseitig verzeihen-
den Paar das Happy End zu
ebnen. Noch in ROMAN HOLIDAY

(1953) sollte er vereinzelt
Schwierigkeiten mit der Zu-
spitzung solcher Situationen
haben.

Ein Genre hat William
Wyler jedoch wie kein anderer
erlernt und beherrscht: den
Western. Etwa drei Dutzend
solcher Filme hat er zwischen
1925 und 1929, haufig in ein
oder zwei Wochen Drehzeit und
mit niedrigstem Budget von
grosstenteils weniger als 5 000
Dollars realisiert. Wyler hat
seine Lehre von der Pike auf bei
Universal absolviert. Dort war —
als er 1922 aus der Rue de
Zurich im elsdssischen Mul-
house nach Amerika kam — sein
Onkel Carl Laemmle bereits
President. Doch entgegen der
Annahme, dass er aufgrund der
Protektion von Onkel Carl re-
ussierte, wird klar, dass sich
Wyler systematisch als Script-
editor, Regieassistent und
Regisseur von Probeaufnahmen
zum Regisseur von kurzen und
mittellangen Filmen hochgear-
beitet hat. Wyler hat Western
produziert, so wie heute Fern-
sehregisseure Episoden fiir
Daily Soaps oder Endlosserien
herstellen: vier Tage Dreh,
Schnitt, in einer Woche ist der
Film fertig.

Entsprechend standardi-
siert waren nicht nur die Er-
zdhlsegmente, sondern auch die
Aktionsverldufe und das Bild-
arrangement. Die so entstande-
nen Two Reelers unterscheiden
sich kaum. Auch als Wyler ab
1926 Five Reelers drehen darf,
andert sich wenig. Er selbst
erinnerte sich kaum an diese

Arbeit. Und dies wahrscheinlich

nicht nur, weil er sie verdran-
gen wollte, sondern wohl auch
deshalb, weil sie tiberaus uni-
form sind. Fiinfunddreissig
Filme scheinen in seiner Erin-
nerung zu einem zu verschmel-
zen. Von seinem ersten Film
CROOK BUSTER (1925) ist nur
eine Rolle erhalten. Stets hatte
der Held einen hinterhéltigen
Schurken durch ausgedehnte
und wagemutige Ritte und im
Showdown in einer wilden
Rangelei dingfest zu machen. In
THE TWO FISTER (1926) ergibt
sich die interessante Variation,
dass der Schurke ein angesehe-
ner Biirger und Geschéftema-
cher ist. Doch auf die Kritik an
einer starren, nur dem dusseren
Schein verpflichteten Gesell-
schaft verzichtet Wyler voéllig.
Das naive Menschenbild und

LEGIORNATE
DEL UNEMA
MUTO

Greta Garbo und Ricardo
Cortez in THE TORRENT (1926)
Regie: Monta Bell

William Wyler, Laura La Plante
und Gilbert Warrengton bei
den Dreharbeiten zu THE LOVE

TRAP (1929)
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Letze Chance: 10 Programmbhef-
te der Osterreichischen Film
Tage Wels, 1984 — 94 (1991 n.
ersch.), zuziiglich 2 Sonderhefte
zu Peter Patzak und Peter Kern,
inklusive Porto zum Sonder-
preis von SFr. 60.- (DM 70.-/6S
450.-). Einzelhefte vergriffen.
Bestellungen mit Euroscheck an
das Osterreichische Film Biiro,
A-1100 Wien, Columbusgasse 2.

Kinophone

Beachten Sie die eingeheftete
Karte fiir das Bestellen Ihres
Kleininserates. Wir wiinschen
Ihnen viel Erfolg beim
Inserieren.

ZEITBILDER 3

MENTARFILME

EN 1969—1980
2.12.1994—10.1.1995

Programme erhaltlich
in den Basler Kinos
Camera, Club, Atelier
und Movie und

bei Stadtkino Basel,
Postfach, 4005 Basel,
Telefon 061 90 40,
Fax 061 691 10 40.

Zu dieser Filmreihe

erscheint auch eine

ausfiihrliche, illustrierte

STADTKINO

BASEL
i Klio Camera)

Dokumentation.

(Fr. 8. plus Portokosten)
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die Moral dieser Filme wird
vielmehr durch die Fahigkeit
bestimmt, dass ein Cowboy, der
von einem Pferd im Galopp ab-
und wiederaufsteigen kann,
kein schlechter Mensch sein
kann.

Wyler berichtete riick-
blickend, dass er seine Haupt-
darsteller vor allem nach ihren
Reitqualitdten ausgesucht habe:
«The test was a very simple
matter, because the main thing
was how well you rode and
how good you looked on a
horse. That was the first qualifi-
cation, not how much or how
well you acted.» Aufgabe fiir
die angehenden Westernhelden
war es, «ride down a hill as fast
as they could, make a flying
dismount in front of a bar, go
in, come back out, make a pony
express» (das ist das Auf- und
Absteigen wéahrend des Ritts).
Auch der junge Gary Cooper
war unter den von Wyler Ge-
testeten. Er fiel - wie er Wyler
bei ihrem gemeinsamen Film
THE WESTERNER (1942) gestand —
finfzehn Jahre vorher durch,
weil er nicht flink genug reiten
konnte.

Natiirlich gelingt es dem
Helden in THE TWO FISTER, den
Betrug aufzudecken, den Schur-
ken, der auch noch das Mad-
chen, das beide lieben, entfiihrt
hat, auf der Staatsgrenze einzu-
holen, im Sprung von Pferd zu
Pferd aus dem Sattel zu reissen
und festzunehmen. Manchmal
arrangiert dies Wyler mit einem
erfrischenden Witz, etwa wenn
sich im Schlussbild Held und
Heroine kiissen und der Bose-
wicht glaubt, doch noch die
Grenze iiberqueren zu kénnen.
Doch der kiissende Held halt
hinter seinem Riicken wachsam
den Colt geziickt.

Bei den beiden frithen Two
Reelers waren aussergew6hn-
lich rasante Ritte aufgefallen,
die von einer erstaunlich weit
mitschwenkenden oder sogar
mit- beziehungsweise voran-
fahrenden Kamera aufgenom-
men wurden. Auch in den fol-
genden Five Reelern finden sich
diese Aufnahmen. Sie nehmen
manchmal bis zu einem Viertel
des gesamten Films ein.

Wyler gestand spéter ganz
offen, dass er ein besonderes
Verfahren entwickelt hatte, mit
dessen Hilfe er die zunachst
sehr kompliziert anmutenden
Aufnahmen schnell und
kostengiinstig drehen konnte:
«We put the camera in the
middle of it on a platform. I sat
under the platform in a swivel
chair, and the chase went
around in a circle. You were
able to shoot close shots, long
shots, medium shots, all sorts of
shots. And you made a whole
chase in that one position
without having to move the
camera.»

Einer besonderen Bedeu-
tungsproduktion waren diese
fast schon industriell erzeugten
Schwenks und Fahraufnahmen
nicht verpflichtet. Sie dienten
allein dazu, dynamische Aktion
einzufangen und durch die Ka-
mera zu verstarken. Dazu
gehort auch, dass Wyler gern
weite Totalen aufnimmt, in
denen die Aktion und der
Raum, der hier tiberbriickt
wird, deutlich werden. In THE
BIG COUNTRY (1958) bekommt
die Weite der Landschaft dann
auch eine gesteigerte dramati-
sche Qualitat.

In seinen Stummfilm-
Western ist Wyler interessiert,
die Plastizitat der Aktion zu
erhohen. So etwa in den weit
ausschwingenden (deshalb
nicht sonderlich gefdhrlich und
brutal anmutenden) Faust-
kdmpfen und immer wieder in
den Ritten. Deren Dynamik
erhoht er bewusst, wenn er
seine Cowboys von steilen
Hiigeln herunterpreschen lésst.

Die Blue Streak Western (die
iiberwiegend fiinf Rollen um-
fassen) enthalten zuweilen
interessante motivische Charak-
ter- und Konfliktvarianten, die
Wyler jedoch nicht besonders
herausarbeitet. So umsorgt der
athletische, dabei regelrecht
miitterliche Held in dem Spat-
western THE STOLEN RANCH
(1927) seinen Kameraden aus
dem Ersten Weltkrieg, der ein
Gehortrauma davongetragen
hat und bei Schiissen epilepti-
sche Anfélle erleidet. Deshalb
verkriecht er sich und geht
nicht auf seine Farm zurtick.
Die wird jetzt von dem Verwal-
ter okkupiert, der davon aus-
geht, dass der Besitzer tot ist.



Natiirlich deckt der besorgte
Held das Komplott auf, und er
scheut sich dabei nicht, als
Kiichenjunge zu arbeiten. Es
ware sicherlich etwas tiberinter-
pretiert, wenn man in der
standardisierten Motivkon-
struktion des um seinen Besitz
oder um sein Erbe geprellten
schwachen Mannes bereits
thematische Linien erkennen
wollte, die auf Wylers Meister-
werke, etwa WUTHERING
HEIGHTS (1939) oder THE BEST
YEARS OF OUR LIVES (1946) hin-
deuten.

Ebenfalls von epileptischen
Anfillen geplagt ist ein
schwachlicher, fast neurasthe-
nisch erscheinender Antiheld in
BLAZING DAYS (1927). Eine
solche Figur sieht man in einem
Western tiberaus selten. Noch
dazu dann, wenn er mit den
erkennbaren Schurken an einem
Bankraub beteiligt gewesen sein
soll. Doch Fred Humes (der
athletische Held auch in THE
STOLEN RANCH) glaubt in seiner
tiberaus philantropischen Welt-
sicht nicht an die Schuld des
Kranken. Dass der eine lieb-
reizende Schwester hat, moti-
viert ihn sicherlich zusitzlich,
um die wahren Drahtzieher in
einer wilden Verfolgungsjagd
einzeln vom Pferd zu werfen,
zu fesseln und aufsammeln zu
lassen.

Am ungewohnlichsten er-
scheint jedoch THE FIRE BARRIER
(1926). Der Film ist beinahe ein
psychologisches Kammerspiel
geworden, enthiillt der gut-
miitige Held doch das Trauma
eines brutalen Ranchers. Der ist
so verhdrtet, weil die Beziehung
zu seiner Frau erstarrt ist. Der
sanftmiitige Held, der sich in
sie verliebt, erhalt jedoch eine
Abfuhr. In der Zuneigung zu
ihm hat sie erkannt, dass sie
ihren Mann liebt. Und als der
dies erkennt, kann er auch
wieder zartlich zu seiner Frau
und freundlich zu seiner Um-
welt sein. Wyler hatte diesen
Film jedoch ganz anders in-
szeniert, denn im Drehbuch ist
der brutale Rancher der Bruder
der umworbenen Frau, der von
seiner Gewalttdtigkeit abzu-
lassen hat. Doch der Dramaturg
der Universal, der fiir die
Zwischentitel und wohl auch
fiir den final cut zustiandig war,
montierte THE FIRE BARRIER
anders.

Wylers Durchbruch nach
mehr als fiinfunddreissig hand-
werklich soliden, doch ohne
erkennbare Stil-, Motiv- oder
Themenambitionen hergestell-
ten Filmen ist sein erster Ton-
film, der jedoch noch weitge-
hend stumm gedreht wurde.
HELL’S HERO (1929) ist bereits
die dritte Verfilmung des Ro-
mans «Three Godfathers» von
Peter B. Kyne. John Ford hatte
ihn 1920 als THE MARKED MEN
adaptiert und sollte ihn 1948
erneut, diesmal unter dem
Originaltitel verfilmen. Die
berithmte Geschichte der drei
Bankrauber, die in der Wiiste
einer sterbenden Mutter ver-
sprechen, das gerade geborene
Kind zu beschiitzen und zum
Vater (dem Kassierer der Bank,
die sie gerade ausgeraubt
haben) zuriickzubringen, hat
etwas riithrendes (weshalb
THREE GODFATHERS von Ford
auch gern zu Weihnachten aus-
gestrahlt wird). Diese Story
biindelt Aspekte der Neben-
stringe, denen Wyler in den
Mustang- und Blue Streak
Western nur wenig Aufmerk-
samkeit geschenkt hat. Bereits
in diesen Filmen dominierte —
da sie fast ausschliesslich auf
dem Freigeldnde entstanden
sind - ein manchmal etwas fla-
cher Bildrealismus. Flir HELL'S
HERO beschloss Wyler, in der
Mojave-Wiiste zu drehen. Die
grelle Sonne gibt nicht nur ein
scharfes Licht, sondern zeichnet
die Konturen und die Koérper
der Schauspieler. Selbst den
Theater-Star Charles Bickford
bringt dies zu einem sparsamen
Darstellungsstil. Bereits in der
zeitgenossischen Kritik wurde
der grobkornige realistische
Bildstil des Films gelobt, der
der sentimentalen Story eine
bemerkenswerte Tiefenperspek-
tive abgewinnt. Diese wird, bei
genauerer Betrachtung, jedoch
wesentlich durch den dezenten,
aber prazis eingesetzten Symbo-
lismus geschaffen. Wyler hatte
sich damit Gestaltungsmoglich-
keiten erschlossen, die ihm
fortan — bei entsprechend pra-
pariertem dramatischem Mate-
rial — auch stilistisch anspruchs-
vollere Inszenierungen
ermoglichen.

Jiirgen Kasten

Mac Sennett als Polizist
mit dem Schlagstock

John Gilbert in MAN,
WOMAN AND SIN (1927)
Regie: Monta Bell
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