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Eric Rohmer

Zwischen einer Sie
und einem Er

L"ARBRE, LE MAIRE ET
LA MEDIATHEQUE

von Eric Rohmer
SMOKING/NO SMOKING
von Alain Resnais
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als Kunst, die nur schlecht von sich selber
leben kann.

eric roumer Heute vielleicht weniger, aber in
den achtziger Jahren sah dieses manieristische
oder “postmoderne” Kino so aus wie eine
Katze, die sich in den eigenen Schwanz beisst.
Denn dieses Kino suchte seine Motive in sich
selbst. Zu dieser Zeit sah ich eine Reihe von
Kurzfilmen, in denen ein Typ Kurzfilme machen
wollte, es aber nicht schaffte und so weiter.
Nein, man muss andere Themen finden! Denn
das Kino ist ein Weg, um die Welt mit sich zu
bringen und in der Vielfalt der Welt seine Stoffe
zu suchen. Die Filmwelt selber ist viel zu
beschrankt. Und in meinen Filmen ist es extrem
selten, dass man vom Kino spricht.

riLmeuLLenin Sie drehen immer noch mit
kleinstem Budget, auf der Strasse, wahrend
Chabrol, Godard und auch Rivette andere
Richtungen einschlugen. Sind Sie der letzte
Mohikaner der Nouvelle vague?

eric Roumer Ich bin unserem “Programm”
und mir selbst treu geblieben. Das hangt mit
meiner Arbeitsweise, aber vor allem mit meiner
Inspiration zusammen: Ich kann mir einfach
keine teueren Filme vorstellen.

rumeuLLenin: Sie haben gesagt, die heutige
Filmkritik unterscheide nicht mehr zwischen

Grossere Mittel hat Eric Rohmer zwar nur
selten fiir seine in fiinfunddreissig Jahren ent-
standenen neunzehn Filme beansprucht, doch
bescheidener geht’s nun wirklich kaum noch.
Beschrinkt sich der filmende professeur de lettres
gerade heute aufs Allernotwendigste, so tut er
das in einer Zeit, die sich so bereitwillig wie nie
von allerhand selbstzweckhaftem Grossaufwand
beeindrucken lasst; und zwar so sehr, dass ohne
einen solchen die Filme leichter als je platter-
dings tibersehen werden. Allein der Titel
L'ARBRE, LE MAIRE ET LA MEDIATHEQUE sperrt
sich, als ginge es darum, was immer ziigig oder
einpragsam klange, bewusst zu verweigern.

“gut” und “schlecht”, sondern nur noch
zwischen “interessant” und “uninteressant”.

eric Roumer Ja, weil die aktuelle Kritik keine
theoretische Grundlage hat, die wir bei den
«Cahiers du cinéma» mit André Bazin besassen.
Vielleicht war unsere von Bazin ausgehende
Theorie zu dogmatisch, aber die heutige ist
moglicherweise zu impressionistisch. Sicher ist
es heute schwieriger, postmoderner, beliebiger —
es ist eine andere Epoche.

Ich lese immer noch Kritiken, auch wenn
ich nur noch selten ins Kino gehe und mich eher
von Malerei, Musik, Literatur und dem Leben
inspirieren lasse. Es wire schade, wenn die
Filmkritik verschwinde oder durch Interviews
mit Regisseuren ersetzt wiirde. Nichts ersetzt
die Meinung des Kritikers, und es ist nicht
Aufgabe eines “auteur”, sein Werk zu kritisie-
ren. Das Metier des Kritikers verteidige ich
vehement.

Das Gesprach mit Eric Rohmer
fithrte Marcus Rothe

Dementsprechend fiihrt der Film auch an
keinen einmaligen Ort, sondern in die France pro-
fonde hinaus: in eine ziemlich gew6hnliche Pro-
vinz (die Vendée), die etwas undeutlich abge-

grenzt scheint. Ein sozialistischer Blirgermeister
namens Dechaumes gibt sich in Saint-Juire
(einem vage lokalisierten Kaff jener Gegend) so
dynamisch-modern und fortschrittsgewiss, wie
es von seinesgleichen, im Einklang mit dem Pro-
gramm seiner Partei, nun einmal zu erwarten ist.
Sein ehrgeiziges Paradeprojekt ist ein Mehr-
zweckzentrum mit Mediathek und vielen scho-
nen Parkpldtzen. Indessen widerstrebt das Vor-
haben dem griinen Dorfschullehrer. Immerhin



L’ARBRE, LE
MAIRE ET LA
MEDIATHEQUE
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hiesse es, an der ausersehenen Stelle eine Weide

von seltener Pracht abtun. Der Baummord brach-
te ein Tableau zuschanden, das der munter-
streitbare Padagoge Rossignol ohne zu zogern an
die Seite der Klassiker der hollandischen Malerei
stellt.

Hiibsche Frauen, hiibsche Dinge

Der Zwist um Zweckmassigkeit und Zulas-
sigkeit des Projekts artet zur kommunalpoliti-
schen Krahwinkel-Posse aus. So sehr sich die
Gemiiter auch erhitzen, wirkt er doch immer
schon gemessen und humorvoll und tut es selbst
dann noch, wenn etwa eine flotte metropolitane
Journalistin den Plan betritt, um tber den kurio-
sen Streit hinter den sieben Waldern Bericht zu
erstatten. Dieser Blandine Lenoir auf dem Fuss
folgt weitere wirblige Weiblichkeit, vertreten
durch eine blonde Romanciére mit dem reso-
nanzenreichen Namen Bérénice Beaurivage, lust-
voll personifiziert von der naiv-bertickenden
Schwulstlippe Arielle Dombasle.

Sie lasst der Auseinandersetzung zwischen
den Verfechtern des Guten und den Vorkamp-
fern des Bessern das belustigte Wohlwollen einer
kultivierten Grossstdadterin angedeihen. Auf dem
Lande zu leben und die Natur zu beschwarmen
ist nie so leicht wie dann — die Autorin demon-
striert es sinnlich-trage —, wenn man nicht per-
sonlich fiir langer dazu verdammt ist.

An ihrem Beispiel zeigt sich, in wie hohem
Mass das Filmemachen bei Rohmer noch immer
davon bestimmt wird, dass hiibsche Frauen vor
der Kamera hiibsche Dinge tun. Die gewiss
belangvollen, aber dann doch nicht gar welt-

Arielle Dombasle in
L'ARBRE, LE MAIRE
LA MEDIATHEQUE

bewegenden Gegensitze wie die zwischen Stadt
und Land oder zwischen Natur und Kultur wer-
den vom schoneren Geschlecht halt lieber um-
armt und harmonisch in eins gefasst, um nicht
zu sagen einfach tiberspielt. Die Mdnner neigen
viel leichter zur Verscharfung der Konflikte. Was
sie zum Ausbruch bringen, legt so oft das Weib
wieder bei.

Ganz wie es Rohmer entspricht, gibt die
Politik selbst dann, wenn andauernd von ihr die
Rede ist, kein Thema her. Wie verhalten sich viel-
mehr — betrachtet man’s mit einem gewissen
komdodiantischen Ernst — eine Anzahl Figuren in
gegebener Lage, wenn von ihnen eine zwar nicht
besonders wichtige Entscheidung verlangt wird:
aber doch eine, die tiber den einzelnen, wie er
sehr wohl schon weiss, etwas aussagen wird?
Noch im Spass will es der Moralist wissen, und
noch wenn er kein Urteil fallt: die unterschiedli-
chen Haltungen machen’s aus.

Besonders weit hat sich Rohmer, so gese-
hen, seit den Tagen von LE SIGNE DU LION und
MA NUIT CHEZ MAUD nicht mehr entwickeln
mogen. L’ARBRE, LE MAIRE ET LA MEDIATHEQUE
wirkt wie aus den Sechzigern, weil er weder the-
matisch noch stilistisch mitzieht, nachdem es
sein Autor schon in den Achtzigern aufgegeben
hat, a jour zu bleiben. Der Film riickt in diesem
Sinn an denjenigen von Jacques Rivette heran.
JEANNE LA PUCELLE, die tiberlange Neuver-
filmung der Geschichte von Jeanne d’Arc (und
eine weitaus aufwendigere Produktion als die-
jenige Rohmers), mutet auf teilweise vergleich-
bare Art wie etwas aus tempi passati an.

FILMBULLETIN 2.94
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Lebensechte Geschichten,

geschichtsechtes Leben

Will sich da sichtlich mehr als einer der
betagten Pioniere der Nouvelle vague noch ein-
mal bewédhren, so kann eigentlich nur ein Dritter,
Alain Resnais, mit dem Ergebnis zufrieden sein.
Wie lasst sich die Wiederholung des Immer-
gleichen tiberhaupt noch vermeiden, wenn man
zwischen 1920 und 1928 geboren und als Veteran
des Kinos der Fiinfziger und Sechziger seit fiinf-
unddreissig bis vierzig Jahren mit dabei ist?
Rohmer und Rivette bleiben sich, wie man so
sagt, treu, und zwar bis dahin, wo das Gleich-
mass auch einmal aufhort, erstrebenswert zu
sein.

Resnais seinerseits nimmt sich zwar in sei-
nem Doppelfilm sMOKING und No smokING auch
nichts mehr vor, woran er nicht schon friither
unter anderer Form gearbeitet hdtte. Doch ver-
steht er es noch ein weiteres Mal, der Sache jenen
besonderen Dreh zu geben, der das Altvertraute
wenigstens schon einmal ungewohnt und radi-
kal aussehen lasst. Elemente von sMmokING und
NO SMOKING sind in zweien seiner fritheren Fil-
me anzutreffen. Tatsachlich thematisieren schon
LA VIE EST UN ROMAN von 1983 und m£LO von
1986, iiber ihre Fabeln hinaus, auch die Formen
des Erzahlens.

Noch wihrenddem sie’s ausiiben, kommen-
tieren sie die Eigenart des narrativen Handwerks
und illustrieren die Beschaffenheit der dabei ver-
wendeten Substanz. Und die Frage, zu der das
dann fiahrt, lautet: In welchem Mass sind Ge-
schichten lebensecht und ist das Leben sozusa-
gen geschichtsecht? Es miisste doch so etwas wie
die Summe der Geschichten sein — nicht anders,

MITTERNACHTS.

GESTANDNISSE
IN EINEM
SCHUPPEN

EIN MAN
PROTESTIERT,

EINE
SCHULE
FEIERT

EINE
EINFACHE

EINE N
HOCHZEIT ZEREMONIE

als sich umgekehrt die Geschichten als die Sum-
me des Lebens deuten liessen.

Denn je ausfiihrlicher sich einer mit der
Spannung zwischen Erleben und Berichten be-
fasst, umso haufiger fragt er sich wohl, wie das
eine ohne das andere iiberhaupt moglich ist.
Alles, was sich abspielt, drangt ja darauf, weiter-
gesagt zu werden; und alles, was sich noch nicht
zugetragen hat, mochte vorweggenommen sein.
Wer nicht rekapituliert, was sich ereignet hat,
der kapituliert wenigstens etwas vor, was sich
noch ereignen konnte (er “prakapituliert”).

In diesem Sinn scheint ein Dasein ohne
Mythos allenfalls theoretisch vorstellbar. Immer
miissen wir Tatsachen und Ideen in ausmalende
Rede, in anreichernde Schilderung und iiber-
hohende Dramatisierung umsetzen. Und ebenso
ldsst sich so etwas wie ein reiner Mythos nicht
wirklich denken, der sich in lauter schénen Wor-
ten und eindrucksvollen Gesten erschopfte. In
der Praxis zehrt er ja nicht von seiner eigenen
Substanz, sondern muss sich vom Faktischen
und vom Erdachten nidhren. Von der Realitdt und
von der Phantasie geht er aus, zu ihnen kehrt er
unweigerlich zuriick.

Komédie der Varianten

Indessen sind SMOKING und NO SMOKING
keine simplen Nachtrige zu etwas friiher schon
Vorgetragenem, wie das bei den Filmen von
Rohmer und Rivette der Fall ist. Im Gegenteil, LA
VIE EST UN ROMAN und MELO wirken (hinterher
gesehen) wie kluge, unerlédssliche Vorstudien zu
dem Doppelfilm, dem es nun vorbehalten bleibt,
das Grundthema erst auf den Punkt zu bringen.



SMOKING/NO SMOKING

Das Leben ist ein Roman oder ein Melodram.
Faktisch und wahr und wirklich ausgelebt ist
nur das, was sich in Erzahlung, in Mythos aus-
driickt. Aber wenn das stimmt (wie es die beiden
alteren Filme darstellen), dann gibt es, wie jetzt
SMOKING / NO SMOKING ausfiihrt, an der Frage
nach Identitdt und Individualitat kein Vorbei-
kommen mehr.

Der Doppelfilm hebt Identitdat und Indivi-
dualitat der dramatis personae auf. Der Abstrich
wird dadurch moglich, dass die Identitat und
Individualitat der Erzahlung nicht linger zahlt
und im besondern auch die Eindeutigkeit und
Unumkehrbarkeit ihrer Bewegung in der Zeit.
Sobald alles, was geschieht, sich auch anders zu-
tragen konnte (oder gar nicht), dann muss auch
jeder, dem etwas widerfahrt, ein anderer als er
selber sein konnen (oder niemand). Unzweifel-
haft ist einzig, dass es zwei Schauspieler gibt,
Sabine Azéma und Pierre Arditi. In der langen
Reihe von Szenen, die das Ganze ausmachen,
spielt sie alle Frauen-, er alle Mannerrollen. Nie
sind mehr als zwei Figuren gleichzeitig im Bild.
Die hiibsche Hauptdarstellerin darf viele hiib-
sche Dinge tun. Doch dafiir gesorgt wird lassig
nebenhin.

Als der Stoff, aus dem sich das Leben wirkt,
erscheint in dieser Komodie der Varianten letzt-
lich immer nur eines, namlich die fugenartig sich
selbst weitertreibende Folge von Dialogen zwi-
schen einem Mann und einer Frau. Was immer
geschieht (oder unterbleibt), es ist eine Folge der
nimmer endenden Auseinandersetzung zwi-
schen maskulinen und femininen Neigungen
und Verhaltensweisen. Der ganze fast fiinf-
stiindige Doppelfilm wirkt, je linger er dauert,

mehr und mehr wie ein einziges, gewaltiges
Zwiegesprach zwischen einer Sie und einem Er
in verschiedenen Verkorperungen und Lebens-
lagen.

Und dann gilt nattirlich, iiber allem: Plus
que ¢a change, plus c’est la méme chose. So, wie sich
die Szenen zu einem einzigen Dauergesprach
tiber die Geschlechtergrenze hinweg verlangern,
so verschmelzen die verschiedenen mannlichen
und weiblichen Figuren zu je einer einzigen
Figur des einen und andern Geschlechts. Arditi
spielt die Rollen eines Schuldirektors/Schul-
rats/Hausmeisters / Trottelgreises. Mit Vornamen
heisst er Toby/Miles/Lionel/Joe, mit Nach-
namen Teasdale/Coombes/Hepplewick (unter
letzterem stellt er Vater und Sohn dar). Azéma
tritt ihm als Dienstbotin/Pensionierte/Sekre-
tarin/Hausfrau (als letztere unter zwei verschie-
denen Identitdten) entgegen. Sie heisst Celia/
Rowena/Sylvie/Josephine/Irene und Teasdale/
Hamilton/Bell/Coombes/Pridworthy.

Balance der Freuden und Leiden

Doch ist es dann nicht etwa so, dass nun
das Prinzip der Alternative souverin obenauf-
schwinge. Im Gegenteil, die grosse Aufheberin
hebt sich auch noch selber auf. Denn Plus que ¢a
change, plus c’est la méme chose heisst auch, dass
es am Ende keinen Unterschied macht, ob Celia
zum Beispiel ihrem Toby, mit dem sie zu Beginn
verheiratet ist, davonlauft, um neu anzufangen,
oder ob umgekehrt er, Toby, das gleiche ihr,
Celia, antut oder ob beides gleichzeitig geschieht
oder hintereinander keins von beiden oder ob
die gleichen vier Alternativen etwa zwischen

FILMBULLETIN 2.94 m



KINO IN AUGENHOHE

Miles und Rowena in einer andern oder in der
gleichen Reihenfolge durchgespielt werden.

Was immer Tatsache wird oder es werden
konnte oder hatte werden konnen, die Summe
der Probleme, die Balance der Freuden und Lei-
den bleibt oder bliebe sich immer gleich. Die
Variante ist ja immer nur denkbar; sowie sie sich
verwirklicht, verschwindet sie als Moglichkeit.
So gesehen, kommt ihr keine wirkliche, immer
nur eine hypothetische Bedeutung zu, und sie ist
letztlich bloss Einbildung, weil sich immer nur
eine Realitdt aufs Mal leben lasst. Das Leben ist
insofern kein Theaterstiick, als man nicht so bald
ein anderer wird, wie Arditi und Azéma wieder
in einen andern Part schltipfen.

Der englische Dramatiker Alan Ayckbourn,
der das Mammutbiihnenstiick ersonnen und un-
ter dem Titel «Intimate Exchanges» publiziert
hat (eine integrale Auffithrung hat es bisher aus
Langegriinden nicht gegeben), schreibt die Kom-
binationen in einer gewissen Folge vor. Doch tut
er es sicher im Bewusstsein, dass von seiner
ganzen Eigenart her kaum ein Text der Theater-
literatur so sehr wie dieser geradezu verlangt,
alles Festgelegte wieder loszulegen. Unverriick-
bar kann bei dem Stoff (wenn’s denn im Sinne
des Wortes ein solcher ist) wirklich nur die Idee,

die Anlage selber sein, doch die lautet gerade:
mobil bleiben.

Woraus der wichtigste Unterschied zwi-
schen SMOKING / NO SMOKING und L’ARBRE, LE
MAIRE ET LA MEDIATHEQUE und JEANNE LA
PUCELLE erst ersichtlich wird. Wo Rohmer und
Rivette im Franzosischen Allzufranzdsischen
eingeklemmt scheinen, da bleibt Resnais dispo-
nibel und risikofreudig und weitet seinen Hori-
zont noch einmal aus (aber ohne etwa Aufwand
um des Aufwandes willen zu betreiben). Und er
bringt es zum Beispiel wider alles Erwarten fer-
tig, aus etwas durch und durch Englischem
etwas ganz und gar Gallisches zu machen, doch
ohne den urspriinglichen Charakter der Sache zu
verderben. So etwas wie ein aktueller Internatio-
nalismus tritt bei ihm an die Stelle des Provin-
ziellen, das Rohmer sucht, und des Histori-
sierenden, dem Rivette erliegt. Zum Gliick gibt
es so viele verschiedene Arten, sich selber treu
zu bleiben!

Pierre Lachat @

L’ARBRE, LE MAIRE ET
LA MEDIATHEQUE

Die wichtigsten Da-
ten zu L’ARBRE, LE
MAIRE ET LA MEDIA-
THEQUE (DER BAUM,
DER BURGERMEISTER
UND DIE MEDIA-
THEK):

Regie,
Buch: Eric Rohmer;
Kamera: Diane Bara-
thier; Schnitt: Mary
Stephen; Musik:
Sébastien Erms; Ton:
Pascal Ribier.

Darsteller (Rolle):

Pascal Greggory
(Julien Dechaumes),
Arielle Dombasle
(Bérénice
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Beaurivage), Fabrice
Luchini (Marc
Rossignol), Clémen-
tine Amouroux
(Blandine Lenoir),
Frangois-Marie
Banier (Régis Lebrun-
Blondet), Michel
Jaouen (Antoine
Pergola), Jean
Parvulesco (Jean
Walter), Frangoise
Etchegaray (Mme
Rossignol), Galaxie
Barbouth (Zoé
Rossignol), Jessica
Schwing (Véga
Dechaumes),
Raymonde Farau
(Sekretirin),

Manuella Hesse.
Produktion:
Compagnie Eric
Rohmer; Produzentin:
Frangoise Etchegaray.
Frankreich 1992.
Farbe; Dauer: 105
Min. CH-Verleih:
Sndﬁ, CL’H(’Z’L’,’ D-
Verleih: Prokino,
Miinchen.

Die wichtigsten
Daten zut SMOKING /
NO SMOKING!

Regie:
Alain Resnais; Buch:
Alain Resnais, nach
dem Theaterstiick

«Intimate Exchanges»
von Alan Aykbourn;
Bearbeitung und
Dialoge: Jean-Pierre
Bacri, Agnes Jaoui;
Kamera: Renato
Berta; Kamera-
Assistenz: Jean-Paul
Torraille, Alexandre
Monnier; Schnitt:
Sylvette Baudrot; Set
Design: Jacques
Saulnier; Zeichnun-
gen: Floc’h; Kostiime:
Jackie Budin; Make-
up: Jackie Reynal;
Frisuren: Patrick
Villain; Ton: Bernard
Bats, Pierre-Yves
Bruneel.

Darsteller (Rolle):
Sabine Azéma (Celia
Teasdale, Sylvie Bell,
Irene Pridworthy),
Pierre Arditi (Toby
Teasdale, Miles
Coombes, Lionel
Hepplewick, Joe
Hepplewick) in
SMOKING 1nd Sabine
Azéma (Celia
Teasdale, Rowena
Coombes, Sylvie Bell,
Irene Pridworthy,
Josephine Hamilton),
Pierre Arditi (Toby
Teasdale, Miles
Coombes, Lionel
Hepplewick) in NO
SMOKING.

Produktion:
Arena Films, Caméra
one, France 2 Cinéma,
mit der Beteiligung
von Canal+, Centre
National de la
Cinématographie,
Procirep, Alia Film
(Rom), Vega Film
(Ziirich); ausfiih-
render Produzent:
Bruno Pesery; asso-
ziierter Produzent:
Michel Seydoux.
Frankreich 1993.
35mm, Farbe; Dauer:
140 Min., 145 Min.;
CH-Verleih:
Filmcooperative,
Ziirich.
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