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UNPASSENDE GEDANKEN
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Pierre Agthe, Geschaftsfiihrer

der Stiftung FOCAL

Ubersetzung aus dem Franzgésischen: Maya Moser

Sinn-Bildung

Der Stellenwert, welcher der
Weiterbildung unter den Abwehr-
mitteln gegen den nicht endenden
Verfall des Autorenfilms in Europa
zukommt, ist umstritten. Nicht so
sehr im technischen und kommerzi-
ellen Bereich, aber auf der “kiinstle-
rischen” Seite, beim Schreiben eines
Drehbuchs etwa, oder bei der Schau-
spielfiihrung. Das hat, wie ich mei-
ne, letztlich den ganz einfachen
Grund, dass kein kausaler Zusam-
menhang herzustellen ist zwischen
der Weiterbildung, die ein Film-
schaffender absolvierte, und dem
offentlichen, kommerziellen Erfolg,
den sein Werk aufweist.

Gerade die Tatsache, dass die-
ser Zusammenhang sich einer fakti-
schen Uberpriifung entzieht, erlaubt
es allen, eigene Interpretationen der
Errungenschaften und Misserfolge
des nationalen Filmschaffens vor-
zunehmen und sie zur Bekraftigung
der eigenen Vision von der Rolle,
die das Bild, das Kino und seine
Protagonisten in einem ganz von
Audiovision gepréagten Zeitalter
spielen sollen, einzusetzen. So ar-
gumentieren die einen in der 6ffent-
lichen Debatte etwa, Weiterbildung
sei nichts weiter als eine Notldsung,
dank der sich untalentierte Parasi-
ten in einer tbersadttigten Branche
iiber Wasser halten und die langsam
versiegenden fliissigen Mittel in den
Subventionskanilen verschmutzen.
Andere finden, gerade auf dem Feld
der Weiterbildung lasse sich de-
monstrieren, dass die Vitalitdt der
audiovisuellen Industrie in erster
Linie von der Leistung und der
Wirksamkeit ihrer Techniker, nicht
aber von einem kreativen Geist be-
stimmt werde. Die Zeit also im Zei-
chen des Unternehmertums und
nicht der Traumerei stehe. Dass jetzt
leistungsfahige Berufsleute gefragt
seien und nicht Existenzialisten, die
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sich nur den Kopf zermartern. Die
audiovisuelle Produktion sei ein
eintragliches Geschadft und keine
neue Kunstgattung. Hat die Nou-
velle Vague also nichts weiter als ei-
nige sich langsam verwischende
Spuren im Sand hinterlassen?

Filmschulen und andere Film-
bildungsstatten legitimieren ihre
Existenz im allgemeinen auch durch
eine lange Liste von Spezialisten
und Beriithmtheiten, welche in ihrer
Institution doziert haben oder do-
zieren, sowie durch eine immer we-
sentlich kiirzere Liste von Absol-
venten, welche zu Ruhm gelangt
sind. Diese Art der Legitimation ist
ublich, obwohl niemand wirklich
beurteilen kann, wieviel positiven
oder negativen Einfluss der einge-
schlagene Weg auf die Karriere ei-
nes Individuums ausgetibt hat. Mit
grosser Wahrscheinlichkeit wird ei-
ne jede Bildungsstatte, an welcher
nur geniigend Studenten eine spezi-
fische Ausbildung erfahren, unab-
dingbar frither oder spiter einen
Filmschaffenden hervorbringen, der
Aufsehen erregt. Er ware wohl aber
auch ohne diese Schule berithmt ge-
worden ... also?

Ich glaube, dass die Kreation
und Produktion von Filmen ihrer
Natur nach mit vielen Riickschlagen
verbunden ist und grundsatzlich
grosse Mengen an Energien selbst
fiir bescheidene Resultate absor-
biert. Faszinierend ist allein schon
festzustellen, wie viele Worte und
Geschriebenes zur Produktion eini-
ger Filmbilder aufgewendet wer-
den. Es gibt wenig andere Produkte,
die so viele Zusammenkiinfte, Dis-
kussionen, Verhandlungen, Ausein-
andersetzungen erfordern, zu deren
Entstehung soviel geschrieben und
umgeschrieben wird, wie ein Film,
ganz einfach, weil jeder Film ein
Unikat, gewissermassen ein Proto-

typ ist. Mir geht es hier aber nicht
um eine Meinung zu diesem Sach-
verhalt, sondern um die Einsicht,
dass Film zu einem schonen Teil nur
dank und durch einen solchen Aus-
tausch entstehen kann. Schon des-
halb, weil es fiir die Realisation ei-
nes Films zahlreicher Partner be-
darf, aber auch, weil der relativ im-
materielle Aspekt des Films ver-
langt, dass der Film noch durch an-
dere Mittel als nur die konkrete und
sensorische Erfahrung zum Leben
erweckt wird, wie dies bei den mei-
sten anderen Kiinsten der Fall ist.
Ich denke deshalb, dass die Weiter-
bildung zur Entstehung und Ver-
besserung genau dieses Austau-
sches, der schliesslich das Werk
hervorbringt, beitragen muss. Aber
wie?

Die technischen Mittel und
Trager im Audiovisionsbereich be-
finden sich in einer rasanten Ent-
wicklung. Die wirtschaftlichen Pro-
duktions- und Auswertungsbeding-
ungen geraten immer stdarker ins
Gleiten. Die kreativen Filmschaffen-
den sind bereits vom Fenster weg-
gerutscht. Diese drei — wie ich zuge-
be, etwas knappen — Feststellungen
deuten die Prioritaten an, die einer
verniinftigen Bildungspolitik zu
verschreiben sind: Vermittlung der
Fahigkeit zur Anpassung an neue
technologische Gegebenheiten, Zur-
verfiigungstellung der nétigen Ana-
lyse- und Fithrungsmittel, um einen
besseren Zugang zu den aktuellen
Produktions- und Auswertungsme-
thoden zu erhalten und die Einrich-
tung eines stimulierenden Umfeldes
ftir die Filmschaffenden.

Und vielleicht gebiert so eines
Tages der Berg nicht nur eine Maus,
sondern gleich eine Seilbahn, die
uns zur Bergspitze fahren wird.
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