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FILMFORUM

«lch frage mich,
wie die Leute,
die weder filmen
noch foto-
grafieren, sich

erinnern.

Wie machte

es die Mensch-
heit, um sich zu
erinnern.»

Chris. Marker

Das Kino-Auge von Robert Kramer

STARTING PLACE von Robert Kramer

1969 hatte sich Robert Kramer
nach Vietnam, nach Hanoi, begeben,
von wo er mit dem vierzigminiitigen
16-mm-Schwarzweiss-Film LA GUERRE
pU PEUPLE zuriickkehrte. Als revolu-
tiondrer Filmemacher versuchte er,
vom vietnamesischen Kampf gegen
die Imperialisten zu berichten und
gleichzeitig Argumente zu finden und
die Kraft zu entwickeln, die notwen-
digen Infragestellungen amerikani-
scher Werte, sogar in den Vereinigten
Staaten selbst, zu bewirken. Dreiund-
zwanzig Jahre spéter kehrt er begieri-
gen Auges mit geschulterter Kamera
in ein zwischen kommunistischem Er-
be und einer Neigung zur freien
Marktwirtschaft gespanntes Vietnam
zuriick, um zu sehen, diesem Vietnam
zu begegnen, es zu verstehen. Das er-
ste Gesprach fiihrt der Filmemacher
mit seinem Dolmetscher und Fiithrer
von 1969. Sie reden dabei von den
Bilichern, die dieser ins Vietnamesi-
sche tibersetzt hat (Reed, Cervantes!),
von dessen Vorlieben fiir grundlegen-
de Texte («Zehn Tage, die die Welt er-

schiitterten», «Don Quijote»!). Und
von da an fiithrt der Film unaufhorlich
einen stummen Dialog mit Hanoi,
sucht dessen Spuren ab und wechselt
sie immer wieder. Kramer ist faszi-
niert vom Alltdglichen, er interessiert
sich gleichzeitig aber auch fiir die
Vergangenheit, den Krieg, fiir die
Ideale der nationalen Befreiung. Im
Gegenzug zu den in Vietnam gedreh-
ten Bildern, gibt es Aufnahmen von
Linda Evans, einer aktiven Militantin
gegen den Krieg, einer Amerikanerin,
die in ihrem eigenen Land, wegen Be-
sitz von Feuerwaffen und Falschgeld,
Gebrauch von Filschungen und Bei-
hilfe zur Flucht, zu vierzig Jahren
Haft verurteilt wurde.

«Wir Vietnamesen mit viertau-
send Jahren Geschichte sind ein, sa-
gen wir, unbesiegbares Volk, ein hel-
denhaftes Volk, ein vergingliches
Volk mit vielen Traditionen. Aber wir
sind auch ein zerbrechliches Volk,
denn in 6konomischen Krisen sucht
sich jeder einen Weg zum Uberleben.
Und man verkauft sich manchmal

selbst.» Die Kraft und die Zerbrech-
lichkeit zwischen Vergangenheit und
Zukunft, zwischen dem Krieg, dessen
Verletzungen noch frisch im Gedacht-
nis haften, und dem Entwurf jener
Plane, die die Lebensweise von mor-
gen gestalten werden, ndhren den
Blick von Robert Kramer. Und nach
und nach skizziert der Filmemacher
die Bezugspunkte, beobachtet das De-
tail durch Szenen, die in langeren Seg-
menten eine polyphone Erzahlstruk-
tur entfalten, und zeichnet, wie durch
Pinselstriche, Kraftlinien, um starker
ausgearbeitete Einheiten zu suggerie-
ren. Nie steht das Anekdotische der
weiteren Sicht im Wege. Dadurch er-
halten sie einen tieferen Sinn, die
atemberaubenden Aufnahmen der
mit dem Fahrrad durchfahrenen Stras-
sen Hanois, die Entdeckung der Bo-
lex-Kamera der sechziger Jahre zwi-
schen viel Schutt, die Geburt eines
Kindes inmitten der Familie, der Weg
der Tonbacksteine bis zu den fertigen
Hausern, ebenso wie die zahlreichen
Portrats der Leute, die seinem Kame-

FILMBULLETIN 3.93 m



FILMFORUM

Ubersetzung aus dem Franzosischen: Josef Stutzer

ra-Auge gegeniiber mit Kramer spre-
chen.

Diese Szenen werden aus dem
Schauspiel des Alltaglichen in ausge-
wahlte Teilstlicke eines abstrakten
Nachdenkens transzendiert. Was an
STARTING PLACE fasziniert, ist auch
die Art wie der Filmemacher an die
grossen Traditionen des russischen
Kinos der zwanziger Jahre ankntipft,
im besonderen an Dziga Wertow und
dessen Schliisselfilm DER MANN MIT
DER KAMERA; sein Vermdgen sich so-
wohl die prosaische Ebene des Alltag-
lichen zu erarbeiten — dessen materi-
elle Aktivitaten er filmt (ah, die aus
einem Stiick Pneu hergestellten San-
dalen, die Erfindungskraft eines Hand-
werks!) — als auch die metaphorische
und symbolische Ebene. Kramer steht
mit seinen Fiissen fest auf dem Boden,
doch den Kopf hat er dem Himmel
zugewandt. Er filmt aus der Nahe, um
von fern zu sehen, 1adt sich das Reale
auf, um ihm seine Substanz und seine
Moglichkeiten zu geben.

STARTING PLACE ist im wesentli-
chen eine Sache von Blick und Monta-
ge. Am Anfang des Films: die Begeg-
nung mit Linda Evans, der ameri-
kanischen Gefangenen. Kramer spielt
mit dem Licht, das das Gesicht mo-
delliert, um selbst ein bruchstiickhaf-
tes Gesicht zu formen, um ein Portrat
zu gewinnen, worin die gesprochenen

Die wichtigsten Produktion:

Worte, das Lachen und die Tranen
Teil des Ganzen sind. Diese Bilder
sind packend. Es handelt sich sehr
wohl um Linda Evans, aber Kramer
verleiht ihr eine abstrakte, eine an-
thropologische Dimension. So mensch-
lich und so komplex tragt dieses Ge-
sicht die Erinnerung an den Protest
der siebziger Jahre. Dieses Gesicht ist
unerschopflich, und jedes Bild von
Kramer bestarkt die erste, dem Kino
wesenshafte Idee, die nie die Wirk-
lichkeit erschopft, deren Sinnfrag-
mente sie bildet.

STARTING PLACE vermittelt das
Gefiihl, dass jedes Bild aus der Posi-
tion des «Achtung, fertig, los» gedreht
wurde, in der Erwartung des befrei-
enden Pistolenschusses, der dem gut
gestarteten (gut geschossenen) Bild
ermdglicht, zum nachfolgenden Bild
aufzuschliessen. Dieser Film ist inso-
fern auch ein Stiick cinéma pur, als er
seine Arabesken durch Montage er-
richtet: jede Etappe des Films nahrt
sich von konkreten Bildern der Wirk-
lichkeit, die den globalen Verlauf der
Erzédhlung bereichern. STARTING PLA-
CcE entfaltet sein eigenes Geflecht,
spielt mit der Dialektik von konkret
und abstrakt, hallt im Geist nach und
erregt die Sinne. Was man von Viet-
nam, von Amerika, von Robert Kra-
mer lernt, drangt sich nicht auf. Die
Eindriicke tiberlappen sich, die Ge-

Daten zu

STARTING PLACE:
Regie, Buch und
Kamera: Robert
Kramer; Schnitt:
Christine Benoit
Ton: Olivier Schwob

m FILMBULLETIN 3.93

Les Films d'Ici
Produzenten: Ruben
Kornfeld, Richard
Copans.Frankreich
1993.Format: 35 mm,
Farbe; Dauer:

90 Min.

danken verwickeln sich, und man
bleibt, gefesselt vom Film, dazwi-
schen: zwischen Politik und Soziolo-
gie, Okonomie und Demographie, Er-
innerung und Utopie, Trauer und
Frohlichkeit. Der Film betrachtet aus-
fihrlich, wovon man (vor allem die
Medien!) fiir gewohnlich den Blick
abwendet. Kramer, in diesem Sinne
ein godardscher Filmemacher, hat die
Intelligenz, nicht ein Verfahren des
Ausschliessens zu wahlen, sondern ei-
nes des Nebeneinander- und des Ge-
geniiberstellens. STARTING PLACE de-
mokratisiert die Hierarchie dessen,
«was wichtig ist fiir einen Film», und
erfindet Wahrheiten des Kinos. Alles
hat seinen Wert durch die Anmut die-
ses Films, die Geschichte eines Rings,
der eine durch den Tod betrogene
Freundschaft besiegelt, eine unzer-
storbare Metallbriicke, ungezihlte
Fahrrader, eine Seiltinzerin mit unsi-
cherer Zukunft (welch zartliche Meta-
pher fiir Vietnam) und einige unvoll-
standige Filmschachteln auf einem
Stuhl im Freien — Schachteln, von de-
nen wir mit Robert Kramer wissen,
dass sie das Bewusstsein der Volker
enthalten.

Jean Perret @
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