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FILMFORUM

Aus dem grossen Mitte-Land

BABYLON II von Samir

Doch dann kam Hip-Hop ...

«Das grosse Mitte-Land» war der
Arbeitstitel des Films. Jetzt heisst er
BABYLON II. Diese Verschiebung ist
nicht nur wortlich bezeichnend, sie
greift auch tiefer in die vermittelnde
Struktur dieser ungewdhnlichen Mon-
tage ein.

Dabei ist die grosse Sprach-
verwirrung nur ein Aspekt des gan-
zen Kaleidoskops. Samirs facettenrei-
cher Dokumentarfilm bedient sich der
Moglichkeiten des computergestiitz-
ten Materialschnitts, der es erlaubt,
die Bilder mehr denn je nicht nur an-
einander, sondern auch tibereinander
und ineinander zu montieren.

Lebensform Exil

Es geht um die Situation der
«Auslinder im Inland», um Men-
schen, die in der Schweiz leben, ohne
als Schweizerinnen oder Schweizer
geboren zu sein. Aber nicht nur wie
sie leben, sondern auch wo sie leben
und warum sie da leben, gehort zu
den vielen Fragen, die Samir sich, ih-
nen und damit indirekt seinem Publi-
kum stellt.

Direkte Fragen fiithren nur dort
zum Ziel, wo ein Ziel vorhanden ist.
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Und klare Antworten lenken oft von
anderen Umstanden ab, indem sie so
etwas wie Zustande festschreiben.
Das ist eines der grossen Proble-
me des klassischen Dokumentar-
filmes: Die Wirklichkeit ldsst sich nur
interpretierend vermitteln, und je ein-
facher sie vermittelt wird, desto ein-
facher wird das Bild von ihr - das ist
im schlimmsten Fall dann so, dass je-
mand auf ein paar gefundene klare
Antworten nachtraglich die passen-
den Fragen zu formulieren sucht.

Zuriick zu den Anfingen

Eine der ersten Arbeiten von Sa-
mir war eine autobiographische Vi-
deocollage mit dem angsteinflossen-
den Titel SEMIOTIK EINER HEIMAT
(1984). Samir, der als Sechsjahriger
mit seinen Eltern aus dem Irak in die
Schweiz gekommen war und hier auf-
gewachsen ist, versuchte zu ergriin-
den, was «Heimat» jenen bedeuten
konnte, denen ihre Selbstverstand-
lichkeit abhanden gekommen ist.

Damals konfrontierte er Freunde
und Bekannte mit der Frage nach
«Heimat», und einzelne Szenen aus je-
nem Video haben im neuen Film Ein-
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gang gefunden. Die direkte Gegen-
tberstellung von zehn Jahre alten Sze-
nen mit dem neuen Material ist nicht
nur amisant, sie hilft auch, dem oft
als protokollarisch kiithl empfundenen
Videoauge so etwas wie nachsichtigen
Humor abzugewinnen.

Dass die Fragen die gleichen
bleiben, auch wenn sich die Menschen
verandern, ist eine ebenso triviale wie
fiir den Dokumentarfilm grundlegen-
de Feststellung.

Jetzt, da die Welt heftiger denn je
in Bewegung geraten ist, wo Men-
schen sich vor anderen Menschen zu
fiirchten beginnen, nur weil diese
nicht dort bleiben wollen oder gar
konnen, wo sie sind, werden wieder
die heiseren Stimmen mit den klaren
Antworten laut, jene, die wissen, was
Heimat ist und wem sie gehort.

Polyperspektive

Samir, der sich in fast all seinen
Arbeiten mit medialen Mischformen
und vor allem den Moglichkeiten der
mehrfachen Bildermontage auseinan-
dergesetzt hat, hat versucht, schon die
Konzeption des geplanten Dokumen-
tarfilmes auf seine vom AVID Com-

puter-Schnittsystem erweiterten und
vereinfachten Montagemoglichkeiten
hin einzurichten.

Drei Themenblécke gehen das
eigentliche Thema des globalen Exils
unter verschiedenen Aspekten an,
und fiir jeden wurden wiederum ei-
gene filmische Darstellungen ent-
wickelt.

Suburbs, Emigration und Mas-
senmedien werden in einen direkten
Zusammenhang gestellt, sie werden
bildlich zusammenmontiert und ge-
ben damit wiederum ein (gebroche-
nes) Bild von Zusammenhiangen, die
ebenso real wie eindeutig konstruiert
sind.

Auf der einfachsten interpretato-
rischen Ebene geht Samir davon aus,
dass die mehr oder weniger gesichts-
losen mittellandischen Vorstadte vor
allem auch jene beherbergen, denen
so etwas wie die «urspriingliche Hei-
mat» abhanden gekommen ist, seien
es nun die «Ausldnder» oder auch die
«inneren Emigranten», Zuziiger aus
anderen Gebieten.

Eine Identifikation mit dem
Wohnort ist nicht mehr so einfach,
wenn dieser austauschbar geworden
ist, und das gleiche ldsst sich auf die
eigene Personlichkeit tibertragen.

Identifikationsmedien

Hier lokalisiert Samir eine Funk-
tion der Massenmedien. Sie, die sich
der totalen Vermittlung verschrieben
haben, iibernehmen zwangslaufig
auch identifikatorische Aufgaben.

Ob sich das darin dussert, dass
vom Balkon des Wohnblocks eine Sa-
tellitenschiissel tiirkische Fussball-
spiele ins Land holt, ob eine junge
Frau Anregungen fir ihre personli-

chen Ausdrucksbemiithungen von
Kino und Fernsehen bezieht, oder ob
sich ein Mann gar selbst als Vermitt-
ler zwischen den Welten in den
Dienst eines Mediums stellt: Fiir die
Medienkonsumenten erfiillen diese
eine zugleich individuelle und inte-
grierende Funktion.

Das Medium ware das Medium.
Die Vermittlung wére seine Aufgabe.
Aber die Vorstellung, dass ein Mas-
sen-Medium zwischen Massen zu
vermitteln vermochte, erscheint nach-
gerade absurd. Also muss die Ver-
mittlung vom monstrosen Massenbe-
griff absehen, eine Individualisierung
versuchen, zerlegen, aufteilen, anbie-
ten.

Fragmentarische

Wahrnehmung

Das kann so geschehen, wie es
die Soap-Operas und das Unterhal-
tungskino vormachen, iiber ein ste-
reotypes Angebot an Identifikations-
schablonen - oder aber iiber das
Eingestdndnis, dass fragmentarisch
gesammelte und angebotene Aspekte
der tatsdchlichen Wahrnehmung der
Welt gerechter werden. Samirs neuer
Film versucht diese zweite, echte
Form der Vermittlung.

Den Kern bilden Aussagen von
Frauen und Ménnern zu ihrer per-
sonlichen Situation, ihren Hoffnun-
gen, ihrer Herkunft, ihrem Selbst-
verstandnis. Diese Szenen sind mit
einer Videokamera in einer Interview-
situation entstanden, die Bild-im-Bild
Montage vermittelt dabei iiber die
Séatze der Menschen hinaus einen Ein-
druck von der Gesprachssituation an
sich. Subjektiv erscheint Samirs alter
ego als Gegentiber, als iiberaus diskre-
ter Interviewer, als Ansprechpartner.

Fenster mit Einsicht

Wiéhrend die Basler Rapperin
Luana, MC Carlos von der West-
schweizer Gruppe «Sens Unik», Sahin
Ersan vom EHC Biilach und andere in
einem “Bildfenster” sprechen, erganzt
der Bildhintergrund die Szenen, fligt
bei, stort auch manchmal und sorgt
damit flir den standigen Hinweis,
dass hier etwas medial vermittelt
wird, dass gezielte Bilder willkiirliche
Eindriicke erzeugen.

Dazu kommen alte Videoaufnah-
men, die zugleich an friihere, ahnliche
Vorgédnge erinnern und diese zusam-
men mit den neuen relativieren.

Gestellte, wunderbar kitschig-
intensive Spielbilder (gedreht auf Su-
per 16) iibernehmen die thematische
Gliederung des ganzen Films. Sie sind
szenische Aufarbeitungen ganzer
Ideenkomplexe. So steht zum Beispiel
ein kleiner Junge fasziniert in einem
Regen aus Eiswiirfeln. Die Szene geht
zurlick auf eine Jugenderinnerung des
Autors: Als seine Mutter in Bagdad
vom Schnee in der Schweiz erzéhlte,
stellte sich der kleine Samir fallende
Eisbrocken vor, weil seine arabische
Sprache zwischen Schnee und Eis gar
nicht zu unterscheiden brauchte.

Ausschnitte aus Spielfilmen die-
nen als kontrastierende Klischee-Biin-
del, und alte Wochenschauen sowie
ein temporeicher, gebrochener Ein-
schub-Essay fiber das «grosse Mitte-
Land» von Suburbia vermitteln ihrer-
seits Eindriicke von dem, was sich
hier in der Schweiz mit den Hoffnun-
gen, Klischees und Vorstellungen in
den Kopfen der Einwanderer zu ver-
binden trachtete.
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All diese Bildebenen werden
auch als Ebenen dargestellt. Sie iiber-
lagern sich als Hintergrund und Vor-
dergrund, sie erganzen, bestétigen,
konterkarieren oder widersprechen
sich.

Viele der iiber- und unterlager-
ten Bilder werden zusitzlich durch
Schrifttitel tiber- oder unterlegt, die
einmal mehr durch die Hervorhebung
bestimmter Aussagen den Eindruck
der Subjektivierung verstarken. Ein-

Gesprdch mit Samir

FILMBULLETIN Im Projektbe-
schrieb und in der Planungsphase
hiess dein neuer Film noch «Das
grosse Mitte-Land». Mittlerweile ist
der Titel aber BABYLON 1I.

samir Eigentlich erganzen sich
beide. Der urspriingliche ist jetzt
sozusagen der Untertitel. Das
«grosse Mitte-Land» ist ja nichts
weiter als die etwas euphemistische
Beschreibung unserer Situation in
der Schweiz, im Schnittpunkt
Europas. Hier trifft man sich, redet
in allen moglichen Sprachen
durcheinander. BABYLON 11 verdich-
tet diese Idee und ist als Titel ein-
facher und besser verstandlich.

Aber beim Betrachten einer
Landkarte ging mir dann auch noch
auf, dass ich selbst ja eigentlich von
«dort» komme, dass sich die Be-
deutung also auf verschiedene
Ebenen erstreckt, und das hat mir ge-
fallen.

FILMBULLETIN Im Film nimmt
Debbie Dee die Bedeutung des Wor-
tes auf, wenn sie lachend erzahlt,
dass ihre Mutter sie «hier in
Babylon» hitte sitzen lassen, und
damit die Schweiz meint.

samir Das hat auch einen
eigenen Reiz, denn fiir sie als Jamai-
canerin ist der Begriff natiirlich noch
einmal doppelt aufgeladen.

FILMBULLETIN Mit Boris Lehmanns
Riesenwerk BABEL, der letztes Jahr in
Locarno im Rahmen der «semaine de
la critique» zu sehen war, hat dein
Film aber nichts zu tun?

samir Nein, gar nicht. Ich weiss,
im Moment erfahrt der Begriff eine
eigentliche Inflation. Aber erst nach-
dem ich mich anfangs dieses Jahres —
das Projekt ist gut anderthalb Jahre
alt — zu dem Titel entschlossen hatte,
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zig die in Super 16 gedrehten Spiel-
szenen stehen ganz fiir sich allein und
bekommen dadurch eine unwirkliche,
magische Ausstrahlung, die riihrt,
verbliifft, oder, im Falle eines extrem
subjektiv gefilmten Skinhead-An-
griffs, enorm erschreckt.

Samir ist es mit BABYLON II ge-
lungen, die poly-perspektivischen
Elemente seiner fritheren experimen-
tellen Arbeiten auf verbliiffende Wei-
se fir den Dokumentarfilm fruchtbar
zu machen. Die sich ergdnzenden,

begann ich allenthalben auf das Wort
«Babylon» zu stossen.

FILMBULLETIN Insgesamt sind es ja
auch Stichworte wie «multi-kultu-
rell», die in der Diskussion immer
wieder auftauchen. Saida Keller-Me-
sali erklart im Film diese Art des Le-
bens im globalen Exil zur «Lebens-
form der Zukunft» und Miklds
Gimes geht so weit, die inter-
kulturelle Vermittlung als die eigent-
liche Aufgabe der «Exilierten» zu se-
hen.

samir Das war einer der Anreize
fiir das Projekt. Es ist meine These —
im Film wird ihr von Sergio
widersprochen — dass all die
seltsamen Vogel, die seit rund
zwanzig Jahren auf diesem Konti-
nent aufwachsen, ohne recht zu
wissen, wo sie hingehoren, eben pra-
destiniert sein miussten, die Rolle des
Vermittlers zu tibernehmen.

Ich wiinsche mir fiir meine
filmische Zukunft, dass sich meine
Kenntnisse von Europa und dem
Nahen Osten als fruchtbar erweisen.
Das lasst sich nicht auseinander-
dividieren, auch wenn manchen
Kreisen der Sinn offenbar genau
danach steht.

FiLmeuLLETIN Deutlich spiirbar ist
gerade in BABYLON 11 auch der kri-
tische Bezug zu den Vermittlungs-
techniken. Du selbst produzierst zur
Vermittlung einen grossangelegten
eigentlichen Medienmix, bemiihst
dich aber um eine erstaunlich vielfal-
tige Disziplinierung deines Me-
diums. Dabei besteht nattirlich
dauernd die Gefahr, dass das un-
vermittelte Chaos einbricht, dass
sich die versuchte Vermittlung in
Beliebigkeit verliert.

samir Ich habe immer wieder

iiberlagernden, manchmal tiberfor-
dernden, und hin und wieder gar
kindlich begliickenden oder ebenso
erschreckenden Bilder hinterlassen ei-
ne Vielfalt von Eindriicken, die mit
unseren alltdglichen Wahrnehmungs-
gewohnheiten korrespondieren. Aber
nicht, indem sie clip-maéssig einen
schnellen Oberflichenreiz erzeugen,
sondern tiber ein diszipliniertes An-
gebot an deklarierten Perspektiven.

Michael Sennhauser

die Erfahrung gemacht, dass meine
filmischen Formen und Versuche, die
mir personlich verstandlich und klar
erschienen, auf Verstandnisschwie-
rigkeiten gestossen sind. Da stellt
sich dann jeweils die Frage, wie weit
ich fiir mich arbeite, meine Technik
weiter entwickle, und wie weit ich
einem Publikum verpflichtet bin.
Aber meine Filme sollen ja auch eine
Widerspiegelung des jetzigen
Zustandes sein. Ich denke, all die
Versuche, die Welt noch einfacher zu
erkldren, noch simpler zu machen
sind «fake», «Bschiss». Wichtig ist,
dass man auch seine eigene Arbeit
dauernd in Frage stellt.

FILMBULLETIN Ich habe nicht den
Eindruck, dass du die Welt einfacher
zu machen suchst, als sie uns in der
Regel erscheint. Aber die grund-
sdtzliche Frage stellt sich: Ist Film,
wie du das Medium einsetzst, eher
ordnend, strukturierend, oder eher
aufbrechend, wirksam gegen die
vorhandenen fixierten Strukturen?

samir Ich glaube, als Kiinstler
muss ich mir bewusst sein, wen ich
erreichen mochte, fiir wen ich
arbeite. Damit gerdt man automa-
tisch in einen Clinch. Ich habe
formale Vorlieben, die ich am
liebsten durchsetzen wiirde, ohne
danach zu fragen, ob das die Leute
auch verstehen. Aber schliesslich
arbeite ich mit diesem Medium, weil
ich Menschen erreichen mochte,
sonst ware ich vielleicht ein
bildender Kiinstler.

Mich hat immer die Schnittstelle
interessiert vom Medium, in dem du
dich selbst verwirklichen kannst —
erst recht jetzt, mit Hilfe des Compu-
ters und der Digitalisierung, da bin
ich sehr optimistisch —, und der Art
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