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«Pro Filmbulletin» erscheint re-
gelmassig und wird a jour gehal-
ten. Aufgelistet ist, wer einen
Unterstlitzungsbeitrag auf unser
Konto Uberwiesen hat.

Obwohl wir optimistisch in die
Zukunft blicken, ist Filmbulletin
auch 1992 dringend auf weitere
Mittel angewiesen.

Falls Sie die Moglichkeit fur eine
Unterstlitzung sehen, bitten wir
Sie, mit Leo Rinderer oder mit
Walt R. Vian Kontakt aufzuneh-
men.

Filmbulletin dankt lhnen far Ihr
Engagement — zum voraus oder
im nachhinein.

Filmbulletin — Kino in Augenhéhe
gehort zur Filmkultur.

DER SIEBENTE
KONTINENT

1989 feierte der Oesterreichi-
sche Film mit Michael Hanekes
Kinodebiit DER SIEBENTE KON-
TINENT einen seiner gréssten
kiinstlerischen Erfolge. Darin
schildert Haneke — mit dhnlich
beunruhigend kiihler Genauig-
keit und Distanz wie in
BENNY’S VIDEO - den Alltag ei-
ner Durchschnittsfamilie, der in
einen radikalen Akt des kollek-
tiven Selbstmordes mindet.
Wer sich flr die Themen und
den Werdegang dieses eigen-
willigen, doch eher unbekann-
teren Filmemachers interes-
siert, findet in «Der siebente
Kontinent. Michael Haneke
und seine Filme» neben dem
Text des Drehbuchs zu DER
SIEBENTE KONTINENT einen
Essay von Herausgeber Alex-
ander Horwath Gber Werk und
Person von Michael Haneke,
persénlichere Texte zweier
Mitarbeiter von Haneke, nam-
lich dem Fernsehredaktor
Wolfgang Ainberger und dem
Schauspieler Paul Manker, so-
wie einige Auseinandersetzun-
gen mit dem Film. Der Band
erschliesst aber auch das we-
niger bekannte Werk von Ha-
neke flrs Fernsehen: Titel wie
«Lemminge», «Drei Wege zum
See» (nach einem Text von In-
geborg Bachmann), «Wer war
Edgar Allan?» oder «Fraulein»
lassen mdglicherweise den
(vielleicht mehr als) gelegent-
lich fiir die Fernsehspielsparte
sich interessierenden Kinogan-
ger aufhorchen.

Ein ausfihrliches Gesprach
von Stefan Grissemann und
Michael Omasta mit dem
Regisseur schliessen den in-
formativen Band ab.
Alexander Horwath (Hrsg.):
Der siebente Kontinent. Mi-
chael Haneke und seine Filme.
1991, Edition Film, Europa Ver-
lag, Wien, Zurich. lllustriert,
216 Seiten.

FILME UND IHRE
ENTSTEHUNG

Die diesjahrige Lehrveranstal-
tung der Filmkunde an der Eid-
gendssischen Technischen
Hochschule in Zirich bietet im
Wintersemester 1992/93 Ein-
blick in die Werkstatt von Film-
schaffenden.

Jeweils mittwochs von 17.15
bis 19.00 Uhr im Hauptgebéu-
de der ETH Zirich, Auditorium
F7, geben Filmgestalter des
Spiel- und Dokumentarfilms
Auskunft Uber ihre Arbeitsbe-
reiche. Dem Leiter der Veran-
staltung, Viktor Sidler, ist es
gelungen, einige hochst illustre

Personlichkeiten zu dieser
Ringvorlesung einzuladen. Die
Veranstaltung hat bereits mit
Referaten von Hans-Ulrich Jor-
di und Rolf Schmid zu Produk-
tion, Claude Cueni und Martin
Hennig zu Drechbuch, Luc Yer-
sin zum Ton, Theo Angelopou-
los und Urs Graf begonnen. Zu
horen sind weiterhin Georg Ja-
nett Uber den “Schneideraum
als Black Box der bewegten
Bilder” (9. Dezember), Robert
Kramer zu “Working and Fil-
ming in Vietham” (16. Dezem-
ber), die Videasten Pipilotti Rist
und Samir zur elektronischen
Zukunft des Kinos (6. Januar),
Toni Lddi, Szenenbildner und
Leiter des Studioganges Sze-
nografie an der Fachhoch-
schule Rosenheim, Uber den
“Weg vom Drehbuchtext zum
Filmbild” (13. Januar). Am 20.
Januar kommt es zur Rencon-
tre mit Henri Alekan, Gertrud
Pinkus spricht Uber die Arbeit
mit  Schauspielerinnen und
Schauspielern (27. Januar),
Fredi M. Murer &ussert sich
zum Thema “Autorenfilm ver-
sus Produzentenfilm” (3. Fe-
bruar), Pio Corradi berichtet
von der Kamera als Arbeits-
platz (10. und 17. Februar). Die
Veranstaltung wird mit einem
Besuch der Filmschule DAVI in
Lausanne abgeschlossen, wo
Yves Yersin, Leiter der Schule,
und Pierre Agthe, Leiter der
Stiftung  Weiterbildung  Film
und Audiovision FOCAL, von
ihrer Arbeit berichten.

Wie immer wird das Programm
von einer Filmreihe der Film-
stelle VSETH/VSU begleitet
(leweils dienstags um 19.00
Uhr).

Weitere Informationen  bei:
Filmstelle VSETH, ETH-Zen-
trum, 8092 Zdrich.

FILMSTILLS

Unter dem Titel Emotionen
made in Hollywood themati-
siert das Museum fir Gestal-
tung in Zirich ab dem 2. De-
zember bis 31. Januar 1993
zum einen die «fotografischen
Ausdrucksmittel, mit denen
Schauspielerinnen und Schau-
spieler, Dekors und Spielrdu-
me in Szene gesetzt wurden»,
und zeigt aber auch, «wie die
Stills die Lebenswelt monu-
mentalisieren und in Stereoty-
pen und Chiffren verdichten.»
Die Ausstellung will mit diesen
meist von unbekannt gebliebe-
nen Standfotografen stam-
menden «lkonen der Filmwirt-
schaft» einen «bescheidenen
Beitrag zur Gefuhlsgeschichte
unseres Jahrhunderts» leisten.
Weitere Informationen bei: Mu-
seum fiir Gestaltung Zdrich.




Die Filme der
Société Eclair
(1908 — 1917)

Zigomar
contre
Niek
Carter,
Gav-
roche
contre
Casimir
und der
Hut von
Petro-
nille

Die Serie reklamiert das Fern-
sehen mittlerweile als seine ur-
eigenste Erzahlform. Dass sie
jedoch vor allem eine Produkt-
form ist, die Zuschauer im Zei-
chen eines harten Konkurrenz-
kampfes von Anbietern binden
soll, enthtllt ein Blick auf die
frihe Filmgeschichte. Wie be-
reits im neunzehnten Jahrhun-
dert Zeitungen und Zeitschrif-
ten, so versuchten die expan-
sionsbedachten Filmkonzerne
um 1910, das Publikum durch
stetig wiederkehrende Figuren
und standardisierte Erzahlwei-
sen an bestimmte Produkte
und an die produzierende Ge-
sellschaft zu gewoéhnen. Um
1910 kampften vor allem die
beiden franzdsischen Konzer-
ne Pathé und Gaumont sowie
die danische Nordisk um die
Vorherrschaft auf dem euro-
paischen Markt. Jeder dieser
Konzerne war auf allen Stufen
der Filmverwertung aktiv. Sie
besassen Produktionsstatten
ebenso wie Vertriebsorganisa-
tionen und Kinoketten. Um
1910 kristallisierte sich eine
zunehmende Spezialisierung
auf bestimmte Segmente der
Filmwirtschaft heraus. Auf
Grund der stetig steigenden
Nachfrage nach Filmen galt in
dieser Zeit der Produktions-
sektor als besonders profita-
bel. So entstanden in Frank-
reich immer mehr grossere
Gesellschaften, die sich nur
der Filmproduktion widmeten
und etwa das Verleih- oder
Kinogeschéaft anderen (ber-
liessen.

Die erfolgreichste dieser Fir-
men war im Zeitraum von 1910
bis 1914 die Société francaise
des films et cinématographes
Eclair. 1912 griindete sie ein
eigenes Studio in Fort Lee/
USA und verfugte tber Filialen
in Berlin, Moskau und Wien
sowie Uber Agenturen in Ko-
penhagen, Budapest, London,
Mailand, Brissel, Barcelona,
Buenos Aires und Rio. Der
Eclair widmeten die elften
Giornate del Cinema Muto im
friaulischen Pordenone die
Hauptretrospektive. Das Inter-
esse der Filmhistoriker war
gross, einmal einen reprasen-
tativen Querschnitt der Pro-
duktpalette eines flihrenden
europaischen Filmkonzerns
der frihen zehner Jahre sehen
zu koénnen, nachdem man
1989 und 1990 in Pordenone
bereits Landerquerschnitte
des Films der zehner Jahre aus
Russland und Deutschland
prasentiert hatte. Die neuere
Filmgeschichtsschreibung in-
teressiert sich ja seit einiger
Zeit besonders flir die popu-

larasthetisch ausgerichtete
und gezielt vermarktete Pro-
duktion. Ins Blickfeld geraten
damit die naiven Abenteuer
der Komiker und pfiffigen Go-
ren, der Detektive und der ih-
nen komplementaren Bose-
wichte ebenso wie die Figuren
und Konfliktmuster der Melo-
dramen. .

Die 1908 gegriindete Eclair hat
ihre  Produktionspolitik von
Anbeginn auf den Serien-Film
ausgerichtet. Dies bedachte
die kostengiinstige Herstel-
lung, den Aufbau eines ent-
sprechend auszulastenden
Studios ebenso wie die Ent-
wicklung und Bedienung be-
stimmter Genres. Neben den
seriellen Aktualitaten, Berich-
ten aus fremden L&ndern, der
Herausgabe einer eigenen Wo-
chenschau («Eclair Journal»),
Tierfilmen und einer wissen-
schaftlichen Reihe («Eclair
Scientia»), die in ausserge-
wohnlichen Detail-Aufnahmen
das Leben von Fliigelrochen
oder die Funktion einer chemi-
schen Fabrik erklarte, widmete
sich die Gesellschaft den pu-
blikumswirksamen  Erzéhlse-
rien. Den ersten nachhaltigen
Erfolg hatte die Eclair, als sie
den bereits seit mehr als zwan-
zig Jahren in Groschenheften

Lucien Andriot (zweiter von links) in einer nicht identifizierten Eclair-Komaédie

Woche flir Woche neue Aben-
teuer bestehenden Detektiv
Nick Carter in den Film trans-
formierte. Die erste Staffel
NICK CARTER. LE ROl DES
DETECTIVES erschien im Zwei-
Wochen-Rhythmus von Sep-
tember bis November 1908.
Der Konig der Detektive wurde
fir den Film einerseits dome-
stiziert, anderseits den natio-
nalen Figuren- und Darstel-
lungkonventionen angepasst.
Pierre Bressot verkorpert einen
ansehnlichen mediterranen
Typ, dessen “dark-and-hand-
some”-Schaureiz flr das weib-

liche Publikum aber nur dezent
angedeutet wird. Sein schwar-
zes Haar ist immer korrekt ge-
scheitelt, Krawatte und Ein-
stecktuch sitzen ebenso per-
fekt wie der helle, lange Zwei-
reiher. Auch die Umgangsfor-
men sind exzellent.

Nick Carter agiert zunéachst in
seinem Biro, wo er — zumin-
dest in den zwei gezeigten Fol-
gen — grossburgerliche Damen
empfangt, denen der Gatte
entflihrt wurde. Der schmach-
tet derweil im finsteren Verlies
und wird von den Entflihrern
auch schon mal gefoltert, was
dem distinguierten Gesprach
im Buro Carters, das um diese
Sequenz herum gezeigt wird,
die nétige Spannung verleiht.
Zudem erhoht das grausame
Geschehen das Leid der Da-
men und die Ritterlichkeit des
Detektivs, der einen Telefonan-
ruf macht und sofort weiss, wo
die Spur des Maltréatierten auf-
zunehmen ist. Auf offener Sze-
ne verkleidet sich Carter, denn
er musste dem Publikum, das
noch nicht Uber die Erfahrun-
gen von Erzahlspriingen oder
gar figuralen Ellipsen verflgte,
deutlich machen, dass er die
Bettlerin ist, die einen Gang-
ster verfolgt. Das Versteck wird
aufgespurt und gesttirmt, kurz
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bevor die Verbrecher glihende
Eisen in die Fussohlen des
Entflhrten brennen. Obwohl
die Kruditdten in den Fallen
Nick Carters heute kaum noch
grosses Staunen hervorrufen,
ist doch ein gewisser Sadis-
mus bei den Verbrechern auf-
fallig. Vielleicht war dies eine
Motiv- und Inszenierungsvor-
liebe des wichtigsten Dreh-
buchautors und Regisseurs
der Eclair, Victorin-Hippolyte
Jasset, der damit ein gerade
heute wieder ungemein attrak-
tives Motivfeld des Films
erahnte.
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Kurz belichtet

Jasset adaptierte ab 1911 eine
weitere Trivialroman-Figur,
diesmal jedoch keinen Detek-
tiv, sondern einen skrupellosen
und grausamen Grossgang-
ster. Die Untaten von “Zigo-
mar” waren 1909/10 als Fort-
setzungsgeschichte von Léon
Sazie im “Le Matin” erschie-
nen. Sie bildeten bei der Eclair
die Grundlage fiir eine neue
Serienstrategie: die Erweite-
rung der Erzahlzeit von den bis
etwa 1910 Ublichen One-Ree-
lern (mit etwa 300 Metern Lan-
ge) zu den Mehrrollen-Filmen,
die schon bis 1000 Meter lang
waren. Zigomar ist ein breit-
schédeliger, untersetzter, ver-
schlagener, aber dynamischer
Typ. Er hat die Organisation
der “Z” um sich geschart, in
schwarzen Kapuzenmanteln
und Masken vermummte Ge-
stalten, die an eine dunkle Va-
riante des Ku-Klux-Klan erin-
nern. Doch da ist auch eine
geheimnisvolle Frau, La Rosa-
ria. Im schwarzen eng anlie-
genden Trikot, das ihre Kérper-
formen nachzeichnet, begleitet
sie Zigomar auf seinen gefahr-
lichsten Raubzligen, nachdem
seine einstige Vertraute Olga
sich in der Folge ZIGOMAR
CONTRE NICK CARTER (1912)
beim Gipfeltreffen der beiden
Serien-Giganten ausgerechnet
in den Detektiv verliebt hat.
Daftr wird sie grausam be-
straft: Zigomar lasst sie von ei-
nem Pferd fast zu Tode schlei-
fen, damit sie den Aufenthalts-
ort Carters verrat. Natirlich wi-
dersteht sie, und Zigomar
nutzt es auch nichts, dass er
sich einen Doppelganger zu-
gelegt hat, mit dem er Carter
und die Polizei lange narrte.
Als der Unhold gefasst wird, ist
jedoch La Rosaria auch in sei-
ner Néhe und gibt ihm ein Gift.
Nur der moderne Zuschauer
ahnt, dass dies ein voriiberge-
hend narkotisierendes ist. In
der nachsten Folge ZIGOMAR,
PEAU D’ANGUILLE (1913) wird
er im dunklen Leichenschau-
haus von der mysteriésen
Schénen wiedererweckt (Louis
Feuillade scheute sich 1916
nicht, diesen Einfall in
’EVASION DU MORT, dem fiinf-
ten Teil von LES VAMPIRES, zu
kopieren). Jasset hatte diese
Szene darlber hinaus mit ei-
nem makabren Detail angerei-
chert, die dem Theater des
Grand Guignol entnommen
scheint, aber auch in einen
Splatterfilm gehdren kénnte.
Kurz bevor La Rosaria den ver-
meintlich toten Zigomar aus
dem Leichenschauhaus be-
freit, hat ein Arzt die Erlaubnis
bekommen, diesem die Haut
abzuziehen, um sich daraus

eine Tasche zu machen. Doch
als er das Skalpell wetzt, 6ffnet
sich der Sarg, und er wird
selbst hineingestopft.

Die “Zigomar”-Filme sind fast
vollstandig auf Vorfélle ausge-
richtet, die den Zuschauer
bannen, Uberwéltigen, er-
schaudern: «Der Film muss
sich durch das Spektakel ver-
standlich machen» war das
Konzept, das die Eclair in dem
ihr nahestehenden “Ciné-Jour-
nal” anpries. In einem etwa 45-
minutigen “Zigomar”-Film be-
geht der Gangster in jeder Epi-
sode mindestens sechs bis

[ A
Josette Andriot

acht Untaten, Unterschlagung,
Raub, Entflihrung, Erpressung,
Rauschgifthandel, Mord. Die
Filme eilen, véllig auf die linear
aufgebaute Spannungsdrama-
turgie setzend, von Vorfall zu
Vorfall. Sie zeigen die Tat, die
Verfolgung durch den Detektiv
und die Polizei, das Entkom-
men, ein kurzes Innehalten
(meist in einem dunkeln Raum
oder Versteck), dann folgt das
nachste  Verbrechen.  Der
Gangster ist fast unentwegt
aktiv, ein Ubergeordnetes Ziel
oder ein Motiv seines Han-
delns ist dabei kaum noch er-
kennbar. Dies hatte die Eclair
in ihrer Werbung vorab ausge-
geben: Zigomar ist «clever,
rtcksichtslos und vollig unmo-
ralisch in seiner Lust am Ge-
winn». So charakterisiert er-
scheint er als Inkarnation des
modernen Verbrechers
schlechthin. Er verkorpert das
ebenso machtige wie all-
gegenwadrtige Bose, das die
Welt bedroht. Zigomar ist also
der Vorlaufer von Fantomas
(der vom Konkurrenten Gau-
mont ab 1913 eingesetzt wird),
Dr. Mabuse, Dr. Fu Man Chu
oder Goldfinger. Wie alle diese
machtigen Verbrecher verfligt
auch Zigomar tber ein beang-

stigendes Mass an Wissen und
Technologie. So betreibt er
etwa einen elektrischen Spiel-
club, dessen Raumlichkeiten
sich beim Nahen der Polizei
automatisch (filmisch: mittels
Stopptrick-Veranderungen) in
einen Konzertsaal verwandeln.
Zigomar hat eine Vielzahl von
Schlupfwinkeln, von grossbir-
gerlichen Etablissements Uber
ein modern ausgestattetes un-
terirdisches Verliess mit Fallti-
ren bis zu dunklen Hohlen, die
er bei der Flucht in den Pyre-
néen zielsicher aufsucht. Die
Aufzéhlung der Orte allein erin-
nert an die bevorzugten klau-
strophobischen Raume, die
sich Fritz Lang bauen liess.
Und in der Tat findet sich auch
die von diesem so geliebte
Uberflutung von Tresoren oder
Verliessen bereits in “Zigo-
mar”-Filmen. Die paranoiabe-
ladene Stimmung der Lang-
Filme ist bereits in Jassets Vor-
kriegsproduktionen auszuma-
chen. Sie resultiert wesentlich
daraus, dass Zigomar nicht
nur gejagt wird, sondern auch
die Polizisten verfolgt. So
bombardiert er aus einem
Flugzeug mit Handgranaten
ein Polizeiboot oder lasst sei-
nen Hauptwidersacher, den

Detektiv Pauline Broquet, auf
die Streckbank binden, um ihn
mit einem riesigen Felsbrok-
ken langsam zu zerquetschen.
Fast hat es den Anschein, je-
der jagt jeden, zumal die Iden-
titaten der Figuren durch ihre
wechselnden  Verkleidungen
oder durch Doppelgénger ver-
wischt werden.

Dass die Dekors zumeist spar-
sam realistisch, viele Verfol-
gungsaktionen an wiederer-
kennbaren Originalschauplat-
zen aufgenommen wurden

(etwa eine See- und Bergse-
quenz in Toulon) und die be-
nutzten Verbrechermethoden
dem Stand moderner Technik
angemessen waren, ermog-
lichte dem Zuschauer einen
Schauder, der sich wenn nicht
in der Tagesrealitat, so doch in
seinen Tagtraumen abspielen
kénnte. Louis Feuillade hat ge-
nau diesen durch alltagliche
Erfahrungen gleichzeitig be-
glaubigten und gebrochenen
Schaudereffekt in seinem FAN-
TOMAS und dann vor allem in
dem Zehnteiler LES VAMPIRES
(1916/17) konsequent ausge-
reizt. Doch vor ihm hatte be-
reits Jasset erkannt, dass «das
Fremde und das Fantastische
im System der modernen
Welt» selbst verankert sind.
Wie verstoérend die penetrante
und fortlaufende Verschran-
kung von Verbrechen, Bedro-
hung, Verfolgung angesichts
der eher hilflos-gemutlichen
Aufklarungsarbeit der Polizei
war, darauf deuten die Zensur-
massnahmen, mit denen Jas-
set zu ké&mpfen hatte. Wegen
offener Zurschaustellung von
Verbrechen wurde seine Serie
L’AUTO GRISE (1912) in vielen
franzosischen Stadten verbo-
ten.

{

Victorin Jasset starb 1913. Bis
kurz vor seinem Tode war er
mit den Dreharbeiten zur er-
sten Folge einer neuen Serie
beschaftigt: PROTEA (Von dem
Film ist leider nur ein Fragment
erhalten). In der geheimnisvol-
len Titelheldin (gespielt von Jo-
sette Andriot) entwickelt die
Diva der Eclair ihre Figur der La
Rosaria aus den “Zigomar”-
Filmen weiter. Sie scheint da-
bei sowohl Zlige des Verbre-
chers wie des Detektivs zu
Ubernehmen. Wieder in einem
schwarzen Trikot und weit
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schwingendem Mantel ist sie
jetzt eine Spionin, die jedoch
aus den Kriminalserials die Er-
fahrung mitgebracht hat, dass
die Welt nicht mehr den geléu-
figen Hierarchiemustern ent-
spricht, wie sie etwa die naiven
Melodramen, Historien- und
Bibelfilme ausbreiten, welche
die Eclair auch auf den Markt
brachte. Protéa spioniert des-
halb fiir verschiedene Machte.
Wem sie ihre Kenntnisse an-
vertraut, bestimmt nur sie al-
lein.

Im Eclair-Serienprogramm las-
sen sich zwei grosse Schwer-
punkte ausmachen: Erstens
die Gangster- und Detektivse-
rien und zweitens die Grotesk-
komddien. Besonders in letz-
terem Bereich hatte die Eclair
eine auf unterschiedliche Pu-
blikumsbedrfnisse abgestufte
Produktpalette entwickelt. Als
der Konkurrent Gaumont mit
den lustigen  Weltentdek-
kungsabenteuern des Sé&ug-
lings “Bébé” einen grossen Er-
folg im Segment des Familien-
programms landete, konterte
die Eclair mit einem locken-
kopfigen Knaben namens
“Willy”, der zwischen 1911 und
1916 in mehr als hundert Fol-
gen auftrat. Willy, gespielt von
dem pausbackigen englischen
Kinderdarsteller Willy Sanders,
trieb mit seinen aggressiven,
zuweilen bdsartigen Streichen
seine Eltern und alle erreichba-
ren Erwachsenen an den Rand
des Nervenzusammenbruchs.
Die naiven Slapstick-Formen,
innerhalb derer Willy Nadeln
und Klebstoff unter Kissen ver-
teilt, Mehlbeutel wirft, Wasser-
sprenger umfunktioniert oder
Salven von Besenhieben ver-
teilt, sind noch eher harmlose
Belege fir den Drang des
Gors, seinen Willen durchzu-
setzen.

Die anarchische Freude, spie-
lerischen und anderen Trieben
zumindest in der Groteskko-
modie noch freien Lauf lassen
zu kénnen, sptirte man beson-
ders bei zwei sehr originell si-
tuierten Serien. “Gavroche”,
der zwischen 1911 und 1914 in
anndhernd hundert Folgen
agierte, ist ein von den Tlicken
des Alltags gebeutelter Mit-
vierziger. Er trégt einen zu kur-
zen hellen Uberzieher, der sich
erregt aufblaht, wenn Gavro-
che in eine brenzlige Situation
gerét. In seinen eckig abgezir-
kelten Bewegungen erinnert
der Darsteller Paul Bertho an
Jacques Tati. Wie dieser geht
auch Gavroche seine Proble-
me mit radikalem Eifer an: Ir-
gendwo findet er einen Lowen
(manchmal auch eine ganze

Herde), mit dem er auch die
gréssten Verwicklungen 16st.
Mit einer echten Raubkatze als
Sparringspartner gewinnt er
einen Boxkampf ebenso wie
eine reiche Heiratskandidatin,
deren Verehrer er von den L&-
wen einfach hinfortjagen lasst.
Fast ebenso selten wie Loéwen
dirigierende Humorartisten
sind Charakterkomikerinnen,
die langlaufende Serien be-
streiten. Sarah Duhamel ver-
kérpert die ebenso schwerge-
wichtige wie resolute Magd
“Petronille” (1911-15). Sie ist
nicht mehr ganz jung, so dass
sie haufig auf der Suche nach

CASIMIR=PETRONILIE v HERITAGE

ihrem Verlobten ist. Als dieser
sie wieder einmal versetzt hat,
beschliesst sie sich umzubrin-
gen. Bei ihrem Versuch mit
Gas bricht sie samtliche
Streichholzer ab. Beim Pisto-
lenkauf bekommt sie nur einen
Faschingsartikel. Als sie sich
an ihrem Schal im Wald erhan-
gen will, behélt sie ihren tiber-
dimensionalen Federhut auf.
Ihr Verlobter, der — wie die mei-
sten Franzosen - lieber auf die
Jagd geht, glaubt just einen
Fasan vor sich zu haben — und
durchschiesst den Schal. Na-
tlrlich ist das nur gerecht an-
gesichts Petronilles guter See-
le, die bereit ist, auch schon
einmal eine Kleinstadt zu ver-
wasten, um ein ihr ans Herz
gewachsenes Affchen wieder-
zufinden. |hr Verlobter st
“Casimir”, der bis 1917 eben-
falls eine eigene Komikserie
bestreitet. Casimir gastiert
auch schon mal bei Gavroche.
Er persifliert dessen Lowen-
tick, indem er sich fir die Vor-
bereitung auf den Boxkampf
auch einen Loéwen zulegt: Al-
lerdings ist es ein Léwenbaby.
Fast jeder der Komiker tritt
reizvollerweise auch in den Se-
rien der anderen auf, Casimir
boxt mit Gavroche und dieser



unternimmt mit Petronille, der
Verlobten von Casimir, eine
Reise nach London. Dass sich
die Eclair des spielerischen
Reizes dieser Figurenausfllige
sehr bewusst war, sie selbst-
persiflierend sogar zur Wer-
bung flr die eigene Produkt-
palette nutzte, zeigt ein vollig
verkorkster Theaterbesuch ei-
ner weiteren Serienfigur, des
um Eleganz bemihten, dabei
jedoch etwas steifen Stutzers
“Gontran” (1911 bis14 im Pro-
gramm). Der bekommt néamlich
Freikarten fir die finftausend-
ste Vorstellung eines Zigomar-
Abenteuers. Der Unverwech-
selbarkeit der Figuren haben
diese werbewirksamen Gast-
auftritte keinen Abbruch getan.
Vielmehr wurde die spieleri-
sche Leichtigkeit, mit der sie
enge Weltbilder attackieren,
durch das Uberspringen der
eigenen Settings und figuralen
Begrenztheit noch einmal un-
terstrichen.

Eine weitere Produktlinie eta-
blierte die Eclair mit Filmen, die
nach literarischen Vorlagen
entstanden. Die sogenannten
ernsthaften Dramen wurden
mit Buhnenstars des Boule-
vardtheaters (wie Germaine
Dermoz, Juliette  Clarens,
Charles Krauss, Roger Karl
oder Henry Roussel) besetzt,
wohlwissend, dass der getra-
gene Pathos der Comédie-

Francaise-Akteure das
Stammpublikum  wohl eher
verschrecken  wirde. Die

Bandbreite der Literaturadap-
tion reichte von einer frihen
MACBETH-Version (1910),
Georges Courtelines Militéar-
Farce GAITES DE L’ESCADRON
(die Maurice Tourneur 1912 et-
was uninspiriert inszenierte)
bis zu Gaston Leroux’ BALOO
(1913) oder Jules Vernes LES
ENFANTS DU CAPITAINE GRANT
(1914). Vor allem mit BALOO er-
wies sich Victorin Jasset, des-
sen Inszenierungsleistung ins-
gesamt wohl mehrere hundert
Filme umfassen muss, auch in
diesem Genre als effektvoller
Regisseur. Zu Grunde lag ihm
auch ein wirkungsvoller Stoff
von Gaston Leroux, dem Autor
von «Le Fantéme de I'Opéra».
Wie der durch einen Unfall
grasslich entstellte Aussensei-
ter, der sich in den Katakom-
ben der Pariser Oper ver-
kriecht, ist auch Baloo ein Aus-
gestossener. Er ist halb
Mensch und halb Affe, bewegt
sich nur mit Mihe aufrecht,
verflgt aber tber ein akrobati-
sches Bewegungstalent, be-
sonders nattrlich, wenn er auf
Baume klettern kann. Dieses
Talent (das der Darsteller Lu-

cien Bataille in wirklich atem-
beraubenden Nummern immer
wieder vorflhrt) macht sich ein
Jagdaufseher zu nutze. Er
dingt den bisher nur zur Nah-
rungssuche raubenden Baloo
zu einem Mord. Jasset zeigt
diesen Aausserst spektakulér.
Die Aufnahme des dunklen
Zimmers, in das nur ein sparli-
cher Mondstrahl fallt (die Sze-
ne ist zudem griin viragiert)
wird auf dem Kopf einmontiert,
um zu zeigen, dass Baloo an
der Decke spazierend und von
dieser herunterhdngend, den
schlafenden Steuereinnehmer
erwlrgt. Noch spektakularer

stellter Freak edle Gefihle hat.
Nicht ganz so Uberzeugend
sind LES ENFANTS DU CAPI-
TAINE GRANT gelungen. Jasset
konnte diesen Film nicht mehr
fertigstellen, war wohl nur an
der Vorbereitung und den er-
sten Aufnahmen beteiligt. Hier
setzte die Eclair vor allem auf
die Inszenierung exotischer
Abenteuer. Vor  Cherbourg

drehte man die Schiffsszenen,
schwierige Klettertouren auf
originalen Gletschern (in der
Filmhandlung werden die An-
den Uberquert) forderten den
Schauspielern sicherlich eini-
ges ab. Auch die Bilder einer

BALOO von Victorin Jasset

ist die Entflihrung der Dorf-
schonen gezeigt. Baloo biegt
einen Zweig, an dem er kopf-
Uber hangt, durch sein Ge-
wicht nach unten, greift das

BALOO von Victorin Jasset

Madchen, zieht es (wie Cesare
im CABINETT DES DR. CALIGA-
RI) auf seinem Ricken mit sich
fort. Der Zweig schnellt mit
den beiden zurtick. Er schleppt
sie Uber weitere Baume hin-
weg in eine Waldhutte. Doch
wie viele Jahre spater selbst
King Kong, verliebt sich auch
der Tiermensch in die Schone.
Als der Jagdaufseher sie ver-
gewaltigen will, stellt er sich
gegen seinen bosen Herrn.
Von diesem angeschossen
kann er mit letzter Kraft den
Vater des Madchens zu Hilfe
holen und beweist damit, dass
auch (oder: gerade) ein ent-

Uberschwemmungskatastro-
phe, welche die Eclair wohl
aus ihrem Wochenschaumate-
rial herausgeschnitten hatte
und mit einigen inszenierten
Aufnahmen anreicherte, waren
ein aussergewodhnlicher Sze-
neneinfall. Obwohl Michel Ver-
ne, der Sohn des Romanau-
tors, die Drehbuchentwicklung
Uiberwacht haben soll, ist von
der Vorlage jedoch insgesamt
nicht viel mehr Ubrig geblieben
als die viel zu hastige Aneinan-
derreihung spektakularer Ak-
tionen und Schauplatze.

Die meisten Eclair-Produktio-
nen bemihen sich um reale
Dekors und eine naturalisti-
sche Bildgestaltung und sind
darin dem bildasthetischen
Standard der Zeit verpflichtet.
Etwas ungew®hnlicher ist das
frihe Bemuhen um eine reali-
stische Spielweise gerade
auch in den Gangster- und De-
tektivfilmen. Trotzdem sprang
wieder einmal ins Auge, wie
wenig die soziale Realitat im
Kino der friihen zehner Jahre in
ihren Problemen ernstgenom-
men wurde. Zwar sind in
JOURNEE DE GREVE (1909) und
AU PAYS DES TENEBRES (1912)
die Arbeitsbedingungen direkt
thematisiert. Und der frihe

Film von 1909 wagt es sogar,
Arbeiter in den Streik treten zu
lassen. Doch wie viele Filme,
die soziale Auseinanderset-
zungen aufgreifen, werden die-
sen durch die bereits entwik-
kelten Genrekonventionen re-
gelméssig die Spitze gebro-
chen. In JOURNEE DE GREVE
diskreditieren die  Arbeiter
selbst ihre Aktion. Als einer ge-
gentber dem Grossgrundbe-
sitzer tatlich wird, trifft er mit
seinem Schlag dessen kleine
Tochter. Die Frau des Anflh-
rers geht betroffen dazwischen
und verhindert, dass die Strei-
kenden das Haus verwusten.
Die anriihrende Solidaritat der
Mutter beendet aber auch die
Solidaritat der Arbeiter, die fru-
striert wieder an ihre Arbeit ge-
hen. Das Bergarbeiter-Drama
AU PAYS DES TENEBRES Uber-
zeugt durch seine detailgenau-
en Aufnahmen der deprimie-
renden Wohn- und Arbeitsbe-
dingungen im  ostfranzosi-
schen Kohlerevier. Der melo-
dramatische Konflikt dient hier
dazu, von diesem Problem vol-
lig abzulenken. In der Trostlo-
sigkeit einer Bergarbeiter-Exi-
stenz ist die Liebe zu einer rei-
nen Frau die einzige Hoffnung.
Der Kampf um eine solche
Frau endet schliesslich in der
Katastrophe eines Grubenun-
glicks, bei dem die beiden
ehemals befreundeten Kontra-
henten sich erst kurz vor ihrem
Tod im Schacht wieder versoh-
nen, opfern und lautern. Dass
der Ingenieur die Verlobte an
den Sargen der Freunde tro-
stet, deutet zwar ein Happy
End an, das die Uberlegenheit
der besonnenen und kultivier-
ten blrgerlichen Lebensform
ebenso dezent wie deplaciert
anklingen l&sst.

LE CCEUR ET LES YEUX (1911)
ist eine friihe Variante des Mar-
chens der schonen Blinden,
die zu allem Ungltick mit ihrem
Kind auch noch in argste so-
ziale Not gerdt. Was den
Durchbruch von Henny Porten
in DAS LIEBESGLUCK DER BLIN-
DEN (1910) erméglichte, zwan-
zig Jahre spéter Charlie Cha-
plin (CITY LIGHTS, 1930) und
jingst Leos Carax (LES
AMANTS DU PONT NEUF) an-
rihrte, das war auch ein geeig-
neter Stoff im Publikumspro-
gramm der Eclair. Die schéne
Blinde wird nattrlich erfolg-
reich operiert und das Haupt-
problem spannungs- und tra-
nenschwanger dahin verscho-
ben, ob sich der schiichterne
Augenarzt endlich dazu durch-
ringen kann, um ihre Hand an-
zuhalten.

Jurgen Kasten
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