Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino

Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 34 (1992)

Heft: 183

Artikel: Gesprach mit Christof Vorster : "Alle Geschichten sind schon erzahit”
Autor: Sennhauser, Michael

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-867374

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 28.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-867374
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Filmbulletin

denen Sets heraus. Die Enge der
Wohnungen, die Verlorenheit von Ste-
ves Tatowierstudio kontrastieren mit
der Katerstimmung auf dem Friedhof
und den krimimassig sparlich ausge-
leuchteten Nachtaufnahmen im Indu-
striequartier. Klausmann gelingen die
Ubergange zwischen gelackten Ki-
nobildern (der aggressive Sportwa-
gen lauert in der Dunkelheit wie 1983
John Carpenters CHRISTINE, und
Christins roter Nagellack tropft mit
lasziver Viskositat durch eine Gross-
aufnahme) und grauer Zircher All-
tagsstimmung viel besser als der Ub-
rigen Inszenierung.

Ein Film, der sein Publikum davon
Uberzeugen kénnte, dass nichts wirk-
lich so sei, wie es scheint, wiirde eini-
ges leisten in einer Zeit, die es noch
immer nicht lassen kann, Bildern
mehr zu trauen als Worten. SCHATTEN
DER LIEBE ist nicht dieser Film, erhebt
auch nicht offen den Anspruch. Aber
mit seinem Uberraschenden Konzept
hat Christof Vorster einen in seinen
Publikumsansprichen neuartigen
Schweizer Spielfilm geschaffen, der
trotz einiger Briiche wohltuend unter-
haltend und professionell daher-
kommt.

Michael Sennhauser

Gesprach mit Christof Vorster

**>Alle Geschichten sind schon erzahle®

FILMBULLETIN: ~ Wie kommt ein
Schweizer, der seinen ersten Lang-
spielfilm realisiert, zu so einer bestan-
denen Crew, mit einem Produzenten
vom Format eines Rudolf Santschi,
einem erfahrenen Kameramann wie
Rainer Klausmann oder Georg Janett
als Cutter?

CHRISTOF VORSTER: Ich habe zehn
Jahre lang als Regieassistent gear-
beitet, und ich kenne diese Leute -
mit Ausnahme von Rainer Klausmann
— seit Jahren. Das kommt einem na-
turlich entgegen, wenn man den
Schritt zur Regie machen méchte. Die
Leute kdnnen sich sagen, wir kennen
den, der hat auch die koérperliche
Kraft, um einen Film durchzuziehen,
da kénnen wir beruhigt einsteigen.

FILMBULLETIN: Beim ersten Ansehen
des Filmes scheint bei einem grossen
Teil des Publikums eine ahnliche Re-
aktion zu erfolgen. Der Freude Uber
den ruhigen, bedachtigen und immer
wieder Uberraschenden ersten Teil
folgt beim verzwickten, schnelleren
und zeitweise exotischen Krimiteil ein
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gewisses Erstaunen Uber die Haufung
von banalen Dialogen. Nehmen wir ei-
nen Wortwechsel zwischen Tom und
Christin: «<Komm mit mir nach Ameri-
ka.» — «Wir kennen uns doch kaum.» —
«Vertrau mir.» — «lch mach dich gliick-
lich.» — «Gib mir Zeit.»

Mir haben sich dabei die Haare ge-
straubt.

CHRISTOF VORSTER: Tausendmal ge-
hort, nicht wahr ... nattrlich sind das
Klischees. In den Zusammenhang ge-
hort fir mich das Stichwort “Recyc-
ling”. Ich mache einen ersten Film im
Jahr 1992. Es gibt Tausende von Fil-
men, alle Geschichten sind schon er-
zahlt worden. Das heisst, wenn ich
die Augen offenhalte, dass es sehr
schwierig sein dirfte, einen eigenen,
absolut authentischen Film zu schaf-
fen. Ich habe bei dieser Arbeit einen
Versuch unternommen in eine Rich-
tung, welche bei der Musik schon ex-
trem viel weiter gediehen ist, namlich
nur noch Impulse zu geben. Satze wie
die erwahnten sind selbstverstandlich
“second-hand”, ihr Einsatz reines
Recycling. Beim Zuschauer sollen sie
daher ruhig ein gewisses Befremden
auslosen.

Wenn man sich ernsthaft danach
fragt, was einem denn taglich am
Fernsehen oder im Kino mitgeteilt
wird, kommt man bald einmal zum
Schluss: Gar nichts. Das alles hat kei-
nen Inhalt. Man hat alles schon so oft
gehdrt, dass es nichts mehr aussagt.
Mein Film heisst SCHATTEN DER LIE-
BE. Ich wollte nicht von der grossen
Liebe erzahlen, sondern von ihren

Die wichtigsten Daten zu SCHATTEN DER
LIEBE:

Regie: Christof Vorster; Buch: Christof Vor-
ster, Gabriele Strohm; Kamera: Rainer
Klausmann; Schnitt: Georg Janett; Ausstat-
tung: Hanspeter Remund; Musik: Peter von
Siebenthal, Christian Brantschen; Ton: Jlrg
von Allmen.

Darsteller (Rolle): Werner Stocker (Tom),
Leslie Malton (Christin), Helmut Vogel (Her-
bert), Klaus Henner Russius (Steve “Tatoo”
Rattlesnake), Thomas Horvath, Barbara
Lotzmann.

Produktion: Luna Film AG; Schweizer Fern-
sehen; Teleclub Schweiz; The Film Crew;
Produzenten: Rudolf Santschi, Christof Vor-
ster. Schweiz 1992. 35mm, Farbe, Dauer:
90 Min. CH-Verleih: Bernhard Lang, Zurich.

Schatten, den Gedanken, lllusionen,
Projektionen.

Ich glaube gern, dass dem Publikum
bei solchen Klischee-Satzen die Haa-
re zu Berge stehen kénnen. Aber die-
ses Geflhl liegt recht nahe bei dem,
was ich auslésen méchte. Diese Auf-
forderung, den ersten Eindruck zu
Uberprifen, erfolgt ja auch, indem ich
eine Geschichte, wie man sie in Las
Vegas, oder Dublin, oder sonstwo in
der Welt ansiedeln wirde, in Zlrich
spielen lasse. In einer vertrauten Um-
gebung gebe ich den Zuschauern
neue Mdglichkeiten, Vergleiche anzu-
stellen.

FILMBULLETIN: Einen Vergleich provo-
zieren Sie ganz bestimmt: Die Erwar-
tungshaltung, die Sie beim Publikum
mit der ersten Stunde des Films auf-
bauen, mit der dichten Atmosphére,
der Zurickhaltung und weitgehend
ohne Klischees, diese Erwartungshal-
tung wird spéatestens mit dem Wie-
derauftauchen des vermeintlich toten
Bruders gekippt.

CHRISTOF VORSTER: Ich sehe den Film
als Dreiakter. Der erste Teil erzahlt
vom Tod. Der Tod des Bruders ist ein
ernsthaftes Thema, und ich wollte da-
mit ernsthaft umgehen. Der mittlere
Teil leitet sicher dieses “Kippen” ein.
Tom wird der Spannung zuliebe ins
Industriequartier verschlagen, er fin-
det sich plétzlich mit einer Pistole
wieder: Das sind klare Impulse, be-
kannte Bilder. Die sexuellen Aspekte
kommen ins Spiel; Tom glaubt sich zu
verlieben, andererseits wird er mit der



fir ihn fremdartigen Sexualitat seines
Bruders konfrontiert. Der dritte Akt
schliesslich hat eine rein filmische
Realitat. Ich will keinen Alltag mehr
zeigen, die Handlung beginnt “abzu-
heben”.

Auch ich habe die Erfahrung ge-
macht, dass sich das Publikum spal-
tet. Gerade Leute, die viel ins Kino
gehen, Leute, welche die Ruhe ertra-
gen, bevorzugen den ersten Teil. Nor-
male, das heisst gelegentliche Kino-
génger hingegen bevorzugen den
zweiten Teil, der ihnen zur Orientie-
rung eine “Geschichte” vorgibt und
handlungsméssig ein beschleunigtes
Tempo.

FILMBULLETIN: Das scheint mir ein ge-
wagtes Spiel, ein umgekehrter Auf-
bau ware doch bedeutend weniger
riskant gewesen?

CHRISTOF VORSTER: Ich denke, jeder
Film stellt ein Risiko dar. Fir mich ist
es auch riskant, genau diese Ge-
schichte zu erzéhlen. Ich habe mich
zum Beispiel sehr zentral mit Tom und
seinem Hintergrund beschaftigt. Die
Figur der Christin dagegen stelle ich
eher so dar, wie Tom sie sieht. Das ist
eine Kunstfigur. Wenn man nun aus-
gerechnet diese Figur isoliert be-
trachtet, kann man ordentlich in des
Teufels Kiiche geraten.

FILMBULLETIN: Allerdings. Als Frauen-
figur ist Christin zu Beginn des Films
wohltuend selbsténdig, sie wirkt recht
frisch in der Schweizer Kinoland-
schaft. Spéter jedoch, vor allem ge-
gen Schluss des Films, wird dieses
Bild geléscht. Plotzlich steht da die
alte “femme fatale”, wie sie auch im
amerikanischen Kino zurzeit wieder
Hochkonjunktur hat. Ich empfand das
als Verrat an der Figur. Da mag Ironie
im Spiel sein, aber mich hat das ge-
schmerzt.

CHRISTOF VORSTER: Ich glaube nicht,
dass ich eine meiner Figuren verraten
habe. Alle Figuren, bei denen Gefahr
bestand, dass ich sie verraten kdnnte,
habe ich schon im Drehbuch gestri-
chen. Es ist mir nicht mdglich, ohne
Zuneigung zu erzahlen. Und auch am
Schluss des Films wird Christin mei-
ner Meinung nach nicht verraten. Im
Gegenteil, viele Leute finden wohl
erst dort den Zugang zu ihr, weil sie
nun zu diesem Mix aus bereits be-
kannten Filmfiguren wird, weil doch
noch eine Md&glichkeit angeboten
wird, sie einzuordnen. Das verandert
natdrlich alles, was vorher war.
FILMBULLETIN: Wie kommen Sie dazu,
nach rund der Halfte des Films Ihr
Publikum mit etwas véllig Neuem zu
konfrontieren?

CHRISTOF VORSTER: Das “Neue” setzt
ja, wie Sie auch schon bemerkt ha-
ben, mit der Begegnung der beiden
Bruder ein. Bis zu diesem Punkt hat
jedermann die Behauptung akzep-
tiert, dass der eine Bruder tot sei. Und
das erweist sich nun als Luge, als Irr-
weg.

Ich hatte das dramaturgisch auch an-
ders angehen kodnnen, indem ich zu-
erst den offensichtlich lebenden Bru-
der gezeigt hatte und dann erst Tom,
der sich im Glauben bewegt, sein
Bruder sei tot. Da habe ich mich da-
gegen entschieden. Damit wird natlr-
lich die Begegnung zum grossen
Bruch, weil ja alles umkippt, nicht nur
Toms Vorstellungen, sondern auch
die des Publikums. Der Tote lebt, die
Geliebte ist weg, alles ist anders.

Wie gesagt: Beim Reden Uber Ge-
schichten reden wir Uber Moral — und
meine Moral ist nun wohl nicht die
allerproperste ... (zuckt mit den Spit-
zen seines Schnurrbartes)

FILMBULLETIN: Beim Aufdréseln der
Geschichte bleibt die Logik ja auch
keineswegs auf der Strecke. Aber im
allgemeinen passiert bei Genrefilmen
diese Uberraschung, dieser Um-
schlag ganz zum Schluss oder aber in
kleineren Happen, so, dass man sich
als Zuschauer nach drei oder vier Ein-
stellungen auf die verdnderten Um-
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stédnde umgestellt hat. Bei lhrem Film
fallt es ungleich schwerer, sich neu an
die Figuren zu gewdéhnen, nachdem
der erste Eindruck sich einmal als
Trug erwiesen hat. Die veranderte Di-
stanz ist nicht mehr zu Gberbrlicken.
CHRISTOF VORSTER: Das zu horen
freut mich, das habe ich mir ja ge-
wlnscht, dass es mdglich sei in dem
Film, Erwartungen aufzubauen, und
die dann nicht oder anders zu erfll-
len. Stichwort Recycling: Nach ihren
Worten ist es mir doch gelungen, auf
die Klischees einen Schatten zu wer-
fen. Ich mag es in meinem Leben,
wenn das passiert. Das Langweiligste
fir mich wére der Gedanke: Heute
abend um Zehn esse ich ein Wiener-
schnitzel — und dann finde ich mich
wirklich um Zehn vor einem Wiener-
schnitzel ... Diese Langeweile moch-
te ich niemandem zumuten. Wenn ich
eine Geschichte erzadhle, stelle ich
den Anspruch an mich, dass da auch
etwas zu erzahlen sei, und dazu muss
ich Risiken eingehen.

Wenn Sie von gewoéhnen reden, dann
muss ich auch noch sagen, dass Sie
ja bisher keine Gelegenheit hatten,
sich an mich zu gewdéhnen. Das ist ja
mein erster langer Spielfilm. Das
braucht wohl auch Geduld. Man
muss abwarten und sehen, wie sich
meine Arbeit weiterentwickelt. Viel-
leicht kénnen wir ja spater einmal
wirklich Uber “Vorster-Filme” reden.
Im Moment reden wir Uber die erste
Prasentation einer ersten Arbeit ...

FILMBULLETIN: lhr Film ist stark genug,
um auch dort in Erinnerung zu blei-
ben, wo er dies durch eine gewisse
Irritation bewerkstelligt. Und bei mir
kommt die Neugier auf einen weiteren
Vorster-Film dazu.

CHRISTOF VORSTER: Ich bin ja auch
gespannt auf die weiteren Reaktio-
nen. Und ich hoffe, ich dlrfe einen
nachsten und einen Ubernachsten
Film machen. Ich habe ja selber auch
kritische Gedanken zu diesem Film,
und ich sehe die Arbeit als Prozess.
So bin ich etwa gespannt, ob es mir in
Zukunft gelingen wird, solche harten
Briche zu vermeiden. Man hatte die
Geschichte ja auch sanfter kippen
lassen kdonnen. Aber wo, wenn nicht
bei der Arbeit, hatte ich dies auch ler-
nen koénnen? Filmemachen st
Acapulco: Ich stehe auf der Klippe
und habe nur die Wahl zu springen
oder wieder hinunterzusteigen und
mich grauenhaft zu blamieren. Ich
habe mich flr den Sprung entschie-
den.

Das Gesprach mit Christof Vorster
fuhrte Michael Sennhauser
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