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Doktor Rana — was soviel heisst wie Frosch — tritt mit seinem Gefolge aus dem Parlamentsgebdude

EL VIAJE von Fernando E. Solanas
500 Jahre Einsamkeit

oder

San Martin auf der Suche

nem Kontinent

Das Kino des Argentiniers Fernando
E. Solanas ist ein ausgesprochen vi-
suelles und als solches auch betont
musikalisch. Schon in SUR und TAN-
GOS - EL EXILIO DE GARDEL sparte
Solanas mit Dialogen, entwickelte
sein Thema mehr als seine Handlung,
Uber Bilder, Gber Rhythmen, Uber die
Montage, Uber die Musik. In seinem
Kino geht es klar darum, iber beweg-
te und bewegende Bilder ein eigenes
Bewusstsein zu erhalten. Es ist gut
zwanzig Jahre her, seit Solanas und
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Octavio Getano unter dem Titel «Ein
Kino der Dekolonisation» eine Art
Manifest zur Unabhangigkeit der ver-
schiedenen Kinematographien ver-
fasst haben. Darin heisst es unter an-
derem: «Eine Kinematographie wie
eine Kultur wird nicht durch ihre Geo-
graphie national, sondern nur da-
durch, dass sie den besonderen Not-
wendigkeiten der Befreiung und Ent-
wicklung eines jeden Volkes ent-
spricht. Das Kino, das heute in
unseren Lédndern dominiert und von

nach sei-

Infrastrukturen und Superstrukturen
bestimmt wird — den Ursachen jeder
Unterentwicklung — kann nur ein ab-
hangiges Kino und damit konsequen-
terweise ein unmindiges und unter-
entwickeltes Kino sein.»

Daran hat sich eigentlich bis heute
nichts geandert; das gilt im Jahr der
Kolumbus-Gedenkanlasse unent-
wegt. Was Argentinien anbelangt, so
haben das Land und seine Bevoélke-
rung in der Zwischenzeit zwei Militar-



Kino der Dekolonisation

diktaturen Uber sich ergehen lassen
missen, Superstrukturen gewisser-
massen, die den Geist und diejeni-
gen, denen die Mundigkeit des Volkes
ein Anliegen war, ins Exil oder in den
Untergrund vertrieben. Solanas sel-
ber gehorte zu jenen, die ihr Leben
nur noch durch die Flucht ins Ausland
retten konnten, und er gehort zu je-
nen, die die klnstlerische Arbeit vor,
wahrend und nach dem Exil zum The-
ma machen. Inzwischen ist die De-
mokratie nach Argentinien zurlickge-
kehrt, als schickes Etikett. Solanas’
neuer Film jedenfalls zieht die aktuelle
Politik schonungslos ins Lacherliche,
und er beweist im Prinzip, dass es
dazu gar nicht viel braucht.

Auch Demokraten ertragen
keine Kritik

Fernando E. Solanas, der im Mai
1991, wenige Tage nach Abschluss
der Dreharbeiten zu EL VIAJE, Opfer
eines Attentats wurde und monate-
lang im Rollstuhl leben musste, hat
nach den Jahren im Exil und der ver-
arbeiteten Ruckkehr in seinem letzten
Film SUR zu seiner direkten politi-
schen Kraft zurlickgefunden, die er in
den sechziger Jahren mit Filmen wie
LA HORA DE LOS HORNOS begrundet
hatte. Jetzt begibt er sich mit der
Hauptfigur des Jungen Martin Nunca
auf die Reise durch den lateinameri-
kanischen Kontinent, von Ushuaia,
der sudlichsten Stadt, dem untersten
Feuerland, bis hinauf zu den mexika-
nischen Tempeln der Azteken. Er
durchquert dabei die Gegenwart, in
der die Zwergenstaaten mit einer so-

Martin Nunca, der Junge mit dem Namen Niemals

genannt Neuen Weltordnung auf die
Knie gezwungen werden, und er
stosst auf die Vergangenheit. Sie
reicht sehr viel weiter zurlick als jene
funfhundert Jahre, die die Eroberer
von einst und die Profiteure von heute
gegenwartig feiern. Er dringt in die
Mystik jenes Kontinents vor, als des-
sen Kind er sich fuhlt, wo, starker als
anderswo, bei allen Verschiedenhei-
ten ein kontinentales Empfinden exi-
stiert. Nahtlos wechselt Solanas von
einer Erzdhlebene zur anderen,
transzendiert er laufend die Realitét,
um sie umso scharfsinniger einzukrei-
sen. Komik und Tragik, Realitdt und
Allegorie folgen sich wie ein Herz-
schlag auf den andern.

Das Fernsehen gibt an Stelle des Wetterberichts regionale Wasserstandsmeldungen durch

N A

bricht auf: «Conocer I'America latina»

Der Marquez des lateinameri-
kanischen Kinos

Wie in den Bilchern von Gabriel
Garcia Marquez sind im Film von Fer-
nando E. Solanas die Grenzen zwi-
schen dem, was sich real zeigt, und
dem, was mental vorgeht, fliessend.
Da tauchen gedachte Figuren in der
Wirklichkeit auf, um wirkliche Figuren
in die Welt der Imagination zu entfiih-
ren. Die abschweifende Erzahlweise
bringt den Reichtum des ausgeblute-
ten Kontinents zum Vorschein, lasst
seine Wunden im wortlichen Sinn
sichtbar werden, seine No6te, seine
Angste, aber auch seine Freuden, sei-
ne Hoffnungen, seine ungeheure Kraft
der Imagination. Da stehen Men-
schen im Zentrum, die ihre Energie
noch nicht verloren haben, auch
wenn die Situation, in der sie sich be-
finden, ausweglos scheint. EL VIAJE
ist ein zweistlindiges Feuerwerk voller
Poesie, das die Reise zum Genuss
und zur Entdeckung macht.

Treibende Kraft fir Martins Reise ist
die Vatersuche, die Suche nach Idea-
len, die einst vorhanden waren und
aus der Gegenwart des Jugendlichen
verschwunden sind. Martins Lehrer
predigen: «Hai che prepararse por la
modernidad!», man soll sich auf die
modernen Zeiten vorbereiten. Doch
sie tun dies in den verlotterten Hallen
einer Schule, die sich “Musterschule”
nennt und ein tristes Bild abgibt vom
Zustand der Wissensvermittiung.
Selbst San Martin hélt es da keine
Minute lang aus; sein Reiterstandbild
schwebt wahrend der Enthillungsze-
remonie Uber die Képfe der versam-
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Die Zwergenstaaten werden mit einer sogenannt Neuen Weltordnung auf die Knie gezwungen

melten Gemeinde hinweg davon.
Draussen im Schulgang sind die Bil-
der der ehemals Méchtigen von den
Wanden gefallen, mit viel Getdse,
aber ohne Wirkung.

Martin Nunca, der Junge mit dem Na-
men Niemals, nimmt sein Fahrrad und
bricht auf, um zunachst die 1288 Kilo-
meter Distanz bis zur Hauptstadt zu-
riickzulegen. «Conocer I’America lati-
na» hat er zu seiner Freundin gesagt,
er wolle Lateinamerika er-fahren. Es
sei wichtig, lernen zu lernen, lernen
und verstehen zu lernen. Etwas vom
wichtigsten wird er sehr bald von ei-
nem Camioneur karibischer Herkunft
lernen: Man kann sich den Weg auch
ganz einfach selber vorstellen. So je-
denfalls wird alles méglich im Leben.
Americo Inconcluso heisst er, ist
sechzig und wer weiss wieviele Dikta-
turen alt. Ein Deus ex machina fir So-
lanas’ Film, eine jener wunderbaren
Kinofiguren, die den fliessenden
Grenzbereich zwischen Wirklichkeit
und Imagination verkdrpern, ein
Pendler zwischen den Welten. Wenn
er im Billardsalon einen Rumba hin-
legt, ist der Alte voll da, wenn er auf
der Strasse nach Norden oder Sliden
unterwegs ist, braucht er sich nicht
um die Richtung zu kiimmern, denn
wo er ist, da ist auch ein Weg.

Eine herrliche Satire

Solanas erzahlt nicht chronologisch
von der Reise durch seinen Konti-
nent. Er thematisiert quer durch die
Zeiten. Als Martin in die Gegend von
Buenos Aires kommt, steht die Stras-
se unter Wasser und bald einmal die
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ganze Gegend. Den Leuten hier steht
bildlich das Wasser am Hals. Der
Bootsmann, der den Jungen mit-
nimmt, hat sich 1973 aus Chile da-
vongemacht; die Seekrankheit habe
ihn von dort vertrieben. Er fihrt Martin
in die Stadt, in der Kursboote verkeh-
ren wie in Venedig, wo man sich auf
die neue Situation eingestellt hat,
auch wenn die Scheisse in der riesi-
gen Kloake schwimmt. Da findet sich
an der Ecke eine Volksklche, dort te-
lefoniert einer im Wasser, und weiter
vorne wird «La voz de la cloaka», die
Tageszeitung «Stimme der Kloake»
verkauft. Das Fernsehen gibt an Stelle
des Wetterberichts regionale Wasser-
standsmeldungen durch, ruft auch

Die aktuelle Politik wird schonungslos i
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wéhrend eines Erdbebens heiter zu
Allegria auf. S&rge mit Toten, die ihre
Liebsten aufsuchen, treiben umher,
und Staatsprésident Doktor Rana —
was soviel heisst wie Frosch — tritt mit
seinem Gefolge in Flossen aus dem
Parlamentsgebaude. Er watschelt die
Stufen hinunter und wendet sich in
weisser Weste lachelnd ans Volk im
Wasser: «Argentinier machen keine
Wellen — wir tauchen und schwim-
men.»

Martins Grossmutter, in deren unter
Wasser stehendem Haus der Junge
kurz haltmacht, bringt gegenuber ei-
nem Onkel einen Grund fir das Elend
auf den Punkt: Wahrend dem Wahl-
kampf habe er, der Onkel, gegen die
Uberschwemmung gekampft, und
jetzt, nachdem er gewahlt sei, speku-
liere er mit Wasser. In Brasilia sei die
Situation keinen Deut besser, wenn-
gleich die Architektur den Anschein
erwecke, dass hier andere Verhaltnis-
se herrschten. Hier missten alle die
Girtel enger schnallen, und es gefalle
ihnen dabei, sie priesen gar die Frei-
heit, die mit engerem Gdirtel zu gewin-
nen sei. Solanas spielt mit solchen
Bildern mit dem spurbaren Genuss
am Boshaften. In den peruanischen
Anden, wo die Menschen kaum mehr
das Notwendigste haben, lasst er ei-
nen grossen Bus durch die Gegend
kurven. Von ihm aus werden Indios
und Indias aufgerufen, ihren Beitrag
zur Begleichung der Auslandschul-
den zu leisten. Redewendungen, all-
téagliche Begriffe sind da in Bilder um-
gesetzt.

Neben den realen Beziligen, neben
den Allegorien, finden sich Figuren
wie jene des engelhaften Madchens




in Rot, das immer wieder auftaucht,
als gehoére es uberall hin und wére
doch nirgendwo. Dann die Comic-
Strips, die Solanas, der selber einmal
solche Zeichnungen gestaltet hat, so
integriert, dass sie da und dort Film-
handlung vorwegnehmen oder flies-
send in sie Uberwechseln. Die Comics
dienen dem Filmer nicht zuletzt dazu,
wesentliche Momente der Historie in
einer attraktiven Form zu streifen: Sie
gehoren in diesen Film, sollen aber
unaufdringlich bleiben, fast uner-

kannt. Die Eroberung wird am Thema
der Vergewaltigung betrachtet, die
spéatere Kolonialgeschichte tber die
Flucht aus der Sklaverei erértert. Eine
weitere Spielform dieses ebenso
ernsthaften wie verspielten Filmes
stellt die Funktion des Fernsehens
dar, wenn Solanas etwa in Bolivien
mehrmals einen Ausschnitt aus einer
Telenovela einblendet, in dem ein
paar weisse Lateinamerikaner jubeln,
weil sie Ol gefunden haben: «Vamos a
ser riccos!» rufen sie vom Bildschirm

Gesprach mit Fernando E. Solanas

herunter, «wir werden reich sein!».
Und unten stehen die Aymara-Indios,
die sich unter Reichtum etwas ande-
res vorstellen dirften als Erddl und
viel Geld.
Auf seiner Reise hat Martin den Vater
gesucht und den Kontinent kennen-
gelernt. Nichts anderes war eigentlich
sein Ziel. Fernando E. Solanas lasst
uns teilhaben an seiner Entdeckungs-
reise, finfhundert Jahre danach, da-
fur grandlich.

Walter Ruggle

*Verglichen mit dem., was in Argenti-
nien wirklich los ist. ist mein Film
ein bescheidenes kleines Marchen®
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FILMBULLETIN: Vor Uber zwanzig Jah-
ren haben Sie zusammen mit Octavio
Getano das legendare Manifest flr
«Ein Kino der Dekolonisation» ver-
fasst. In der Zwischenzeit hat sich ei-
niges verandert in Lateinamerika.
Auch der Anspruch des Kinos hat
sich gewandelt. Kénnen Sie etwas
Uber diese Entwicklung erzéhlen?

FERNANDO E. SOLANAS: Kino der De-
kolonisation wollte ja heissen: Wir
muissen unser eigenes Kino aufbau-
en. Nichts baut sich aus nichts auf,
man konstruiert alles, sei das eine
Sprache, sei das ein Kino, aus dem,
was man geerbt hat. Von einem uni-
versellen kulturellen Erbe zu lernen,
ist etwas anderes, als sich dem Uber-
druss oder der Entfremdung in der
heutigen Zeit hinzugeben. Das Kino

ist da nicht allein. Wir sind umgeben
von Konsumprodukten, auch im Kino.
Dort ist es flir mich das amerikani-
sche Kino, das Kino aus Hollywood.
Unser Land war einmal bedeutend,
was das Abenteuer Kinematographie
anbelangt. Da konnte man Filme aus
aller Welt sehen, russische, polni-
sche, japanische, schwedische. Ar-
gentinien gehdrte zu den ersten Lan-
dern, in denen eine grosse Retro-
spektive mit Ingmar Bergman ver-
anstaltet wurde. Er war selber da. Das
italienische Kino, das franzésische
Kino spielte eine grosse Rolle. Das
war in den flnfziger und sechziger
Jahren.

Wir haben versucht, unser eigenes
Kino aufzubauen, und da liegt auch
das wichtigste Anliegen meines gan-
zen Lebens verborgen: die Identitéat.
FUr mich bedeutet sie die Identitédt im
Kino. Diese Suche nach Identitat, auf
der ich mich seit langer Zeit befinde,
ist nicht die Suche nach einem einzi-
gen Typ Kino. Im Rahmen des Kinos
der Dekolonisation ldsst sich alles
vorstellen, vom Dokumentarfilm bis
hin zum Musical. Das wichtigste ist
die Erfindung unseres eigenen We-
ges, auf dem wir dann unsere eigene
Poesie entwickeln und aufbauen koén-

nen. Dahinter steckt natlrlich eine tie-
fe Beziehung zur Realitat, zur Kultur
ganz generell.

FILMBULLETIN: Das flhrt sehr rasch
zur Frage, wie eine eigene Geschichte
erzahlt werden kann. Welche Rolle
spielt da fUr Sie die stets abschwei-
fende spanische Sprache?

FERNANDO E. SOLANAS: Wenn wir die
Struktur unserer Sprache anschauen,
vor allem die der gesprochenen Spra-
che, so ist sie voll von Abschweifun-
gen. Das fuhrt zu einer Tendenz zur
Legendenbildung, da steckt ein Hang
zum Rezitieren, zum Erzahlen drin.
Das ist letztlich eine Mischung aus
Reflexion, Konfession, Abschweifen
und Imagination. Man findet alles. Die
Syntax unserer Sprache ist verschie-
den von der anderer Sprachen. All
das muss sich auch im Kino bemerk-
bar machen. Ich habe als meine Refe-
renzen stets die lateinamerikanische
Erzahltradition genommen, die All-
tagsgesprache, das Volkstimliche.
Es ist eine lllusion, ein Kind der Reali-
tat zu sein. Nein, das sind wir nicht.
Wir sind Teil eines poetischen We-
sens, das eine Idee ausmacht. Von da
ausgehend Kkonstruieren sich die
grossen Metaphern.
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