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KAJRAT von Dareschan Omirbajew

Von Andrej Plachow

In diesem Jahr wird das Kino der ehe-
maligen Sowjetunion in Locarno nicht
von einem russischen oder georgi-
schen, sondern von einem kasachi-
schen Film vertreten: KAJRAT ist das
Regie-Debit von Dareschan Omirba-
jew. Diese Tatsache ist kein Zufall,
sondern der Ausdruck einer allgemei-
nen, deutlich erkennbaren Tendenz
auf der Kinokarte des Landes, das
heute GUS heisst.

Ahnlich wie das grosse amerikani-
sche Kino auf zwei gegensétzliche
Punkte konzentriert ist — Hollywood
und New York -, so gibt es auch in der
anderen “Supermacht” Pole, die, At-
lanten gleich, die Filmkultur tragen.
Lange Zeit bildeten Moskau und Le-
ningrad diese Pole. Moskau verfligte
Uber ambitidsen hauptstadtischen
Glanz, Uber international bekannte
Regisseure und die gréssten Produk-
tionsstatten in Europa, inklusive eige-
nem Kavallerie-Regiment. Leningrad
war berihmt fir den bescheidenen,
etwas provinziellen Charme eines in-
tellektuellen Stils, der auch seinen
Ehrgeiz und eine relativ grosse Band-
breite hatte — vom Akademismus bis
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zum Aufbruch der Avantgarde in den
letzten Jahren.

In der Epoche von Nach-Tauwetter
und Vor-Glasnost, das heisst in den
dUsteren Zeiten der Stagnation, verla-
gerte sich einer der Pole in den Su-
den, nach Georgien. Tiflis galt als In-
sel der Liberalitat, und der georgische
Film konnte sein kiinstlerisches Anse-
hen zwanzig Jahre lang halten, wah-
rend die Versuche anderer Studios,
anderer Republiken, ein intellektuell-
oppositionelles Kino zu begriinden,
schon langst von der Zensur zunichte
gemacht worden waren. Was sich in
Georgien vollzog, war mehr als nur
nationale Selbstbestatigung. Dort
vollendete Sergej Paradschanow sein
schopferisches Leben, der grosse
Kosmopolit des kulturellen Babylons
Sowijetunion. In Georgien entstand
DIE REUE (MONANIEBA) von Tengis
Abuladse, die der metaphorischen
“dsopischen Sprache” ein Ende be-
reitete und den Grundstein legte fiir
die offene Abrechnung mit dem Stali-
nismus.

Die Kino-Pole gibt es noch heute. Sie
heissen aber nicht mehr Moskau oder

Tiflis. Moskau hat Uber den Verfiih-
rungen und Fallstricken der Freiheit
den Kopf verloren und versucht
krampfhaft, sie in Millionenertrage,
konvertierbare Valuta und vorteilhafte
Co-Produktionen umzusetzen. Das
georgische Kino erlitt durch die Re-
pressionen des Gamsachurdija-Regi-
mes einen schweren Schock. Selbst
nach dessen Sturz ist es fur die kleine
Filmindustrie schwierig, die Folgen
der 6konomischen, politischen und
moralischen Krise zu Uberwinden.
Das zeigt sich in den neuen georgi-
schen Filmen: sie driicken die tiefe
Entfremdung und Einsamkeit aus, die
die Georgier in der streitstichtigen Fa-
milie der Kaukasus-Voélker ebenso
empfinden wie in dem zerfallenen Ge-
b&ude des Imperiums und in der Welt
Uberhaupt.

Bleibt Leningrad — heute Sankt Pe-
tersburg: nach den neuen Filmen der
“Leningrader Schule” zu urteilen, ver-
sinkt es immer mehr in der Da&mme-
rung der klassischen Petersburger
Mystik und Dekadenz.

Der andere Pol lasst sich geogra-
phisch Uberhaupt nicht festlegen.



Kasachische Welle

Aber der Vektor, der seine Existenz
anzeigt, ist unverandert auf den
Osten gerichtet. In den letzten zwei,
drei Jahren laufen Filme aus Kasach-
stan mit Erfolg bei den internationalen
Festivals: DIE NADEL (IGLA) von Ra-
schid Nugmanow, DER UNTERGANG
OTRARS (GIBEL OTRARA), DIE UNRU-
HESTIFTERIN (RASLUTSCHNIZA), END-
STATION (KONETSCHNAJA OSTANOW-
KA, lief vor zwei Jahren im Festival
von Locarno). Der tadschikische Film
BRUDER (BRATAN) von Bachtijar Chu-
dojnasarow hat eine ganze Samm-
lung von Festivalpreisen eingebracht.
Dies sind nur einige Anzeichen daftr,
dass sich etwas Vielversprechendes
von den traditionellen Kinohauptstad-
ten in den Osten verlagert. Im Allge-
meinzustand des Kinoorganismus ist
das asiatische Syndrom immer mehr
splrbar.

Eine &hnliche Erscheinung gab es be-
reits Mitte und Ende der sechziger,
Anfang der siebziger Jahre. Aber die
damaligen asiatischen Uberraschun-
gen blieben Einzelfélle. Einige bemer-
kenswerte Filme und Namen sind kei-
ne grosse Ausbeute fur finf Studios
in einem Finfzig-Millionen-Gebiet,
vom Territorium her beinahe so gross
wie ganz Westeuropa. Ausserdem
war der Hauptanziehungspunkt die-
ser Filme das exotische Material und
die folkloristische Farbenpracht.
Wenn heute Uberhaupt Parallelen zu
damals zu ziehen sind, so am ehesten
ausserliche. Das Erstarken des natio-
nalen und religiésen islamischen
Selbstbewusstseins hat ein neues Ni-
veau erreicht. Nicht weniger wichtig
ist, dass Turkestan (die alte Bezeich-
nung fUr Mittelasien) zu einer immer
selbsténdigeren politischen Kraft im
Kampf zentrifugaler und stabilisieren-
der Stréomungen wird. Hier entsteht
ein Kino, das diesmal nicht museal-
folkloristisch ist, sondern lebendig,
zeitgemass, vielfaltig.

Der Ausbruch von schopferischer
Energie ist besonders augenféllig in
Kasachstan, wo das Kino keine echte
Tradition hatte. Samenkdrner des ak-
tuellen kulturellen Booms fielen auf
jungfraulichen Boden, und daraus
wuchs eine kraftige junge Saat, wie
sie das von Willkir und Nabelschau
ausgezehrte europdische Territorium
der GUS schon lange nicht mehr her-
vorbringt.

Zugleich entwickelte sich die kasa-
chische neue Welle aber nicht ohne
europdischen Einfluss. Beinahe alle
ihre Regisseure studierten in Moskau,
und ihren Kern bildete eine Klasse der
Moskauer Kinoschule WGIK, die bei
dem Regisseur Sergej Solowjow stu-
dierte. Dieser verwendete in seinem

Werk selbst asiatische Motive, eben-
so wie andere grosse Meister des
russischen Kinos, von Andrej Kon-
tschalowski bis Alexander Sokurow
oder Alexej German, der das Dreh-
buch zum Film DER UNTERGANG OT-
RARS schrieb. In den Filmen der jun-
gen Kasachen ist der Einfluss sowohl
der Moskauer als auch der Leningra-
der Schule unverkennbar; direkte Zi-
tate aus den Arbeiten ihrer Lehrer
zeugen von Liebe und Dankbarkeit.
Dennoch ist das Wichtigste in diesen
Filmen eben das, was die Jungen von
ihren Lehrern unterscheidet. Sie wur-
den vom Schicksal an eine histori-
sche und geographische Schnittstelle
der Kulturen gesetzt und haben von
daher ein vollig anderes Weltempfin-
den. Daher riihrt auch die Naturlich-
keit ihres Selbstverstandnisses in ei-
ner Welt, die aus den Angeln ist; die
psychologischen Komplexe der Sta-
gnationszeit sind ihnen fremd. lhr Ver-
haltnis zur Kultur definiert diese nicht
als einen heiligen Tempel oder — das
andere Extrem — als eine Festung, die
es zu zerstoren gilt, sondern als ein
allgemein zugéngliches Freilichtmu-
seum. Sie, die Jungen, bewegen sich
in diesem Museum mit dem leichten
Schritt des zufélligen Touristen, des
Weltburgers, der en passant fllichtige
Geriliche, Rhythmen und Empfindun-
gen aufnimmt.

Und so kommen in fur wenig Geld
gedrehten, manchmal technisch

nachldssigen Filmen Figuren aus spa-
nischen Romanen, italienischen neo-
realistischen Dramen oder aus ameri-
kanischen road movies zu neuem
Leben. Diese Erscheinung hat wenig
gemein mit den kraftlosen Ubungen
westlicher Kinoreisender. Der post-

moderne Westen ist hier auf der Ebe-
ne des kinstlerischen Unterbewusst-
seins zugegen. Der Osten dagegen ist
weder Dekorationsobjekt, noch steht
er fur einen philosophischen An-
spruch oder fur Zivilisationsflucht. Er
ist hier der natirliche Lebensraum,
der die Spuren aller historischen
Strukturen und Kataklysmen bewahrt
und doch schon unwiderruflich mo-
dernisiert ist.

Das Sujet des Films ENDSTATION von
Serik Aprymow ist héchst einfach. Ein
Soldat kehrt aus der Armee in sein
kleines, abgelegenes Heimatdorf in
den Bergen zurick und betrachtet
das Leben seiner Dorfgenossen mit
neuen Augen — es ist monoton, ver-
schlafen und gleichzeitig rastlos, wie
im Vorgefuhl globaler Veranderungen.
Noch vor Beendigung der Dreharbei-

KAJRAT

ten versuchten die Behérden im Dorf
Aksuat, sich dem Film in den Weg zu
stellen, und beschuldigten den Regis-
seur, das wirkliche Leben ihrer Ge-
gend zu verunglimpfen. Inzwischen
zeichnet sich das kasachische Kino
im Vergleich zur finsteren, hysteri-
schen und apokalyptischen Atmo-
sphéare des neuen russischen Films
durch eine voéllig andere Intonation
aus. Es gibt keine dustere Verzweif-
lung, Uber ihm hangt keine vielschich-
tige Burde aus Ermidung, Schuld
und Messianismus. In ihm wird nicht
der Tod kultiviert, nicht der Verfall my-
thologisiert, nicht die Einsamkeit as-
thetisiert. Obwohl das alles in den Fil-
men vorkommt, gibt es in ihnen doch
auch Licht und Luft, die Romantik der
grossen Strasse, den Impuls des Auf-
bruchs.

Die Handlung vieler Filme der neuen
Welle spielt in der kasachischen
Hauptstadt Alma-Ata. Dem aufmerk-
samen kinematographischen Blick
enthlillte sie die Eigentiimlichkeit ei-
ner weiteren sowjetischen Megapolis,
einzigartig in ihrer Mischung von
Strukturen, Stilen und ethnischen
Gruppen. Die Architekturlandschaft
von Alma-Ata vereint ausgedehnte
raumliche Dimensionen und das An-
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Das Schweizerische
Filmzentrum

setzt sich ein fiir die Gesamtheit
des professionellen
unabhdngigen Schweizer
Filmschaffens durch gezielte
Promotions- und Informations-
arbeit im In- und Ausland.

Wir sind die Schaltstelle fiir
Kontakte zu internationalen
Filmfestivals.

Wir beraten die interessierten
Kreise iiber das Angebot an
Promotions- und Produktions-
hilfen in der Schweiz.

Wir geben den Jahreskatalog
«Schweizer Filme» sowie die

Fachzeitschrift «cinébulletin»
heraus.

In Locarno:
Schweiz. Filmzentrum
und Media Desk Schweiz

Sopracenerina (im Hof)
Tel. 093/32 32 24
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Schweizerisches Filmzentrum
Centre suisse du cinéma

Miinstergasse 18, Postfach, CH-8025 Ziirich
Tel. 01/261 28 60, Fax 01/262 11 32
Telex 817 226 SFZZ

Bureau romand:
33, rue St-Laurent, CH-1003 Lausanne
tél. 021/311 03 23, fax 021/311 03 25

EUROPEAN
MEDIA ART
FESTIVAL

D'GHETTO EYES
Film- und Videoprogramm von und
Uber Minorities in den USA

Werkschau mit Filmen von
Stan Brakhage / USA (1957 - 1991)

EXTRASENSE
Theorien zur Beziehung
TELEPATHIE-COMPUTER-MEDIEN

Landerschwerpunkte
ARGENTINIEN, ITALIEN, POLEN

Osnabriick
2. - 6. September 92

Ausstellung
Installationen
2. - 27. September 92

Experimentalfilm Workshop e.V. ¢ Hasestr. 71 * 4500 Osnabriick ¢ Tel. 05 41/2 16 58



Kasachische Welle

denken an die Grosse der Ostlichen
Reiche mit der vorgetauschten Gi-
gantomanie der kommunistischen
Bauweise und der wirren Anarchie der
Perestrojka. Die trage Zeitlupe der
traditionellen Rhythmen wird ge-
sprengt durch die nervésen Synko-
pen von Industrialisierung, Emanzipa-
tion und Urbanisierung. Genau so
erweist sich auch in den kinstleri-
schen Kinostrukturen die Uberlage-
rung, die Koexistenz der verschieden-
sten Kulturmodelle als mdglich; nicht
eklektisch, sondern vollkommen or-
ganisch verleiht sie dem kasachi-
schen Phdnomen seinen besonderen
Reiz.

In Amir Karakulows Film DIE UNRUHE-
STIFTERIN lieben zwei Brider ein und
dasselbe Madchen. Als der Film im
vergangenen Jahr in Venedig gezeigt
wurde, konnte er sich neben den vom
Sujet her d&hnlichen Filmen aus Italien,
Frankreich und Belgien durchaus be-
haupten. Karakulow verzichtet be-
harrlich auf 6stliches Kolorit, er zeigt
den Alltag und die Umgebung &aus-
serst asketisch. Aber der Osten, zur
Ture hinausgejagt, steckt seinen hin-
terlistigen Kopf am Ende durchs Fen-
ster. Der Film beginnt wie bei Truffaut,
entwickelt sich wie bei Antonioni und
endet in schroffen orientalischen Pa-
rametern. Einer der Brider geht fort,
der andere erstickt die Geliebte mit
einem Kissen. Der Versuch der weibli-
chen Emanzipation ist ausserstande,
die mannlichen Blutsbande aufzubre-
chen.

In Venedig wurde Karakulow zur Hoff-
nung des sowjetischen Kinos erklart.
Er wurde interviewt, man wollte erfah-
ren, was er Uber Bresson denke. Er
dachte Uberhaupt nichts. Die franzo-
sischen Lektionen (nicht nur, aber vor-
wiegend franzdsische) erwiesen sich
als unterschwellig aufgenommen, ir-
rational, aber ihre Prasenz war um so
offensichtlicher, als die Filmhelden
schlitzaugig und gelbgesichtig sind,
in trostlosen Baracken wohnen, Zwie-
beln essen und Milch aus Flaschen
trinken.

Wenn man Dareschan Omirbajew in
Locarno nach Bresson fragen sollte,
so wird er nicht schweigen. Omirba-
jew ist Filmwissenschaftler, und da
ich Gelegenheit hatte, in seinem Kurs
am WGIK zu unterrichten, kann ich
bezeugen, dass er ein seridser Film-
wissenschaftler ist, der sich sowohl
mit Bresson als auch mit Pasolinis Ar-
beiten zur Filmlinguistik beschaftigt
hat. Im Ubrigen sind Regiedebdits von
Filmwissenschaftlern und Kinokriti-
kern (erwé&hnenswert ist noch DIE
GARTEN DES SKORPIONS / SADY
SKORPIONA von Oleg Kowalow) ein

ENDSTATION von Serik Aprymow

Charakteristikum von neuen Wellen,
aber ein absolutes Novum flir das so-
wjetische Kino. Dort berechtigt ein
spezielles Diplom zur Regiearbeit,
und Ausnahmen gibt es praktisch nie.
Heutzutage, bei der vielférmigen Ent-
wicklung der unabhéangigen Filmpro-
duktion, ist das moéglich geworden.
Omirbajew drehte zuerst den Kurzfilm
SCHILDE, eine traurige und komische
Novelle Uber die fanatischen Anhan-
ger indischer Melodramen. Kommer-
zielle indische Filme sind eine belieb-
te Unterhaltung in der mittel-
asiatischen Provinz.

Auch in KAJRAT kommt das Motiv der
Kinomanie vor, ist hier jedoch vom
Regisseur eher an sich selbst und an
die Kenner gerichtet, die ohne

KAJRAT

Schwierigkeiten erraten, aus wel-
chem deutschen Film die in den Film
eingebauten Fragmente sind. Dane-
ben sind auch Szenen aus Alexander
Sokurows RETTE UND ERHALTE (SPASI
| SOCHRANI), einer freien Verfilmung
von «Madame Bovary», enthalten.
Damit stellt Omirbajew ein gewisses
System &sthetischer Koordinaten auf,

in das notwendigerweise auch Bres-
son und Pasolini einbezogen werden.
Vom letzteren stammen die strenge
Einfachheit der “neorealistischen”
Landschaften und die wilden Gesich-
ter der jungen “Neobarbaren”. Vom
ersteren stammt der Minimalismus
der in rein existentiellen Koordinaten
entfalteten Parabel. Auch die Erfah-
rung der franzdsischen nouvelle va-
gue ist auf beachtliche Weise verar-
beitet.

Die Geschichte selbst — das Leben
eines Jugendlichen aus der Provinz in
der Grossstadt — wird nicht erzahlt,
sondern in ihrer physischen Konkret-
heit gezeigt, enthélt jedoch daneben
noch eine andere, metaphysische Di-
mension. Der junge Kajrat durchlauft
die Ublichen Stadien des Erwachsen-
werdens: Verlassen des Elternhauses,
Prifungen, Arbeit, Begegnung mit
einem Madchen, Kollision mit den
grausamen Gesetzen der mannlichen
Gesellschaft. Er durchlebt eine sozia-
le, emotionale und existentielle Kata-
strophe, hat in gewissem Sinne die
Grenze der realen Existenz, die Linie
des Todes, Uberschritten. Danach
kehrt er erneut ins Leben zurick, als
ein anderer, unwiderruflich erwachsen
geworden.

Der bescheidene Zauber dieses
Schwarzweiss-Films, der ausgewo-
gene Lakonismus im Schnitt, die Aus-
druckskraft der Strukturen und die in-
dividuelle Intonation des Regisseurs
zeugen von dem Niveau, das das jun-
ge kasachische Kino erreicht hat. Und
von seinen Perspektiven.

Die Ubersetzung aus dem Russischen
besorgte Dorothea Trottenberg
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Winterthurer
Musikfestwochen
Altstadt-Open-Air
28.8.92 -13.9.92

VORVERKAUF

in allen Filialen des
Schweizerischen
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TicketCorner

Winterthur: Musicbox,
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INFOS
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THE NEVILLE BROTHERS
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