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Gesprach mit Produzent Uwe Franke

*>Auf Authentizitat haben wir
wenig Wert gelegt®

FILMBULLETIN: Warum ein neuer SISSI-
Film? Die alten waren doch auch ganz
schon.

UWE FRANKE: Warum ein neuer SISSI-
Film? Das musste man eigentlich den
Autor und Regisseur Christoph Bdéll
fragen. Stellvertretend fur ihn kann ich
nur sagen, dass ihn diese Figur faszi-
niert hat und dass er — ausgehend von
der historischen Figur und von den
historisch nicht authentischen SISSI-
Filmen - versucht hat, einen neuen
Ansatzpunkt zu finden. Er wollte die
Figur der Sissi anders darstellen, ihr
Verhaltnis zu Franz Joseph neu er-
griinden — im Sinne von Wien gegen
Possenhofen, Macht gegen Lust.
FILMBULLETIN: Aber da Sie diesen
Film produziert haben, werden Sie
doch zumindest das Geflihl gehabt
haben, dass die Zeit reif ist flr eine
Neuverfilmung, flr eine andere Sicht-
weise auf den Stoff.

UWE FRANKE: Ich denke schon, dass
die Zeit reif flir einen neuen SISSI-Film
ist, weil ich auch ganz einfach weiss,
dass verschiedene auslandische
Fernsehanstalten Serien zu diesem
Thema planen, allerdings im Unter-
schied zu uns das ganze Leben der
Sissi abhandeln wollen. In einer die-
ser Serien ist zum Beispiel Sigourney
Weaver als Hauptdarstellerin vorge-
sehen. FUr mich als Produzent war
und ist dieses Projekt aber mit einem
grossen Risiko belastet, weil es unge-
heuer schwer ist, gegen den alten
Film anzukommen. Das wird nicht nur
jetzt schwer sein hinsichtlich der
kommerziellen Auswertung, das war
auch schon schwer bei der Finanzie-
rung. Das liegt daran, dass bei die-
sem Stoff jeder seine eigenen Vorstel-
lungen und Phantasien hat, wie eine
neue Version aussehen koénnte, und
deshalb mitreden zu mussen meint.
Jeder glaubt, sich auszukennen, und
alle halten den Mythos, der sich tber
Jahrzehnte aufgebaut hat, fir unzer-
stérbar. Deshalb hatten wir in der An-
fangsphase irrsinnige Schwierigkei-
ten, das Projekt Uberhaupt auf die
Beine zu stellen.

FILMBULLETIN: Sie haben dann aber
einen franzosischen Co-Produzenten
gefunden ...

UWE FRANKE: Wir hatten auch noch
einen italienischen Co-Produzenten
bei der Hand, der aber wieder aus-
stieg, als Mario Adorf die Rolle des
Herzogs Max nicht spielen konnte,
weil er vertraglich ans ZDF gebunden
war. Die Mitwirkung Adorfs ware fir
den italienischen Produzenten eine
Grundbedingung fiir seine Beteili-
gung gewesen.

FILMBULLETIN: Der europaische Ge-
danke ist ja inzwischen nicht nur ver-
sténdlicher-, sondern auch notwendi-
gerweise zu einem wirtschaftlichen
Phantom in den K&pfen von Filmpro-
duzenten geworden. Verstehen Sie
SISI UND DER KAISERKUSS in Hinsicht
auf Stoff und Herstellung als europdi-
schen Film?

UWE FRANKE: Da muss man erst ein-
mal definieren, was ein europaischer
Film ist, und dariiber sind sich die
Geister noch nicht einig. Das kann ein
Film sein, der européisch finanziert
ist, der in verschiedenen européi-
schen Landern spielt, in verschiede-

Produzent Uwe Franke

nen europdischen Landern gedreht ist
oder der eine Vielfalt européischer
Aspekte zusammenbringt. Ein Film,
der nur im Kulturraum Deutschland
und nur mit deutschem Geld entsteht,
ist aber letztendlich auch ein europai-
scher Film. Das Schlechteste, was
uns passieren konnte, wére, wenn
man unter dem européischen Film
den Euro-Pudding verstehen wirde,
bei dem jeder seinen Teil dazu gibt.
Der europaische Film ist fir mich der
Film, der aus den einzelnen europai-
schen Landern kommt — die Themen
kénnen grenziiberschreitend sein. Es
darf auf gar keinen Fall darauf hinge-
arbeitet werden, dass, um der aus-
gleichenden Gerechtigkeit willen,
zwangsweise ein paar Szenen in
Frankreich, ein paar in England und
ein paar in Deutschland zu spielen
haben.

FILMBULLETIN: Was heisst das fiir SISI
UND DER KAISERKUSS?

UWE FRANKE: Urspringlich haben wir
Uberhaupt nicht an eine Co-Produk-
tion gedacht. Es sollte eine rein deut-
sche Produktion mit ausschliesslich
deutscher Besetzung werden. Einen
Partner in Frankreich zu suchen, war
eher eine spontane Idee. Andererseits
glaube ich schon, dass SISI UND DER
KAISERKUSS ein europaischer Film ist.
Er behandelt ein historisches europai-
sches Sujet. Und obendrein ist die
Geschichte von Sissi und Franz Jo-
seph léngst keine reine Habsburger-
Geschichte mehr. Sie spielt zwar in
Osterreich und, wenn man weiter-
denkt, in Ungarn und der Schweiz —
das Entscheidende an dieser Ge-
schichte ist aber doch, dass sie ein
Marchen ist. Der Sissi-Stoff ist in den
letzten dreissig Jahren zu einem euro-
paischen Marchen und deshalb ganz
allgemein zum europdischen Kultur-
gut geworden. Jeder weiss etwas da-
von, jeder kennt Sissi. Dass es ein
europaisches Thema ist, haben auch
schon die Verkaufe gezeigt. Wir wa-
ren 1990 nur mit einem Plakat in Can-
nes, und nur auf Grund dieses Plakats
sind schon die ersten Verkdufe ge-
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Hintergrund: Satire am Rande der Produktionszentren

macht worden. Das ist nattrlich ideal,
wenn man einen Film schon im vor-
aus verkaufen kann. Die Leute hatten
keinen Zentimeter von dem Film ge-
sehen, kannten aber das Thema,
wussten, dass die alten Filme gut ge-
laufen sind, und versprechen sich von
dem neuen, dass er genauso gut
lauft. Die Sissi-Geschichte ist gerade
durch die alten SISSI-Filme, die in
ganz Europa ein grosser Erfolg waren,
europédisch geworden. Dadurch war
es uns ja auch méglich, den Film mit
anderen L&ndern zu co-produzieren,
eben mit Frankreich, wo die alten
SISSI-Filme besonders gut gelaufen
sind und noch immer zu Weihnachten
im Fernsehen gezeigt werden. Wir
hatten auch mit Spanien co-produzie-
ren konnen; eine Co-Produktion mit
Frankreich war aber besonders nahe-
liegend, weil die friihere Sissi-Darstel-
lerin Romy Schneider dort ein noch
viel grésserer Star war als in Deutsch-
land.

FILMBULLETIN: Was fir Moéglichkeiten
bestehen flir eine deutsch-franzosi-
sche Co-Produktion wie SISI UND DER
KAISERKUSS an europaische Foérde-
rungsmittel heranzukommen?

UWE FRANKE: Wenn ein Film von drei
europdischen Partnern produziert
wird, kann man européische Forde-
rungsmittel beantragen. Ich spreche
jetzt von EURIMAGES, dem Instru-
mentarium des Europarats. Dort fi-
nanziert man aber auch nur in der
Spitze, das heisst das letzte noch feh-
lende Geld kommt von dort. Nicht in-
haltliche Kriterien sind bei dieser For-
derung massgeblich, sondern der
Stand der Finanzierung. Wenn schon
Geld aus drei Landern da ist und das
Budget schon fast steht, gibt EUR-
IMAGES das noch fehlende hinzu.
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Die satirische Ironie ist in
SISI UND DER KAISERKUSS
anscheinend milder, viel-
leicht aber auch nur
klebrig-verzuckerter und
somit verdeckter. Mogli-
cherweise auch hat das
Buch nach diversen Bear-
beitungen, vorgenommen
aus der Produzenten-
Sorge, sonst unter Umstan-
den kommerziell erfolglos
zu bleiben, an Deutlichkeit
und Schérfe eingebiisst.

Wir haben wohl tber EURIMAGES
nachgedacht. Dann hétten wir noch
einen Partner mehr haben miussen.
Zu der Zeit, als wir den Film anfingen,
war er aber finanziell schon geniigend
ausgestattet. Mit einem weiteren An-
trag hatten wir nur Zeit verloren. Ein
spaterer Drehbeginn war flr uns nicht
moglich. Bei den nachsten Co-Pro-
duktionen, die wir planen, werden wir
sicher auch EURIMAGES einkalkulie-
ren.

FILMBULLETIN: Wie sieht es mit den
europdisch geférderten Vertriebs-

maoglichkeiten fir SISI UND DER KAI-
SERKUSS aus?

UWE FRANKE: EFDO k&nnte noch ge-
nutzt werden. Wir starten den Film zu-
erst in Deutschland. Die Franzosen
beispielsweise kdnnten sich mit zwei

anderen europdischen Landern zu-
sammenschliessen und den Film
durch EFDO fordern lassen. EFDO
funktioniert so, dass drei Verleiher aus
drei EG-Landern, die diesen Film her-
ausbringen wollen, einen gemeinsa-
men Antrag auf Forderung stellen
kénnen. Dabei spielt es wiederum
keine so grosse Rolle, was das flir ein
Film ist. Entscheidend ist nur, dass
drei Lander den Film gleichzeitig her-
ausbringen wollen und das Grund-
budget daflir da ist. EFDO gibt nur bis
zu funfzig Prozent der Verleihvorko-
sten, die anderen flnfzig Prozent
missen aus Eigenmitteln bestritten
werden. Und auch flnfzig Prozent
Verleihkosten zu Ubernehmen, ist im-
mer noch ein grosses Risiko, um ei-
nen europdischen Film herauszubrin-
gen. Keiner weiss, ob das gut geht,
keiner hat die nétigen Ressourcen im
Ricken, um mdoglicherweise auftre-
tende Lécher wieder stopfen zu kon-
nen.

FILMBULLETIN: SISI UND DER KAISER-
KUSS ist eine kleine europaische Pro-
duktion. Hat ein Film dieser Grossen-
ordnung Uberhaupt eine Marktchan-
ce?

UWE FRANKE: Bei den kleineren Pro-
duktionen gibt es immer nur den
“Ausreisser”, der am Markt Erfolg ha-
ben kann. Hierflr wird immer wieder
Doris Dorries MANNER als Beispiel
genannt. Aber das war blosser Zufall.
Es wird ja nicht darauf hingearbeitet,
solche Produkte im Kino erfolgreich
zu plazieren. Man schreitet in der Fi-
nanzierung nur immer wieder mit der
gleichen Unsicherheit voran. Bei
amerikanischen Produktionen ist der
Vertrieb schon von vornherein gesi-
chert, was hier in Europa — gerade bei
kleinen Produktionen — dusserst sel-

Bolls Kaiser Franz Joseph
ist ein &therischer
Traumtanzer und Opfer
dominanter Mutterfiguren



ten der Fall ist. Presales gibt es hier
kaum - in dem Sinne, dass ich zum
Verleih oder zum Weltvertrieb hingehe
und man mir dort sagt: «Okay, mach
den Film und ich gebe dir fiinfzig Pro-
zent des Budgets.» So etwas ist in
Amerika gang und gébe, aber hier
gibt es das nicht, hier blecht keiner
eine mude Mark dafir. Ich denke,
dass kleine Filme durchaus eine
Chance haben. Aber davon ausge-
hen, dass ein kleiner Film ein Kinohit
werden kdnnte, wirde ich nicht mehr.
Das habe ich gemacht. Ich habe viele
kleine Filme produziert und gedacht,
der eine oder andere wird es doch
auch einmal bringen. Heute glaube
ich, das hat Uberhaupt keinen Zweck.
Wenn ich darauf warten soll, dass ein
kleiner Film ein grosser Erfolg wird,
werde ich selber achtzig oder neunzig
Jahre alt und dann sterbe ich.

FILMBULLETIN: Sie haben SISI UND
DER KAISERKUSS mit einem franzosi-
schen Partner produziert, was mit
Zwangen bei der Besetzung verbun-
den ist und zu Kommunikationspro-
blemen bei der Herstellung des Films
fahrt.

UWE FRANKE: Bei diesem Film waren
die Zwénge nicht so schlimm, weil die
franzosische Beteiligung minimal ist.
Man muss zwar den Grundsatzen des
Bundesgewerbeamts Rechnung tra-
gen, aber die sind bei einer so kleinen
Produktion nicht so gravierend.
Schlimmer wird es bei einer gleich
verteilten deutsch-franzdsisch-italie-
nischen Co-Produktion. Da hat man
dann drei verschiedene Sprachen im
Team, und die Rollen miissen aus den
drei Landern besetzt sein. Das wird
dann richtig kompliziert, und es ist
selten befriedigend, wenn die Teams
so durcheinandergewirbelt werden.
Andererseits ist das aber eine euro-
paische Integration auf kleiner Ebene.
Wir haben zweisprachig gedreht,
deutsch und franzdsisch. Das war fir
die Schauspieler am Anfang sicher
ungewohnt, aber sie sind gut damit
klargekommen. Ich habe von anderen
Produktionen gehort, dass es nicht
immer so gut lauft, aber in unserem
Fall hat es geklappt.

FILMBULLETIN: Wie funktioniert das?
Kénnen Sie fir dieses Nebeneinander
von Deutsch und Franzdsisch beim
Sprechen der Dialoge, die Sie dann
spater einsprachig synchronisieren
lassen mussten, ein Beispiel geben?

UWE FRANKE: Das ist ganz einfach.
Die Sisi ist Franzosin, die aus-
schliesslich franzdsisch spricht, und
ihre  Mutter Ludovika spricht aus-
schliesslich deutsch. Es ist keine
Kommunikation maoglich. Aber die

Texte sind klar, jeder hat in seiner
Sprache das Buch, jeder weiss, was
kommt. Die franzdsische Darstellerin
lernt ihren Text auf franzdsisch, die
deutsche ihren Text auf deutsch.
Wenn die franzosische Darstellerin zu
ihrer Filmmutter etwas auf franzo-
sisch sagt und diese auf deutsch ant-
wortet, versteht keine die andere,
aber jede weiss, worum es geht. Da-
mit das funktionieren kann, sind die
franzosischen Satze den deutschen
Schauspielern bekannt. Die Anfangs-
und Endpunkte, an denen die Schau-
spieler ihren Einstieg haben, sind
festgelegt. Darliberhinaus kann man
an dem Rhythmus einer Stimme er-
kennen, wo ein Satz oder ein Absatz
zu Ende ist, wo der nachste Part an-
fangt. Sicher muss man sich mehr da-
mit beschaftigen, als man mdusste,
wenn man es verstehen wirde. Aber
es geht.

FILMBULLETIN: Was fur Konsequenzen
hat das fur die Regie?

UWE FRANKE: Das ist sicher ein Rie-
senproblem. Christoph Boéll spricht
nur deutsch und ein bisschen eng-
lisch.

FILMBULLETIN: Der Regisseur hat tber-
haupt kein Franzésisch gesprochen?
UWE FRANKE: “Bonjour” konnte er sa-
gen.

FILMBULLETIN: Wie |6st man ein sol-
ches Kommunikationsproblem?

UWE FRANKE: Es ist grundsétzlich im-
mer schwierig, wenn auslandische
Schauspieler verschiedener Nationa-
litdten dabei sind. Es muss eine ge-
meinsame Kommunikationsebene ge-
funden werden: ein Problem, das in
der Regel durch einen zwei- oder
dreisprachigen Coach oder auch
durch mehrere Coaches geldst wird,
die Regiekenntnisse haben und mit
den Schauspielern arbeiten kénnen
mussen. Das Kommunikationsdefizit
des Regisseurs muss der Coach aus-
gleichen, indem er zwischen Regis-
seur und Darstellern vermittelt. Was
dabei besonders schwierig ist: er
muss nicht nur Worte Ubersetzen,
sondern auch die Intentionen, Gei-
steshintergrinde und Geflihle ver-
stéandlich machen. In unserem Fall
hiess das, dass jemand die Anwei-
sungen des Regisseurs simultan zu
Ubersetzen hatte und den franzdsi-
schen Schauspielern klarmachen
musste, was der Regisseur will. Die
Anséatze, die der Schauspieler fir sei-
ne Rolleninterpretation hat, missen
dann umgekehrt auch an den Regis-
seur herangetragen werden. Weil das
Ubersetzen als ein Akt der Kommuni-
kation Uber einen Dritten Zeit braucht,
kommt es dann natirlich zu Verzége-
rungen.

FILMBULLETIN: Wie sind Sie auf eine
Franzosin als Sisi gekommen?

UWE FRANKE: Wir haben Uber Zeit-
schriften, Agenturen und sogar in Zu-
sammenarbeit mit der DEFA durch re-
lativ breitrdumige castings versucht,
in der BRD und in der ehemaligen
DDR eine Sisi zu finden. In der Zwi-
schenzeit war der franzdsische Co-
Produzent in das Projekt eingestie-
gen. Das bedingte bekanntlich die
Mitwirkung franzésischer Schauspie-
ler. Wir sind von zwei oder drei ausge-
gangen, aber unser Co-Produzent hat
uns dann fur vier oder finf Rollen
durchweg gute franzdsische Schau-
spieler prasentiert. Unter anderem
war etwa Andréa Ferreol fir die Rolle
der von Wrangel im Gesprach, die
jetzt von Bernadette Lafont gespielt
wird — das soll aber nicht heissen,
dass die Lafont schlechter, nur dass
die Ferreol in Deutschland vielleicht
etwas bekannter ist. Unser Co-Pro-
duzent hat uns auch einen Kaiser of-
feriert, den wir eigentlich gar nicht
nachgefragt hatten, und eben eine
Sisi. Neben anderen war auch Vanes-
sa Wagner dabei, die flr uns sozusa-
gen zum SchlUsselerlebnis wurde.
Entscheidend war, dass zudem in Pa-
ris gerade ein Film mit ihr lief: LE BAL
DU GOUVERNEUR von Marie-France
Pisier. Wir konnten uns also von ihrer
Leinwand-Présenz selbst Uberzeugen
und fanden, das war die adaquate
Besetzung flr unsere Sisi.
FILMBULLETIN: Ein Film Uber Sissi ist
naturlich zwangslaufig vom Genre her
ein Historienfilm, ein Kostimfilm, ein
Ausstattungsfilm. Wie wichtig war Ih-
nen dabei der Faktor Authentizitat —
hinsichtlich von Handlung, Kostu-
men, Schauplatzen, Drehorten?

UWE FRANKE: Die alten SISSI-Filme
haben auch nicht viel Wert darauf ge-
legt. Das sieht nur so aus, als wirden
sie das tun. Wir haben uns bemiht,
noch weniger Wert darauf zu legen.
Zwar haben wir die Handlung und die
Figuren in schénen Putz eingekleidet,
aber das hat rein gar nichts mit Histo-
rie zu tun. Das ist nur dazu da, das
Wiener und das bayerische Milieu zu
bezeichnen und einander gegentber-
zustellen.

FILMBULLETIN: Sagen Sie doch, wo
Sie den Film gedreht haben!

UWE FRANKE: Wir haben den Film in
Hamburg und in einer Zeche in
Nordrhein-Westfalen gedreht. In der
Zeche Waltrop bei Dortmund haben
wir sehr schéne Drehbedingungen
vorgefunden. Diese Zeche haben wir
dann zur Wiener Hofburg umgebaut.

Das Gesprach mit Uwe Franke flihrte
Peter Kremski
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