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Gegenschuss: Sissi und Franz Joseph, das beriihmteste Paar der deutschen Fimgeschichte

SISS|, das war in den flinfziger Jahren
ein gut kalkulierter Schuss der Traum-
fabrik mitten ins Herz eines kleinbur-
gerlichen Publikums: das Marchen
vom grossen Glick als sentimentale
Mythologisierung der deutsch-oster-
reichischen Geschichte, ein ewiges
Kaiserreich als grosse lllusion, die K.
& K.-Operette als schillernde Projek-
tionsflache fur die Sehnsucht nach
der verlorenen Heimat, als narratives

Fassaden
des Arrangements

Vehikel fur eine rickwartsgewandte,
konservative Utopie. Christoph Bolls
SISI UND DER KAISERKUSS (urspriing-
licher Titel: SISI) zielt als Gegenschuss
zur Marischka-Version weder auf hi-
storische Richtigstellung und biogra-
phische Authentizitdt noch auf eine
Demythifikation durch eine schrille
Travestie der Mittel. Boll ist Satiriker,
der mit den Versatzstiicken des Gen-
res spielt, die Figuren ironisiert, die

Anmerkungen
zu den Filmen

SISI UND DER
KAISERKUSS
und

DER SPRINTER
von Christoph Boll

Mythen neu deutet. Zwar hat er sich
sowohl von den historischen Perso-
nen als auch von den Marischka-Fil-
men inspirieren lassen, aber das kann
kaum mehr als der Effekt eines Mu-
senkusses gewesen sein, der eine
freudianisch motivierte freie Fantasie
in Gang gesetzt hat, in der Sissi und
Franz Joseph, das beriihmteste Paar
der deutschen (eigentlich ja Gsterrei-
chischen) Filmgeschichte, zu reinen
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Hintergrund: Satire am Rande der Produktionszentren

Kunstfiguren und Ideentrdgern funk-
tionalisiert werden.

Marischkas Version, obwohl der Ideo-
logie der flinfziger Jahre verhaftet und
auch in ihren Handlungsstationen der
klassischen Biographie von Conte
Corti (1934) nur in grossen Bbgen fol-
gend, suggeriert durch ihre Entste-
hung in originalen und originalge-
treuen Dekorationen an bayerisch-
Osterreichischen Schauplatzen eine
grossere historische Glaubwirdigkeit
an der Oberflache. Boll dagegen setzt
in seinem durchkonzipierten Spiel um
Liebe und Lige, Intrige und Zufall
weitgehend auf Kinstlichkeit. Ma-
rischkas grossangelegte, als Trilogie
vorzeitig beendete Sissi-und-Franz-
Joseph-Biographie war ein gut bud-
getierter Ausstattungsfilm, ein popu-
laristisches geschichtsmythologi-
sches Epos, das auf einer Ebene ge-
sehen werden kann mit Hollywoods
ebenso sentimentaler, geschichtsmy-
thologisierender Sudstaaten-Operet-
te um Scarlett O’Hara und Rhett But-
ler, dem populdrsten Paar der ameri-
kanischen Filmgeschichte. Bolls Film
ist als Ausstattungsfilm unterfinan-
ziert, kann schon deshalb nur ein
Kommentar zum Genre sein und nicht
das Genre reprasentieren, was aber
ohnehin nicht intendiert war. Boll ver-
zichtet, und er muss verzichten, an
Schauplatzen in Bayern, Osterreich
oder gar Agypten (wie urspriinglich
geplant) zu drehen. Er erzahlt die
bayerisch-6sterreichische Heimatge-
schichte an Schauplatzen im Ruhrge-
biet und in der Lineburger Heide
nach. Die Schaupldtze werden zu
Schauspielern, die andere Regionen
darstellen, vortduschen, imitieren.
Und in diesem Rollenspiel auf allen
Ebenen liegt letztendlich nicht nur der

Reiz des ganzen Films, sondern auch
sein Sinn.

Sissi und Franz Joseph sind heute
langst nicht mehr die Protagonisten
einer Geschichte, die flir eine konkre-
te regionale Heimat festgeschrieben
ist. Die Geschichte von Sissi und
Franz Joseph ist durch ihre mediale
Verbreitung in gewissem Sinn zum
Wandermérchen geworden. Possen-
hofen, Ischl, die Wiener Hofburg sind
Uberall - entkonkretisiert zu Allge-
meinplatzen, die die Zuschauer weih-
nachtlicher Fernsehprogramme, ganz
gleich in welchen Regionen sie leben,
in ihren Képfen beheimatet haben.

In Bolls im Ruhrgebiet gedrehten und
dort auch handlungsmaéssig angesie-
delten Film DER SPRINTER (1983/84),
in dem das Ruhrgebiet keine Rolle
spielt, sondern es selber ist, nennt die
schwergewichtige Kugelstosserin Bri-
gitte ihren greisen Vater im Altersheim
einmal “Papili” — also genauso wie die
ungleich grazilere Sissi ihren herzogli-
chen Vater in dem Marischka-Film
apostrophiert. Papili, eine Anrede, die
dem von Josef Meinrad gespielten
Gendarmerie-Major Bockl in dem Ma-
rischka-Film von 1955 noch wie ein
verdachtig exotischer Name vorkam,
hinter dem er einen kroatischen
Attentater vermutete, ist in deutsch-

sprachigen Gegenwartswohnstuben,
in die die alten Sissi-Filme als fester
Bestandteil des Weihnachtsfests hin-
einflimmern, offenbar ldngst als ein
angemessener Vatertitel adaptiert
worden. Durch ein gesduseltes “Papi-
li” erhebt sich eine nicht gerade ari-
stokratisch anmutende Ruhrgebiets-
Brigitte in den Stand einer zarten
wittelsbachischen Marchenprinzes-
sin, und ein ins Altersheim abgescho-
bener, dortselbst dahinvegetierender
Vater wird durch diese Selbstaufwer-
tung und Lebensllige zum vitalen, das
Leben bis zur Neige auskostenden
Bonvivant-Flrsten hochgestapelt,
von dem er das krasse Gegenteil ist.
Diese Dissonanz von Bewusstsein
und Wirklichkeit resultiert aus einem
im Grunde lacherlichen Transfer der
Ein-Bildung, der zeigt, wie das Bild
der Méarchenprinzessin geradezu da-
fur gemacht ist, dem Kleinbtrgertum
als Wunschprojektion zu dienen. In
solcherart groteskem Missverhéltnis
verbirgt sich die satirische Ironie, mit
der Boll arbeitet.

Die Basis fur Bolls Rollenspiele ist der
im kleinblrgerlichen Bewusstsein fest
verankerte Kitsch. Bolls Figuren, die
sich selbst was vormachen, indem sie
sich selbst verkitschen, sind Gefan-
gene eines falschen Bewusstseins,
aus dem sie nicht ausbrechen koén-
nen, und somit sind sie in der Realit&t
Sozialfalle — nattrlich ohne dass es
ihnen bewusst wird. Die vom Klein-
blrger internalisierten Ideologeme
des Kitsches haben Dauerbeschadi-
gungen firs Leben zur Folge. Viel-
leicht aber auch nicht: das ist ein
Streitpunkt und eine Frage der Posi-
tion, je nachdem, ob man es philoso-
phisch mit Albee halt, der flir ein

Karlheinz B6hm als Kaiser
Franz Joseph mit Romy
Schneider als Sissi in SISSI von
Ernst Marischka (1955) und
Vanessa Wagner als Sisi in SISI
UND DER KAISERKUSS
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Leben ohne lllusionen pladiert, oder
aber mit Pinter, der ein Leben ohne
lllusionen fur unmdglich halt.

%

Bolls Kaiser Franz Joseph ist ein
atherischer Traumtanzer wie Wieland
Dietrich, der gleichaltrige Protagonist
in Bolls DER SPRINTER. Beide tragen
ihr Haar schulterlang, was ihre femini-
ne Ausstrahlung betont; der Kaiser
bandigt das seine zwischendurch mit
einer Haarspange zum Zopf. Mit ihren
vierundzwanzig Jahren noch nicht der
Spatpubertat entwachsen, in ihrer
Personlichkeit unterentwickelt und
unemanzipiert, stolzieren sie wie ein-
same und unberthrbare Méarchen-
prinzen an der Realitdt vorbei — als
Opfer dominanter  Mutterfiguren
(machtbewusst und kalt die eine,
gluckenhaft, sentimental und selbst
unterdriickt die andere). Bolls Balla-
den Uber Wieland Dietrich und Franz
Joseph sind — in Anlehnung an den
wittelsbachischen Ludwig als dem
klassischen Archetypen — Requiems
far jungfrauliche Marchenprinzen.

Die erste Einstellung in DER SPRINTER
zeigt Wieland mit weit aufgerissenen
Augen auf seinem Bett liegend, wah-
rend aus dem Off die Brief-Worte sei-
ner Mutter als moralischer Appell zu
ihm dringen, die aber nur ein Nachhall
in ihm selbst sind — als langst verin-
nerlichtes Eltern-lch: «Fange dich,
werde normal, und lass dir endlich die
Haare schneiden.» Wenig spater auf
der Strasse sieht er — wieder mit weit
aufgerissenen Augen, also durchaus
im Sinne einer Vision, eines Erkennt-
nisschocks aufgrund eines unterbe-
wussten Schuld-Komplexes - eine
Stadtstreicherin, die sich als frustrier-
te Mutter zu erkennen gibt und alle

Schuld an ihrem Zustand dem Sohn
anlastet, was Wieland in einer typisch
katholischen Selbstbezichtigung auf
sich selber projiziert.

Bolls SISI-Film beginnt ganz ahnlich -
mit einer langsamen Kamerazufahrt
auf den in seinem Gemach auf einer
Feldpritsche liegenden Franz Joseph.
Nebelschwaden charakterisieren die
Situation als traumhaft, elegische
Mahler-Musik unterstreicht den Ein-
druck des Unwirklichen. Aber die Ka-
merafahrt bricht in der Totalen abrupt
ab: Franz Joseph bleibt unnahbar
fern, als Person unidentifizierbar. Die-
se Einstellung, in der Handlungsdra-
maturgie ohne konkreten Bezug zu
den folgenden Szenen, ist ein rein
emblematischer Prolog, der im Mittel-
teil des Films wieder aufgegriffen und
erst dann szenisch ausgefihrt und in
einen Sinnzusammenhang gestellt
wird — ein dramaturgischer Kniff, wie
ihn auch Kieslowski in KURZER FILM
UBER DIE LIEBE anwendet. Dann erst
sieht man, wie Franz Joseph mit weit
aufgerissenen Augen und mit einer
Hand vorm Mund wie ein angstliches
Kind auf seiner Pritsche liegt. Er sieht
(visiondr), wie ihm aus den Traum-
nebeln seine Mutter Erzherzogin So-
phie erscheint und ihm ihre Briste
entbldsst.

Die Flucht des Mutterséhnchens
Franz Joseph vor den weiblichen Bri-
sten, die ihn Uberall am Wiener Hof
(zum Teil mit fellinesker Prallheit) um-
geben und bedrohen, ist ein Leitmotiv
des Films. Auch die Baronin von
Wrangel und Sisis Schwester Nené
offerieren ihm ihre Briiste, setzen sie
wie Waffen ein (insbesondere Nené).
Wenn Franz Joseph am Ende seine
Verlobung mit Sisi bekanntgibt, ist er
der weiblichen Bedrohung entronnen,
denn Sisi erinnert mit ihrem unausge-
reiften Korper, ihrer Flachbristigkeit
und Burschikositat eher an einen Jun-
gen (Sisis erster Auftritt — nach dem
emblematischen Schlaf-Bild vom Kai-
ser — zeigt sie im Wilhelm-Tell-Ko-
stiim, also in einer Mannerrolle: als
Schitzen mit Jagerhut und Armbrust,
aktiv, zielstrebig, dynamisch — im Ge-
gensatz zum schléfrigen Dornrds-
chen-Kaiser).

Die Beziehung zwischen Franz Jo-
seph und Sisi ist wie die zwischen
Wieland und Brigitte kindlich, leiden-
schaftslos, asexuell. Der einzige Kuss
zwischen Wieland und Brigitte hat zur
Konsequenz, dass dem armen Jun-
gen gleich der Fuss amputiert werden
muss (allerdings ist die Heterosexuali-
tat auch gegen seine Natur). Den Ver-
lobungskuss, den Franz Joseph sei-
ner Sisi aufdriickt, scheint diese eher
ungeriihrt, der Konvention zuliebe
Uber sich ergehen zu lassen. (Oder ist
es nur jungmadchenhafte Unschuld?)

Das Verlobungs-Happy-End in DER
SPRINTER ist eindeutig zynisch. Bri-
gitte ist «ja so glicklich», aber ihre
hochgegriffenen Worte, mit denen der
Film endet, kontrastieren auf wider-
wartige Weise mit dem erbarmlichen
Bild, das der am Ende verkrippelte

SISI UND DER KAISERKUSS —
das “Gemach” des Kaisers ist
eine rigsige Halle ohne jegliche
Warme oder Privatheit
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Wieland abgibt, der hilflos auf seiner
Krankenhauspritsche liegt: kahlkdpfig
wie Kinskis Nosferatu, fussamputiert
(der blutige Stumpf liegt frei) und mit
einem Seufzer der Pein schliesslich in
Ohnmacht fallend. Brigitte ist glick-
lich, weil ihr Wieland vor seinem Mal-
heur noch einen Verlobungsring Uber-
reicht hat.

Auch die Verlobung zwischen Sisi und
Franz Joseph ist wohl (gerade auf
dem Hintergrund von Bodlls erstem
Film) nicht als Preislied auf die blrger-
liche Ehegemeinschaft zu verstehen.
Franz Joseph verlobt sich aus der Not
heraus, lieber bliebe er “zélibatar”. Da
aber seine ganze Umgebung auf sei-
ne Verlobung hinarbeitet, versucht er
sein Ungliick so klein wie mdglich zu
halten und sich mit dem fir ihn
akzeptabelsten Ergebnis aus der Bre-
douille zu ziehen. Was als Happy-End
erscheint, ist die Fassade eines Ar-
rangements. Wenn man von den
niedlichen Film-Verlobten eine Verlan-
gerungslinie zieht in die biographi-
sche Zukunft des historischen Kaiser-
paars, zeigt sich, dass der unbeholfe-
ne Franz Joseph und die irgendwann
frigide Elisabeth tatsachlich schon
sehr bald ein asexuelles Leben, ge-
trennt von Tisch und Bett, gefihrt
haben. Hinter Bolls vordergriindig
heiterem Spiel um die Verlobung des
zukinftigen Kaiserpaars scheint im
Sinne eines Palimpsests die dusserst
tragische Geschichte der historischen
Personen durch.

Ob es erlaubt ist, eine Verlangerung
auf die historischen Personen vorzu-
nehmen, bleibt natirlich insofern
fraglich, als sich Boll zwar auf die in
der Analyse bestechende Kaiserin-
Elisabeth-Biographie Brigitte Ha-
manns beruft, die Bezlige zu dieser

46

Vorlage aber in seinem Film so gut
wie gar nicht sichtbar werden. Bolls
Franz Joseph und Bdlls Sisi sind auf
keinen Fall gleichzusetzen mit den
historischen Personen, sondern sie
sind Kunstfiguren, Phantasieproduk-
te, Bollsche Erfindungen also.

SISI UND DER KAISERKUSS ist sicher
nicht so eindeutig wie DER SPRINTER;
die satirische Ironie ist hier anschei-
nend milder, vielleicht aber auch nur
klebrig-verzuckerter und somit ver-
deckter. Méglicherweise auch hat das
Buch nach diversen Bearbeitungen,
vorgenommen aus der Produzenten-
Sorge, sonst unter Umstanden kom-
merziell so erfolglos zu bleiben wie
mit DER SPRINTER, an Deutlichkeit
und Scharfe eingebisst.

Wieland und Brigitte in DER SPRINTER
sind Freaks, die den birgerlichen
Horror augenfallig werden lassen; Sisi

Boll ist Satiriker, der mit
den Versatzstlcken des
Genres spielt,

die Figuren ironisiert,
die Mythen neu deutet

und Franz Joseph sind dagegen auf
den ersten Blick normaler: ein nettes
Teenager-Paar. Beide Filme enden mit
einer burgerlichen Verlobung als Ho-
hepunkt: bei dem einen springt die
Dissonanz sofort ins Auge, bei dem
anderen mdchte man dem Paar das
Happy-End goénnen, weil die Verlo-
bung hier auch wie eine gegllickte
Rebellion gegen die Zwénge der ge-
sellschaftlichen Umgebung, gegen
den Eltern- und Erwachsenen-Dog-
matismus, gegen eine Fremdbestim-
mung erscheint, also auch die Bedeu-
tung einer erstmaligen Selbstent-
scheidung und damit Befreiung aus
der Unmiindigkeit hat. Aber das ist
eben eine lllusion, wie sie jedes Holly-
wood-Happy-End vorgaukelt, denn
ein Gefangnis wird nur durch ein an-
deres ersetzt. Und wenn man jetzt
nicht nur einen Bogen zum histori-
schen Kaiserpaar, sondern innerhalb
Bolls eigenem CEuvre (seiner eigenen
Mythologie) auch einen Bogen zu
dem Horror-Paar Wieland und Brigitte
schlagt, wirkt das Happy-End von
SISI UND DER KAISERKUSS auf einmal
doppelt zweifelhaft, und man hat das
Geflhl, einem Marchen aufgesessen
zu sein, was die Geschichte von Sissi
und Franz Joseph schliesslich ja auch
ist.

Im Abspann lasst Boll dann noch sein
Traumpaar einen Walzer drehen. Aber
auch das ist eine lllusion. Das Paar
bewegt sich nicht, es wird bewegt.
Eine Drehscheibe, auf der das Paar
ausdruckslos und in gepflegter Di-
stanz wie festgewurzelt steht (als leb-
loses Denkmal seiner selbst), flihrt die
monotone Karussell-Bewegung aus.
Die Kreisbewegung transportiert ein
Bild vom Gllck, das sich nur im Still-
stand behaupten kann. Aber der Still-

SISI UND DER KAISERKUSS:



Wieland und Brigitte hat zur

Fuss amputiert werden muss

stand steht im Widerspruch zum Le-
ben, das dem Lauf der Zeit unterwor-
fen ist. Und das Bild vom Giliick steht
somit im Widerspruch zur Realitat,
entlarvt sich selbst als Trugbild der
Traumfabrik Kino. Die eigentliche Tra-
godie des Kaiserpaars fangt ja erst
nach diesem fragwurdigen Glicks-
moment an und musste jetzt allmah-
lich sichtbar werden, wirde das
Glluck nicht an dieser Stelle eingefro-
ren.

Sisi und Franz Joseph erscheinen hier
zuletzt wie ein Tanzpaar auf einer
Spieldose, also wie ein Kitsch-
Emblem auf einem Instrument, das
unentwegt die gleiche Harmonie ver-
spricht; sie erscheinen als Wunsch-
projektion eines Kleinblrgertums,
dessen Vorstellung vom Gliick eben
dieser Happy-End-Harmonisierung
entspricht. (Der Drehscheiben-Bewe-
gung bedient sich B6ll = wenn auch
sehr viel raffinierter! — auch bei seiner
Inszenierung der Familien-Tischrunde
in Bad Ischl, einer der besten Szenen
des Films, in der dieser Effekt ein be-
sonders hohes Mass an Irritation be-
wirkt.)

Die Sehnsucht nach Harmonisierung,
die Verlobung als ertrdumtes Happy-
End, der Zwang zur Anpassung an
gesetzte Normen, das Erwachsen-
werden als Weg in die Verblrgerli-
chung. Auch “Méarchenprinz” Wieland
versucht, sich zu arrangieren, sich
von seiner gesellschaftlich sanktio-
nierten Homosexualitat zu l16sen und
sich der Norm anzupassen. Aber sei-
ne merkwirdige, aseptische, unwirk-
liche Beziehung zu der brunhildenhaf-
ten “Sissi” Brigitte erweist sich als
falsches Zugesténdnis an eine klein-
blrgerliche Erwartungshaltung, von

DER SPRINTER — der
einzige Kuss zwischen

Konsequenz, dass dem
armen Jungen gleich der

der er sich nicht freimachen kann.
Seine Anstrengungen, tanzen zu ler-
nen, Sport zu treiben und schliesslich
eine Beziehung zu einer Frau einzu-
gehen, sind nicht Ausdruck von Lust,
sondern verinnerlichtes Postulat der
Pflicht, haben ihren Zweck nie in sich
selbst, sondern immer in etwas ande-
rem, ausserhalb ihrer selbst, zielen
nur darauf ab, durch Konventions-
erflllung Einlass in die normierte Ge-
sellschaft zu finden.

Sein Ziel hat “Sprinter” Wieland in
dem Augenblick scheinbar erreicht,
als er mit seiner Freundin, mit der er
ein groteskes, gar nicht den burgerli-
chen Idealvorstellungen entsprechen-
des Paar abgibt, zum konventionellen
Elternbesuch empfangen wird, bei
dem ihm sein Vater zur Besiegelung
des Arrangements gleich die Verlo-
bungsringe in die Hand driickt (Boll
erzéhlt novellistisch knapp, anek-
dotisch pointiert, ohne epische Um-
schweife, kommt immer schnell zur
Sache). Wahrend dieses Rituals ist im
Hintergrund dieselbe Tango-Musik zu
héren wie zu Anfang des Films in der
Tanzschule (gleich: die Gesellschaft),
in die man Wieland nicht hatte auf-
nehmen wollen. Dass die Tango-Mu-
sik in der spateren Szene noch einmal
zum Einsatz kommt, soll sagen: Jetzt

ist er endlich drin in der Gesellschaft,
jetzt wird er nicht mehr rausge-
schmissen, jetzt hat er der Konven-
tion soweit Genlige getan, dass er
bleiben darf (der Vater hatte vorher
jeglichen Kontakt mit ihm abgebro-
chen). Doch, so will es die tragische
Ironie, das dicke Ende kommt zum
Schluss: Wieland hat sich — bése Er-
fullung des wohlgemeinten Mutter-
wunsches vom Anfang - gefangen,
die Haare sind ab, und nicht nur die,
der Fuss noch dazu: Wieland ist “nor-
mal”.

Auch Bdlls jungfraulicher Kaiser Franz
Joseph (er und nicht Sisi ist die ei-
gentliche Hauptfigur von SISI UND
DER KAISERKUSS) kénnte latent ho-
mosexuell sein. Darauf deuten seine
feminine Ausstrahlung, seine pani-
sche Angst und standige Flucht vor
Frauen, seine leidenschaftslose Be-
ziehung zu der jungenhaften Sisi als
letztes Zugestandnis an eine hofische
Erwartungshaltung, der auch er sich
nicht entziehen kann, und nicht zu-
letzt seine Parallelisierung mit dem
explizit homosexuellen Wieland Diet-
rich, Uberhaupt die dramaturgischen
Parallelen der beiden Filme.

Der sympathische Franz Joseph hat
allerdings seine Abgriinde. Seine Pro-
bleme haben sich zur Psychose ver-
dichtet, die B&ll dadurch ins Bild
setzt, dass er Franz Josephs Ge-
mach, also seinen persoénlichsten und
intimsten Raum, zur surrealistischen
Seelenlandschaft dekoriert. Das “Ge-
mach” des Kaisers ist eine riesige
Halle ohne jegliche Wéarme oder Pri-
vatheit. Durchwachsen ist es von ei-
ner ausufernden Dinenlandschaft, in
der der Kaiser seine Sandkasten-
spiele zelebriert, die von martialischer
Natur sind: Er steckt Papp-Soldaten
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in die Dinen und formiert sie zu
Schlachtreihen.

Das Gemach - ein Innenraum, noch
dazu ein besonders privater — ist an-
gefiillt mit Aussenszenerie, die aber
vollig artifiziell ist. Der Kaiser lebt in
einer kinstlichen, wirklichkeitsfernen
Welt. Ohne Bezug zur Realitat, auch
ohne Bezug zur Realitdt des Krieges
exerziert er blosse Scheingefechte.
Das falsche Schlachtfeld substituiert
ihm das reale, das Kriegsspiel wird
zum Ersatz fir Erotik (beziehungswei-
se hat es seine eigene). Eine Intim-
sphére gibt es nicht. Franz Josephs
Bett ist folgerichtig eine Feldpritsche,
und zwischendurch besteigt der Kai-
ser ein Pferd aus Stein (also ein fal-
sches, ein kiinstliches), mit dem er zu
einem Reiterstandbild verschmilzt (so
wie er spater mit Sisi zu einem nicht
tanzenden Tanzpaar erstarrt). Aus
dieser Perspektive verfolgt er mit dem
Fernrohr die scheinbare Schlachtbe-
wegung.

Der Kaiser ist ein pathologischer Fall.
Er fUhrt ein Scheinleben, er ist ein
kinstlicher Mensch oder auch gar
keiner, ein Bild aus Stein, unlebendig
und unecht, so wie seine Soldaten
(diejenigen, die er kennt) bloss aus
Pappe sind (die richtigen verbluten an
der Front).

Genauer besehen, ist die Diinenland-
schaft in seinem Gemach, die seinen
ganz personlichen Kriegsschauplatz
darstellt, allerdings eine Busenland-
schaft, und das verleiht den Abgrin-
den des Kaisers erst die richtige freu-
dianische Tiefe, begriindet des Kai-
sers (auch des historischen) Leiden-
schaft fir das Martialische, die
Zwanghaftigkeit seiner Kriegsfiihrung
mit verdrangter Sexualitat. Daneben
ist Franz Josephs Pervertierung na-
tlrlich auch das Produkt seines so-
zialen Umfelds und das Resultat sei-
nes Mutter-Komplexes.

Die kinstlichen Busenformationen
der Dinenlandschaft setzen sich fort
in den prallen Dekolletés der realen
Hofdamen, die Franz Joseph bei sei-
nen Sandkastenspielen assistieren
missen und auf seinen phallischen
Fingerzeig hin (auch das Fernrohr ist
ein Phallus-Substitut) den Erdboden
aus Sandbusen mit den Papp-Solda-
ten penetrieren. Die Erde ist in der
Mythologie weiblich: der Mutter-
schoss, aus dem man geboren ist
und in den man zuriickkehrt.

In diesem Neurosen-Gemach hat
Franz Joseph auch die Alptraum-
Vision von seiner sich ihm entbl6s-
senden Mutter. Dabei erinnert er, so
wie er hier in Szene gesetzt wird, an
Wieland Dietrich. Allerdings auch an
eine leblose Mumie, von der Sisi ihrer-
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seits getrdumt hat, dass sie sie ge-
schenkt bekomme.

Gelegentlicher, aber wenig erwiinsch-
ter Gast im “Gemach” des Kaisers ist
die lustorientierte Baronin von Wran-
gel, die von Mutter Sophie entsandt
wird, damit sie dem abstinenten Sohn
zum Zwecke praktischer Sexualerzie-
hung als Spielgefahrtin diene und die-
ser endlich normal werde. Doch wenn
die Baronin ihr Dekolleté 6ffnet, bleibt
das fir Franz Joseph ohne Reiz. Der
jungfrauliche Kaiser tduscht ein Lie-
besspiel fur die vor der Tur lauschen-
den Ohren vor und dirigiert den ge-
spielten Orgasmus der Baronin aus
der Distanz.

Irgenwie ist alles Rollenspiel und alles
falsch in SISI UND DER KAISERKUSS.
Aber genau das scheint ein zentrales
Thema des Films zu sein.

Peter Kremski

Die wichtigsten Daten zu DER SPRINTER:
Regie: Christoph Boll; Regie-Assistenz: In-
grid Mertner; Buch: Christoph Boll, Wieland
Samolak; Drehbuch-Beratung: Nicole Schir-
mann; Kamera: Peter Gauhe; Schnitt: Helga
Borsche; Ausstattung: Susanne Behrendt;
Kostlime: Julia Strauss; Graphik: Bettina
Bulow; Musik: Paul Vincent; Ton: Udo Stein-
ke.

Darsteller (Rolle): Wieland Samolak (Wieland
Dietrich), Gerhard Olschewski (Trainer Ricar-
do), Renate Muhri (Brigitte Sonnenberg),
Dieter Eppler (Siegfried Dietrich), Miriam
Spoerri (Magda Dietrich), Wichard von Roell
(Dr. Adolf Klampf), Jirgen Mikol (Viktor),
Walter Goehrke (Platzwart Toni), Isolde Frei-
tag (Tanzschulsekretarin), Karl-Heinz Hess
(Sponsor Albert Krupa), Jurgen Sippel (Die-
ter), Philipp Imdahl (Eduard), Meinhard Zan-
ger (erster Verkaufer), Dirk Laasch (zweiter

Verkaufer), Jan Petersen (Marcus), Petra
Afonin (Marcus’ Mutter), Erwin Brockers
(Athlet Hugo), Hildegard Wensch (Ricardos
Mutter), Gerhard Winkeltau (Arzt), Glnther
Depke (Barkeeper), August Schwatzler (Bri-
gittes Vater), Renato Wohlrey (Oberbtirger-
meister), Ebba Imdahl (Haushalterin).
Produktion: Reinery Filmproduktion / NDR /
Querenburg Entertainment; Herstellungslei-
tung: Peter Wohlgemuth-Reinery; Produk-
tionsleitung: Michael Stricker; Redaktion:
Eberhard Scharfenberg. BRD 1983 / 84.
35mm, Farbe; Dauer: 87 Min.

Die wichtigsten Daten zu SISI UND DER KAI-
SERKUSS:

Regie: Christoph Boll; Regie-Assistenz: In-
grid Mertner; Coach: Francoise Henrichs;
Buch: Christoph Boll unter Mitarbeit von
Wieland Samolak; Kamera: Reinhard Ko-
cher; Schnitt: Helga Borsche, Monika
Schuchard; Ausstattung: Christian Buss-
mann; Requisite: Ingrid und Steffen Gnade;
Buhnenmalerei: Ruth Dawel, Gundula Vietz-
ke, Renate Langer, Bettina Bulow; Story-
board: Bettina Blilow; Kostlime: Bea Goss-
mann; Maske: Werner Plthe, Marlene
Eilers; Musik: Gustav Mahler (4. Sinfonie,
erster Satz), Ludwig van Beethoven (6.Sin-
fonie, erster Satz); Musikberatung: Alon
Schmuckler; Ton: Andreas Micke.
Darsteller (Rolle): Vanessa Wagner (Sisi),
Nils Tavernier (Kaiser Franz Joseph), Jean
Poiret (Herzog Max in Bayern), Sonja Kirch-
berger (Nené), Kristina Walter (Erzherzogin
Sophie), Bernadette Lafont (Baronin von
Wrangel), Cleo Kretschmer (Herzogin Ludo-
vika), Wichard von Roell (Generaladjutant
Grunne), Joseph Ostendorf (Philippe), Vol-
ker Prechtl (Hias von Konnersreuth), Kon-
stantin Graudus (Erzherzog Carl Ludwig),
Hans Irle (Kuhn von Kuhnenfeld), Peter Ga-
vajda (Johann), Niklaus Schilling (Flrst Met-
ternich), Jochen Regelien (Graf Hugo Ler-
chenfeld-Kéfering), Peter Anders (Graf
Alexander Hubner), Karin Nennemann (er-
ste Zofe), Marta Nelle (zweite Zofe), Lauren-
ce Nerval-Kilberg (dritte Zofe), Annette Pisa-
cane (vierte Zofe), Anne Althoff (finfte Zofe),
Liane Flottmann (sechste Zofe), Manfred
Boll (Graf Buol-Schauenstein), Gerd Hartig
(tauber Diener), Claus Fuchs (Freiherr von
Haynau), René Kohn (Gustl), Philipp Marx
(Xaver), Felix Buse (Alois), Fifi Gamal
(Bauchtéanzerin), Rudolf Hoffmann (Erzher-
zog Franz Carl).

Produktion: Calypso Film (Uwe Franke,
Werner Possardt) / Maran Film / New Deal
Film, Paris / G&S Produktionsgesellschaft
(Dietrich Grénemeyer, Rainer Seibel); Her-
stellungsleitung: Uwe Franke; Produktions-
leitung: Hans Christian Hess; Redaktion:
Ralph Stréhle. BRD / Frankreich 1990.
35mm, Farbe; Dauer: 90 Min. D-Verleih:
Comet, Wesel.

Besetzung der entsprechenden Rollen in
SISSI von Ernst Marischka, 1955:

Romy Schneider (Sissi), Karlheinz Bohm
(Kaiser Franz Joseph), Magda Schneider
(Herzogin Ludovika), Uta Franz (Nené), Gu-
stav Knuth (Herzog Max in Bayern), Vilma
Degischer (Erzherzogin Sophie), Erich Niko-
witz (Erzherzog Franz Carl), Karl Fochler
(Graf Grlinne), Franz Boheim (Johann Petz-
macher), Peter Weck (Erzherzog Carl Ludwig).
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