Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 33 (1991)

Heft: 179

Artikel: Le pas suspendu de la cigogne von Theo Angelopoulos : von Grenzen
auf dem Weg nach Hause

Autor: Ruggle, Walter

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-866984

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 02.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-866984
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

LE PAS SUSPENDU DE LA CIGOGNE von Theo Angelopoulos

Von Grenzen auf dem Weg nach Hause

«Ich glaube, dass wir zu neuen Ideen kommen mussen, die die Welt wieder trdumen lassen.» Theo Angelopoulos, 1989

Sie habe, sagt Jeanne Moreau, schon bei vielen Filmen
als Schauspielerin mitgewirkt, doch sei es ihr in all den
Jahren noch nie passiert, dass auf einem Set schon die
Atmosphére derart intensiv gewesen sei, dass sie Gan-
sehaut bekommen habe. Theo Angelopoulos erzihlt
keine Geschichten. Immer noch nicht. Er pflegt und
entwickelt in LE PAS SUSPENDU DE LA CIGOGNE die
Kunst des Erzahlens in Bildern und Sequenzen weiter
und setzt sich damit radikal vom weitverbreiteten ver-
filmten Theater ab. Die Gansehaut von Jeanne Moreau,
verspirt wahrend den Dreharbeiten, Gbertragt sich still
auf uns im Kinosaal. Vielleicht wird er einmal ganz ohne
Worte auskommen.

Figuren, Momente. Marcello Mastroianni bewegt sich im
nebelverhangenen, winterlichen Norden Griechenlands
unter Flichtlingen aus allen Himmelsrichtungen. Er sel-
ber gehdrt zu ihnen, doch weiss niemand so recht,
woher er kommt. Ein Fernsehjournalist, der in der mit
Flichtlingen Ubervollen Kleinstadt zur Migrationspro-
blematik recherchiert, glaubt, in ihm jenen Politiker wie-
der zu erkennen, der vor einigen Jahren spurlos ver-
schwunden war, nachdem er sich zu einer persénlichen
Erklarung ans Rednerpult im Parlament begeben und
einzig den Satz ausgesprochen hatte: «Es gab Zeiten,
da herrschte Ruhe, und man konnte die Musik héren im
Regen.» Langst haben wir es verlernt, im Regen die
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Kino in Augenhdhe

Musik zu héren, in der Natur Bilder zu sehen. Der Politi-
ker mochte nicht mehr mitspielen im Trugbild einer in-
takten Welt. Er zog sich zurlick, verpuppte sich und
wurde da und dort in neuer Gestalt wieder gesehen.
Pl6tzlich war ihm nicht mehr das Ausharren auf einer
gesicherten Position der Macht wichtig, mit einem Mal
begann er, sich frei, ungebunden zu bewegen, ganz auf
sich selber gestellt, ganz auf sich selber zuriickgewor-
fen.

Die Vergangenheit fiir die Zukunft tliber-
winden

Am Ende des zweiten Jahrtausends sind viele Men-
schen auf der Flucht. Die einen vor den anderen, die
anderen vor sich selber. Die Frau, die mit jenem Politiker
verheiratet war, der da im Norden leben soll, sucht ihn
auf, um zu sehen, ob er es tatsachlich ist. Als sie ihm
gegenibersteht, trennt die beiden die Grenze zwischen
dem Aussteiger und der Zurlickgelassenen, zwischen
dem, der sich losgesagt hat von den Insignien der gesi-
cherten Existenz und ihr, die Uber die Jahre und die
Trauer des Verlustes hinweg ihre Form gewahrt hatte.
Stumm stehen sie einander gegentber, auf einer Brik-
ke, die zwei Ufer eines Kanals verbindet, stumm
schauen sie sich in die Augen, und dann ist sie es, die
sagt, er sei es nicht. Der Mann, der ihr fiir den verlanger-
ten Augenblick gegenlbersteht, ist tatsachlich nicht
der, mit dem sie verheiratet war, ist nicht jener Politiker,

Marcello Mastroianni — eine Figur die keine individuelle Biographie hat

der Erfolge feierte und aus einer Machtposition heraus
Entscheide fallen konnte. Er ist es nicht oder nicht mehr
— was letztlich auf eines herauskommt.

In Cannes ist Angelopoulos gefragt worden, ob der
Flachtling im Norden und der Politiker identisch seien.
Der Filmemacher lachelte nur: Darauf gibt es keine
Antwort. Der Mann, der da im Norden Griechenlands
von einem Fernsehjournalisten gesichtet wird, ist eine
jener Figuren aus der Welt des Griechen, die keine indi-
viduelle Biographie verkorpern, keine bestimmte Psy-
chologie, vielmehr Zeichen in einer Landschaft sind und
uns als Zeichen eine Befindlichkeit signalisieren. Der
Politiker hat damals gebrochen mit seiner Vergangen-
heit, hat seine friheren Ideale und Ideologien hinter sich
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gelassen und ist seither flichtig, auf der Suche wohl,
ums blosse Uberleben bemiiht. Er verkdrpert eine Idee
mehr denn eine reale Figur. Das Verschwinden des Poli-
tikers steht auch fiir das Verschwinden von Politik in
einer Zeit, in der politische Programme austauschbar
werden, sofern es sie Uberhaupt noch gibt, in einer Zeit,
da Fundamentalistinnen und Fundamentalisten jedwel-
cher Stossrichtung mit ihrer Einfalt Konjunktur haben.
Angelopoulos und die gesamte Equipe mussten dies
hautnah erleben, als sie in Fiorina, einer kleinen Stadt
unweit der undicht gewordenen Grenze zu Albanien,
drehten und der Bischof seinen Terror austibte. Weil der
Filmemacher sich vor seiner Arbeit in der Stadt nicht
bemdiht hatte, dem kirchlichen Wirdentrager mit einem

Der Journalist und die junge Fllichtlingsbraut kommen einander néher

Kniefall die Reverenz zu erweisen, wurde er und die
Ubrigen Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter der Filmcrew
nicht nur exkommuniziert, die Dreharbeiten wurden
massiv gestort. Die Intoleranz hat auf allen Ebenen zu-
genommen.

Die allgemeine Sehnsucht nach Harmonie

Gesetzt den Fall, er ware der Politiker gewesen: Als
Fluchtling lebt der unbekannte Bekannte mit vielen an-
deren Flichtlingen zusammen in der Grenzstadt. Im
Gegensatz zu anderen ist er aber nicht vor irgendeinem
Regime, einem Glaubenskrieg oder aus wirtschaftlicher
Not davongelaufen: Er hat sich in ein inneres Exil bege-
ben, um die Musik wieder zu héren im Regen, wieder zu
sich zu kommen. Genaugenommen hat natdrlich auch
er sich abgesetzt von wirtschaftlichem Gewinndenken,
vom Prestigeverhalten, vom Glauben an die Méglich-
keiten zur demokratischen Bewaltigung von Problemen,
die Europa und der ganzen Welt ins Haus stehen. Am
Ende von Angelopoulos’ Film ist der Fremde wieder
verschwunden, immer noch fllichtig. Alle wollen ihn ir-
gendwo gesehen haben, den Fliichtling, den Vater, den
Ehemann, den Aussteiger, den Politiker, den Zigeuner,
den Freund; niemand weiss Genaueres, und doch durf-
ten die meisten seine Sehnsucht nach Harmonie teilen.
Es ist die Sehnsucht des Flichtlings Uberhaupt. Bringt
einer die Migrationsproblematik auf diesen Begriff, so
mag uns das verdeutlichen, wie sehr wir heute alle auf



erste Mal wegen Verdauungs-
problemen, das zweite Mal,
weil ich nicht mehr gehen
konnte. Das waren natdrlich
psychosomatische Probleme.
Ich fhlte mich in eine Falle ge-
raten, und es kam der Zeit-
punkt, da ich nicht mehr dre-
hen wollte, wo ich es nicht
mehr schaffte, mein Zimmer zu
verlassen. Am Morgen musste
ich mich zum lokalen Polizei-
chef begeben, um mit ihm eine
Strategie zu diskutieren, das
hiess zum Beispiel, dass wir
anklndigten, an einem be-
stimmten Ort zu drehen, in Tat
und Wahrheit aber anderswo
filmten und so unsere Belasti-
ger abwimmeln konnten.

Die Polizei wurde verpflichtet,
mit uns zusammenzuarbeiten,
weil sie das von Gesetzes we-
gen musste. Aber die einzel-
nen Polizisten blieben in den
Caféhdusern sitzen, und jene,
die man im Film sieht, waren
von uns gestellt worden, Stati-
sten, die als Polizisten verklei-
det sind. Dasselbe gilt fir die
Soldaten. Regelméssig muss-
te ich beim Staatsanwalt vor-
sprechen. Der einzige, der von
aussen angereist war, um uns
seine Unterstlitzung zu ge-
wahren, war der franzdsische
Botschafter, der anschliessend
mit den zustandigen Ministeri-
en in Athen flr unsere Sache
gesprochen hat.

Dann haben wir Probleme mit
den Statisten gehabt. Wir
mussten sie aus Athen anfah-
ren oder aus Stadten in der
Provinz, da wir in Fiorina auf-
grund der Exkommunikations-
Drohungen niemanden mehr
finden konnten. Ich selber bin
exkommuniziert worden, aber
nur fUr die Dauer eines Jahres,
denn weiter reicht die Macht
von Kantiotis nicht. Die Ex-
kommunikation auf Lebzeiten
kann nur von der vereinigten
Bischofskonferenz ausgespro-
chen werden. Der Erzbischof
unterstitzte Kantiotis nicht,
aber er wollte auch keine Par-
tei ergreifen, er wollte, dass
man aus diesen Problemen
herauskam und eine Ldsung
fand. Alle, die am Film mitge-
arbeitet haben, wurden ex-
kommuniziert. Das amusierte
Marcello Mastroianni sehr, war
er doch nicht einmal orthodo-
xen Glaubens.

Abgesehen von allen l&cherli-
chen Aspekten, die diese Ge-
schichte auf den ersten Blick
ausmachen, war das fur uns
alle und besonders fur mich
eine sehr einschneidende Er-
fahrung. Wenn man einen Film
realisiert, so ist es schon
schwierig genug, all das Drum
und Dran im Griff zu halten. In

diesem Fall hatten wir dartiber
hinaus sehr harte Bedingun-
gen — der Schnee, eine Kilte,
die sich bisweilen um die
zwanzig Grad unter Null be-
wegte — der Druck, der auf uns
ausgeubt wurde, war Uber die-
se hinaus kaum auszuhalten.
Das geht nicht ab ohne Zwi-
schenfélle, die Nervositaten
verursachen, Konflikte in der
Equipe, die bereits einen voll-
gepfropften Arbeitsplan hatte,
Uberwindungen, Konzentra-
tionseinbriiche  unter den
Schauspielerinnen und Schau-
spielern, die Notwendigkeit,
meinen Chefkameramann Ar-
vanitis zu ersetzen, weil er
nach den Verschiebungen bei
anderen Dreharbeiten enga-
giert war. Der ganze Teil in Fio-
rina ist ein wenig zusammen-
gezogen, weil ich mdglichst
schnell wieder abreisen wollte.
Ich habe noch nie eine solche
Erfahrung gemacht — nicht ein-
mal zur Zeit der Obristen.
Damals wusste man, warum
man kampfte. Die Obristen,
man kannte ihre Beweggriinde
und man umging sie. Aber hier
war das vollkommen absurd,
selbst der Staat konnte die
Dreharbeiten nicht schitzen,
nicht einmal unter dem sim-
plen Siegel der Freiheit des
Ausdrucks. Im Drehbuch hatte
ich von Fliichtlingen und von
Konflikten unter ihnen gespro-
chen. Ich schrieb, dass «sie
losgezogen sind, um frei zu
sein, und Grenzen wieder auf-
gebaut haben, die ihre Welt
noch kleiner werden liess».
Das ist ein Satz aus dem Film.
Ich ahnte nicht, dass die Ereig-
nisse, die wir wahrend der
Dreharbeiten durchmachen
sollten, den Film in einem sol-
chen Ausmass bestatigen wiir-
den. Ich wollte ein Werk ge-
stalten, das auf die Frage des
kleinen Knaben in TOPIO STIN
OMICHLI antwortet: «Was ist
eine Grenze?» Ich war das er-
ste Opfer eines neuen religio-
sen Fanatismus, und ich be-
firchte, dass sich all das noch
verschlimmern wird. Ich war
zweifellos zu bekannt, um fer-
tiggemacht zu werden, aber es
gibt andere, anonyme, Dorfbe-
wohner, die von diesem Bi-
schof abhéngig sind und seine
Billigung brauchen, die ausge-
merzt werden, wenn sie sich
nicht unterwerfen. Wenn das
keine Form von Diktatur ist
oder von absoluter Macht, was
ist es dann?

(aus: «Cinéma & liberté, Festival
de Cannes, 1991», aufgezeichnet
von Michel Ciment, Ubersetzt von
Walter Ruggle)
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der Flucht sind, auch jene, die sich gegen Flichtlinge
wehren, die sich in ihrer Nahe niederlassen mochten.
Sie vergessen bei ihrem Bedirfnis nach Harmonie, dass
diese erst entsteht, wenn das ganze Orchester zusam-
menspielt, in der heutigen Situation: die ganze Welt. Sie
vergessen, dass sich mit Paukenschlagen allein kein
Konzert spielen lasst, geschweige denn ein globaler
Wohlklang erzeugen.

Melancholie am Ende des Jahrtausends

Eine vibrierende Intensitat tragt dieses filmische Ge-
dicht Uber Grenzen im Leben und die Verfassung einer

Jeanne Moreau - die Frau, die aus Athen anreist

Welt am Ende eines Jahrhunderts, am Ende eines Jahr-
tausends und am Rand des Abgrunds von verlorenen
Utopien. «Durch welches Schllisselwort kénnte man ei-
nen neuen kollektiven Traum wecken», hatte der Politi-
ker in einem Buch gefragt, bevor er sich absetzte. Sein
Buch war ein Bestseller, trug den Titel «<Melancholie am
Ende des Jahrhunderts» und enthielt eine Passage, die
Angelopoulos selber 1982 zu Papier gebracht hatte, in
einer Antwort an eine belgische Filmzeitschrift, die eine
wunderschéne Nummer Uber sein Werk herausbrachte
und ihn um einen Aufsatz gebeten hatte:

«lch wiinsche Euch Gliick und Gesundheit,

aber ich kann Eure Reise nicht begleiten,

ich bin Besucher.

Alles, was ich berthre,

lasst mich wirklich leiden,

und es gehort mir schliesslich nicht.

Immer findet sich jemand, der sagt:

Das gehort mir.

Ich habe nichts, was mir gehért,

hatte ich eines Tages voller Stolz gesagt.

Im Moment weiss ich, dass nichts auch wirklich nichts
bedeutet.

Dass man nicht einmal einen Namen besitzt

und dass man sich dann und wann einen entlehnen
muss.

Ihr kénnt mir einen Ort zum Schauen geben.

Verzeiht mir am Ufer des Meeres,

ich winsche Euch Gliick und Gesundheit.»
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Grenzen iiberschreiten miisste Leben
bedeuten

Wir sind Reisende im Leben, die Reise ist das, was
zahlt. Wichtig ist, dass wir unterwegs sind, nicht stehen
bleiben, dann sind wir offen, grenzenlos frei. In LE PAS
SUSPENDU DE LA CIGOGNE perfektioniert Angelopoulos
seinen kontemplativen Stil, der es uns ermdglicht, mit-
zuschwingen und mitzudenken, wenn er Variationen ei-
nes Themas anstimmt. Die Grenzen, die er bedeutet,
sind Absurditaten wie jener Strich, der auf der Mitte
einer Briicke angebracht ist und der ein Land vom an-
deren trennen soll. Wenn er einen Schritt weitergehe,
sagt der Grenzoffizier, wie ein Storch auf einem Bein an
der Linie stehend, so sei er anderswo — oder tot. Um
dieses ailleurs dreht sich alles in diesem Film, um dieses
“anderswo hinkommen”. Das “Anderswo” habe fur die
Flichtlinge eine andere Dimension, meint derselbe Of-
fizier, und zwar “eine mystische”. Die Fliichtlinge sind
auf der Suche nach anderen Idealen, sie fliehen vor dem
zusammenbrechenden Kommunismus genauso wie vor
der rechten Militarherrschaft. Wenn sie einen Traum ha-
ben, dann jenen, in Frieden an einem Ort leben zu
kénnen, wo es sich leben lasst, und dies wirde nicht
mehr und nicht weniger bedeuten als an einem Ort, wo
es die Grundlagen zum Leben gibt. Auch der Grenzoffi-
zier ist auf einer Flucht, einsam: Seine Frau lebt in
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Athen, seine Tochter besucht die Schule in London.
Und er hitet im unwirtlichen Norden den Strich, der sein
Land von jenem des Nachbarn trennt. Wie wenig das
doch wére.

Nichts wird sich &ndern, solange das Uberschreiten von
Grenzen den Tod bedeutet und nicht das Leben.
Schmerzlich ist die Empfindung von dusseren Grenzen
geworden. Es gibt keinen andern aktuellen Film, der uns
die Migrationsproblematik in ihrer ganzen Schmerzlich-
keit derart sptren lasst. Die Bilder von Trennung und
Verbindung wirken nach, selbst nach Monaten. Die
Trennung. Angelopoulos inszeniert die Hochzeit eines
jungen Paares Uber den Grenzfluss hinweg. Die Braut
n&hert sich dem Flussbord mit ihren Verwandten auf der
einen, der Brautigam mit den Seinigen auf der anderen
Seite. Der Priester vereinigt sie zum Ehepaar, ohne dass
sie einander berlhren kénnten, die absurde Realitét,
dass ein Stluck Natur von Menschen zum trennenden
Element gemacht wurde, schmerzt, wahrend wir uns im
Alltag daran zu gewohnen drohen. In der minutenlangen
Hochzeitszeremonie am Fluss ist praktisch nur das
Rauschen des Wassers horbar, fliesst die Zeit und
schirft sie ihre Wunden. Und doch bleibt am Ende die
Hoffnung, dass der trennende Fluss tUberwunden wird
und die Wunden nicht so tief sein werden, dass sie nicht
mehr heilen. Eine Spannung, die physisch splrbar
scheint. Kein Nervenkitzel, nein: Es ist jenes Gefuhl, das



einen dann beschleicht, wenn Traum und Wirklichkeit
sich nahe sind, wenn man den K&rper nicht mehr spurt,
nur noch den Atem.

Das Spiel mit den Erzdhlebenen

aufbricht, den Vater zu suchen, und dabei eine Welt
erlebt, in der Hoffnungen nur noch wenig Raum haben.

Aussere Grenzen fallen, innere werden
aufgebaut

Fur einmal schafft Angelopoulos es, sich zu einer
Grosseinstellung durchzuringen und erst noch den Bild-
schirm als Transportmittel zu benutzen, die Suche nach
Wirklichkeiten implizit zu thematisieren. Einer der Griin-
de flr die gewahlte Ausgestaltung der Begegnung zwi-
schen Marcello Mastroianni und Jeanne Moreau auf der
Bricke in der Grenzstadt liegt in der Tatsache begriin-
det, dass der christliche Bischof im Dekor ein Haus
umstreichen liess, so, wie es der Filmemacher nicht
haben wollte. Doch Angelopoulos geht zweimal in sei-
nem Film vergleichbar vor, was tiefer schliessen lasst.
Dort, wo der Fernsehmann mit der Politikersgattin am
Strassenrand spricht, und spater beim Experiment des
Wiedersehens, bewegt sich die Kamera von Giorgios
Arvanitis von der einen in die andere Realitéat, von der
direkten in die indirekte, von der indiskreten in die dis-
krete, von der aus der Distanz betrachteten in die kiinst-
liche N&he.

Das Widersprichliche liegt in der Sache an sich. In
beiden Fallen schwebt die Kamera von Arvanitis in ei-
nem komplexen Bewegungsablauf in den Reportage-
wagen hinein und cadriert dort auf den Monitor, der eine
andere Einstellung ins Bild bringt. Nehmen wir das
Briickenbeispiel: Fir Angelopoulos beginnt es in einer
Film-Halbtotale mit den aufeinander zugehenden Prota-
gonisten, geht durch die Fahrt in den Reportagewagen
Uber in eine Naheinstellung auf den Bildschirm, in dem
seinerseits die TV-Kamera gross auf die Gesichter
zoomt. In einer einzigen Einstellung hat Angelopoulos
wieder einmal eine ganze Handvoll von Fliegen auf ei-
nen Schlag erwischt. Er hat selber die brecht’sche Di-
stanz zum Geschehen gewahrt, er hat die versuchte
Vermittlung von Realitat Ubers Medium Fernsehen mit
der kiinstlichen (das heisst: gezoomten) Nahe themati-
siert, er hat in einer Grosseinstellung Jeanne Moreau
und Uber sie Michelangelo Antonioni eine Hommage
erwiesen, und er hat flr einen Augenblick, einen zen-
tralen Augenblick, die notwendige Néhe geschaffen, die
die Ausserung von Jeanne Moreau, er sei es nicht,
genau so weit relativiert, dass weiterhin beide Méglich-
keiten offenbleiben. Die Ebenen durchdringen sich hier
in einer Einstellung.

Wie schon in TAXIDI STA KITHIRA (DIE REISE NACH KIT-
HIRA) ist es ein Fernsehmann namens Alexander, des-
sen Suche uns durch die poesievolle Landschaft fuhrt,
durch eine Landschaft, die Spiegelbild einer inneren
gesellschaftlichen Befindlichkeit ist. Alexander, der fra-
gende, der suchende, der verunsicherte, der vermuten-
de wechselt sein Alter, ist eine zeitlose Erscheinung. In
O MEGALEXANDROS (ALEXANDER DER GROSSE) war
Alexander eine mystisch befrachtete Figur zun&chst,
am Ende der Knabe, der mit seinen Erfahrungen im
Bereich missgliickter Umsetzungen einer Utopie in die
Stadt ritt. In TOPIO STIN OMICHLI (LANDSCHAFT IM NE-
BEL) ist es der Knabe, der mit seiner alteren Schwester

Wie in seinen friheren Filmen entwickelt Angelopoulos
seine Bilder aus Wahrnehmungen in der alltaglichen
Wirklichkeit, verdichtet er sie zu metaphorischen Ein-
stellungen. Er lasst sich von der Landschaft, in der er
drehen will, sehr stark inspirieren, genauso wie von
Erfahrungen, von Bildern, die er auf seinen Reisen zu
mdglichen Drehplatzen machte. So stand am Anfang
dieses Projektes zum Beispiel die Fahrt in den Norden,
wo im bulgarisch-tirkisch-griechischen Grenzdreieck
ein Grenzoffizier nachhaltigen Eindruck auf den Filmer
machte. Einerseits deshalb, weil ihm der Offizier in der
Abgeschiedenheit seines Postens &dusserst intelligent
und kulturell gebildet erschien (was man bei Militarkop-
fen erfahrungsgemass nur selten erwarten kann), und
dann aufgrund eines Grenzbesuches, der ihm nicht
mehr aus dem Kopf wollte. Zusammen mit dem Offizier
begab sich Angelopoulos auf eine Briicke Uber den
Evros, den dortigen Grenzfluss, der seit Jahrhunderten
eine trennende Funktion ausibt. In der Mitte waren drei
Striche gezeichnet: Blau fir Griechenland, weiss fur die
neutrale Zone, das No-Mans-Land, und rot fiir die Tur-
kei. Der Offizier, hatte mir Angelopoulos damals erzahilt,
sei nun auf den blauen Strich gestanden und hétte
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Experiment des Wiedersehens mit einem angeblich Verschwundenen

Anstalten gemacht, seinen Fuss iber den weissen hin-
weg auf den roten zu setzen. Den Fuss in der Hohe
haltend, hétte er ihm gesagt, wenn er jetzt weitergehe,
wére er anderswo oder tot, weil die Grenzsoldaten auf
der anderen Seite ihn erschiessen wiirden.

Es ist das Bild des Offiziers auf der Grenzmarkierung,
das so etwas wie ein “Point de départ” fiir den Rest war,
titelgebend auch, denn der Mann erschien Angelopou-
los wie ein Storch, der zu seinem nachsten Schritt an-
setzte und ihn dann doch nur in der Luft vollzog: Der
schwebende Schritt des Storches, der ausgesetzte
Schritt des Storches. Das alles geschah zu einer Zeit,
da in Europa Grenzen niedergerissen wurden, die den
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Theo Angelopoulos inszeniert — mit Vassilis Bouyiouklakis als Produktionsleiter der TV-Equipe bei den Dreharbeiten zu LE PAS SUSPENDU DE LA CIGOGNE

Kino in Augenhdhe

Kontinent Uber ein halbes Jahrhundert hinweg zweige-
teilt hatten. Wir haben im Herbst 89 in Athen Uber die
Absurditat von Grenzen gesprochen, unsere Freude an
den eben geschlagenen Loéchern in der Berliner Mauer
geteilt, und doch mochte Angelopoulos, fur den man
Grenzen unverziglich aufheben koénnte, die allgemeine
Euphorie Uber die fallenden Grenzen nicht einfach tei-
len. So, wie sich das abspiele, meinte er in weiser Vor-
aussicht, wirden neue, viel engere Grenzen zum Vor-
schein kommen oder neu errichtet werden. «Sie
Uberqueren Grenzen, um frei zu sein», sagt der Offizier
nun angesichts eines Erhangten im Dorf, «dann schaf-
fen sie neue, engere Grenzen.»

Es genligt eben nicht, und das macht LE PAS SUSPENDU
DE LA CIGOGNE sehr deutlich, die Grenzlinien und die
mit ihnen verbundene Willkir aufzuheben. Es missen
auch die inneren Grenzen Uberwunden werden, die zu
Rassismus, Selbstjustiz und Nationalismus fthren. In-
zwischen sind seine Beflirchtungen schreckliche Reali-
tat geworden: Die riesige Sowjetunion ist in Kleinststaa-
ten zerborsten, in Jugoslawien herrscht ein Birgerkrieg,
in Stdafrika erhélt die Rechte Zulauf gegen die Bestre-
bungen zur Aufhebung der Apartheid, in Deutschland
risten die Neonazis auf, in der Schweiz befinden sich
automobile Egozentriker und Fremdenhasser auf dem
Erfolgkurs. Jeder fur sich und Gott gegen alle ist ihre
Devise. |hr Freiheitsbegriff beschrénkt aufs persdnliche
Wohlbefinden. Die Blindheit, die daraus resultiert, wird
uns Uber kurz oder lang in den Abgrund stiirzen lassen,
der sich in mancherlei Hinsicht zu unseren Fissen auf-
getan hat.

Liebe Giber alle Grenzen hinweg

In Cannes sagte der Regisseur: «Alles, was zu Beginn
unseres Jahrhunderts begonnen hatte, Trdume und
Ideale, sind zusammengebrochen. Wir erleben eine
Epoche, in der ein rasender Nationalismus wieder er-
steht, Glaubenskriege im Gang sind, und das ist tat-
sachlich auf einen Mangel an Idealen zurlickzufiihren.
Wir alle leben in einer Art Melancholie des Jahrhundert-
endes, in einer Absenz, deren Ursprung im Zusammen-
bruch der Werte liegt. Die Realitat hat leider den Film
bestétigt.»

Angelopoulos ist der einzige, der die Grenze im Kino
wirklich zum Thema macht, keine wohlgemeinte, tra-
nentreibende Fllichtlingsgeschichte illustriert und damit
vom Elend anderer profitiert, sondern fernab vom indi-
viduellen Schicksal Uber die kollektive Befindlichkeit
grundlegende Fragen stellt. — «Wieviele Grenzen mus-
sen wir Uberwinden, bis wir daheim sind?» fragt Marcel-
lo Mastroianni im Film. Es ist eine der zentralen Fragen
unserer Zeit. Erste Bedingung fir eine Antwort ware,
dass wir mit “wir” alle Flichtlinge betrachten, also auch
uns als Gesellschafter eines Wohlstands, der uns den
Anstand genommen hat, die Ricksicht. Die Aufhebung
der ausseren Grenzen sind nur der erste Schritt, der
néachste, die Beseitigung der inneren, der wichtigere.
Egal ob der Unbekannte im Norden der Politiker und
Ehemann war: Die Frau, die aus Athen anreist, akzep-
tiert ihn so, wie er ihr gegenlibertritt — so ist er ganz
einfach nicht jener von einst. In vier Einstellungen lasst

Angelopoulos am Weihnachtsabend den angereisten
Journalisten und die junge Flichtlingsbraut einander
néher kommen, wortlos. Erst am Ende sagt er ihr: «Du
hast mich bei einem anderen Namen genannt.» Und sie
antwortet: «Ja.» lhr Geliebter ist anderswo, kann nicht
mit ihr sein, noch nicht. Das Bediirfnis nach Zartlichkeit
ist hier. Jetzt, in diesem Moment.
Das Griechische hat ein wunderbares Wort, mit dem es
das Einverstandnis, den Einklang ausdrickt: Sinfonia.
Das braucht gar nicht Ubersetzt zu werden. Wenn wir
die Musik wieder horen wollen im Regen, bedeutet uns
Angelopoulos auch mit einer erneut genialen Schluss-
einstellung, so brauchen wir zunéchst die Kommunika-
tion wieder herzustellen, die Verbindungen zu uns und
zu den anderen wieder aufzubauen. Wie gelbe Vogel
hangen die Arbeiter an den Telefonmasten im Regen,
wenn sie ihre Leitungen spannen. Da ertbrigen sich alle
Worte — das Bild spricht fiir sich, das Bild erzeugt jene
Génsehaut, von der Jeanne Moreau sprach. Was, wenn
nicht das, ist Kino.

Walter Ruggle
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lopoulos, Petros Markaris unter Beteiligung von Thanassis
Valtinos; Kamera: Giorgos Arvanitis, Andreas Sinanos; Ka-
mera-Assistenz: Melina Panagos, Dimitris Damalas; Spezial-
effekte: Gino de Rossi; Montage: Giannis Tsitsopoulos; De-
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Kostime: Giorgos Patsas; Maske: Danigle Vuarin, Esmé
Sciaroni; Musik: Eleni Karaindrou; Ton: Marinos Athanas-
sopoulos; Akkordeon-Solist: Andreas Tsekouras; Chansons:
Charis Alexiou, Gregory Karr; Mischung: Thanassis Arvanitis,
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Darsteller (Rolle): Marcello Mastroianni (Politiker/Verschwun-
dener/Flichtling), Jeanne Moreau (Frau des Politikers), Gre-
gory Karr (Reporter), Dora Chrysikou (Madchen), llias Logo-
thetis (Colonel), Vassilis Bouyiouklakis (Produktionsleiter
TV-Equipe), Dimitris Poulikakos (Kameramann), Akis Sakella-
riou (Tonmann), Benjamin Ritter (Tonmann), Tasos Apostolou
(Perchman), Dominique Ducos (Chauffeur), Nadia Mourouzi
(Freundin Alexanders), Athinodoros Proussalis (Hotelier), Ger-
asimos Skiadaressis (Fliichtling), Constantino Lagos (Knabe),
Christoforos Nezer (Parlamentspréasident), Michalis Yannatos
(Handler), Yannis Vranas (Pope), Thodoris Atheridis (Brauti-
gam), Freddy Viannelis (Fernsehjournalist), Rodolphe Moronis
(Fernsehdirektor), Photos Lambrinos (Programmchef), Gian-
nis Dantis (Akkordeonist), Yilmaz Hassan (Gehangter).
Produktion: Arena Films, Paris; Angelopoulos Production,
Athen; VEGA-Film, Zirich; ERRE-Produzioni, Rom; Griechi-
sches Filmzentrum, Athen; mit Beteiligung von Canal plus,
Ministére de la Culture et de la Communication, Paris; ERT 1,
Athen; EDI, Bern; RAI-2, Rom; Eurimages. Produzenten:
Bruno Pesery, Theo Angelopoulos; Co-Produzenten: Ruth
Waldburger, Angelo Rizzoli; Produktionsleitung: Phoebe
Economopoulo, Emilios Konitsiotis, Pierre Alain Schatzmann;
Griechenland, Frankreich, Schweiz, [talien, 1991. Format:
35mm, 1:1,37; Farbe; Dauer: 139 Min. CH-Verleih: Filmcoo-
perative, Zurich.
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